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ملاصدرا در آستانه قرآن
بســیار بــه مطالعــه کتــب حکمــا پرداختــم تــا آنجــا کــه گمــان کــردم کســی هســتم، ولــی همیــن کــه 
کمــی  بصیرتــم بــاز شــد، خــود را از علــوم واقعــی خالــی دیــدم. در آخــر بــه فکــر افتــادم کــه بــه ســراغ تدبر 
در قــرآن و روایــات بــروم. یقیــن کــردم کــه کارم بی اســاس بــوده اســت، زیــرا در طــول عمــر بــه جــای 
نــور در ســایه ایســتاده بــودم. از غصــه، جانــم آتــش گرفــت و قلبــم شــعله کشــید تــا رحمــت الهــی دســتم 
را گرفــت و مــرا بــا اســرار قــرآن آشــنا کــرد و شــروع بــه تفســیر و تدبــر در قــرآن کــردم .در خانــه وحــی را 
کوبیــدم. در بــاز شــد و پرده هــا کنــار رفــت و دیــدم فرشــتگان بــه مــن می گوینــد: » سَــاَمٌ عَلیَْکُــمْ طِبْتُــمْ 
ــه نوشــتن اســرار قــرآن زده ام، اقــرار می کنــم کــه  ــا خَالدِِیــنَ « )زمــر/73(. اکنــون کــه دســت ب فَادْخُلُوهَ
قــرآن دریــای عمیقــی اســت کــه جــز بــا لطــف الهــی امــکان ورود در آن نیســت، ولــی چــه کنــم؟ عمــرم 

رفــت، بدنــم ناتــوان، قلبــم شکســته، ســرمایه ام کــم، ابــزار کارم ناقــص و قلبــم کوچــک اســت.

تفسیرالقرآن الکریم، مقدمه تفسیر سوره واقعه



5194357

گفت وگو با استاد منوچهر صدوقی  سها

هنر، حیرتی میان عقل و حس

10

استاد علامه محمدتقی جعفری

انواع زیبایی ها در قرآن

22

آفاق هنری قرآن در بیان استاد حسین الهی قمشه ای

خبرگزاری انبیا و قدیسان

32

اگــر چیــزی جــزء قــرآن و حدیــث باشــد، اســام اســت؛ امــا بــه آن می گوییــم 
اســامی. مثــاً نمــاز اســامی اســت یــا یهــودی؟ اســامی اســت، امــا دیــن 
ــه مجــزا هســتند؛  ــن و فرهنــگ دینــی دو مقول یــک فرهنــگ هــم دارد. دی
هرچنــد فرهنــگ دینــی مبتنــی بــر دیــن اســت. دیــن اســام مبنــای ایجــاد 

فرهنــگ و تمدنــی شــده اســت

در چنــد مــورد از آیــات قرآنــی زیبایــی منظره آســمان با ســتارگانش گوشــزد 
ــه  ــه طــور مســتقیم ب ــا را ب ــه زیب ــد عمــل آراســتن آن صحن شــده و خداون
نیَْــا بزِِینَــةٍ الکَْوَاکِبِ«  ــمَاءَ الدُّ ــا السَّ خــود نســبت داده اســت، از جملــه: »إنِـَّـا زَینََّّ

)صافــات/6(؛ مــا آســمان دنیــا را بــا زینــت ســتارگان آراســتیم.

ــه  ــت ک ــت اس ــج موهب ــین، پن ــای  پیش ــول حکم ــر ق ــا ب ــا بن ــنات دنی حس
عبارت انــد از: اول ســامتی جســم و روح، دوم شــهرت و نــام نیــک و محبوبیت، 
ســوم ثــروت، چهــارم مقــام و آبــرو و حرمــت و پنجــم مــرگ راحــت در ســنین 
پیــری، امــا بی گمــان اگــر ایــن هــر پنــج حاصــل شــود، ولــی حســنه آخــرت... 

حاصــل نشــود و مایــه رنــج و محنــت دنیــا نیــز خواهــد بــود.
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7995109

گفت وگو با دکتر حمکت الله ملاصالحی

معماری، هنر فلسفی

48

گفت وگو با استاد حمید عجمی، مبدع خط معلی

خوشنویس خاطرات خیال

66

گفت وگو با دکتر علی منتظری پیرامون هنر و انقلاب اسلامی

هنر متعهد در ساحت اجرا و مدیریت

126

بی تردیــد مولــوی تنهــا در ســپهر عرفــان و اشــراق ســرآمد عارفــان نیســت ،  
ــا و  ــت توان ــه غای ــاعری ب ــز ش ــاعرانگی نی ــر ش ــعر و ذوق و هن ــه در ش بلک
ــدار  ــاعر نام ــزرگ و ش ــارف ب ــن ع ــه از ای ــت. هرآنچ ــاق اس ــاده خ فوق الع
بلخــی خراســانی بــه مــا ارث رســیده اســت بــر ســخن مــا و ادعــای مــا مهــر 

ــد. ــد می نه تأیی

ــاً  ــا خصوص ــا بعضــی از هنره ــون اراده انســانی اســت، ام ــؤال شــما پیرام س
در شــاکله هنرهــای ســنتی بــر اســاس احتیــاج شــکل نگرفته انــد و مقدمــه 
ــام  ــس از اس ــال پ ــوان  مث ــه  عن ــت. ب ــوده اس ــت« ب ــا »موهب ــی آن ه ابداع
ــاز.  ــه نی ــود ن ــر اســاس موهبــت ب ــه رو می شــویم کــه ب ــی روب ــا خــط کوف ب

ــت... ــاز نیس ــا نی ــیاری از هنره ــاز بس پیش نی

در اندیشـة امـام ، هنرمنـد واقعـی رزمنـدگان هسـتند. بـه بـاور ایشـان هنـری 
ارزشـمند اسـت که بتواند بازتاب دهندۀ درد و رنج و آلام مسـتضعفان و محرومان 
و زحمتکشـان باشـد. امام به عنوان یک رهبر دینی و انقابی به شـدت با هنری 
که در خدمت سـرمایه داری باشـد که هسـت با هنری که در خدمت اندیشـه های 

باطـل و در پـی از خود بی خـود کردن انسـان باشـد توافق نداشـت.
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ــن  ــاد؟« ای ــی می افت ــه اتفاق ــود چ ــرآن نب ــر ق »اگ
پرســش کــه بنیــادی می نمایــد در میــان مــا و 
فرهنــگ مــا چنــدان مجال طــرح نیافتــه اســت. از آن 
رو کــه مــا همــواره در جــوار قــرآن و در سایه ســارقرآن 
زیســته ایم و مثــل کســی کــه هرگــز فقــدان هــوا و 
ــود  ــد، تصــوری از نب ــرده باش ــه نک اکســیژن را تجرب
ــم. ــم در اقلیــم زندگــی و حیاتمــان نداری ــرآن کری ق

»اگــر قــرآن نبــود جهــان و زندگــی چگونــه جهانــی 
ــادی، از آن رو  ــش بنی ــک پرس ــوان ی ــه عن ــود« ب ب
ــه پاســخ  ــاً ب ــدارد و طبع ــرح ن ــت ط ــا قابلی ــرای م ب
ــار  ــته در سایه س ــه پیوس ــیده ایم ک ــز نیندیش آن نی
انتظــام تکوینــی قــرآن زیســته ایم و تصــوری از 
ــه  ــه چگون ــم ک ــم و نمی دانی ــرآن نداری ــان بی ق جه
ــی کــه اولیــن  ــرآن امنیــت روحــی و روان ــود ق در نب
ــه  ــود و ب ــه گاه می ش ــت، بی تکی ــی اس ــرض زندگ ف

ــد.  ــه می کن ــکا تکی ــل ات ــر قاب ــی غی تکیه گاه های
»اگــر قــرآن نبــود معمــای حیــات و آفرینــش چگونــه 
حــل می شــد« هرگــز بــرای مــا بــه شــکل پرسشــی 
اصلــی نمایــان نشــده اســت. از آن رو کــه قــرآن جواب 
آن را پیــش از آنکــه بــا معنــای خلقــت و آفرینــش و 
ماهیــت پرســش آشــنا شــویم در فضــای تنفســی مــا 
کــه معطــر بــه عطــر قــرآن بــوده اســت بــه شــکلی 

بنیادیــن حــل کــرده اســت.
ــادی را  ــش های بنی ــخ پرس ــود پاس ــرآن نب ــر ق »اگ
ــا  ــرای م ــز ب ــز هرگ ــتیم« نی ــد می جس ــا بای از کج
ــخ  ــن و بی پاس ــؤالات بحران آفری ــوع س ــؤالی از ن س
جلــوه نکــرده اســت، چــون ترنــم »انــا لله و انــا الیــه 
ــه  ــان در پهن ــی انس ــه زندگ ــه ب ــون« و هرآنچ راجع
ــوط می شــود پیــش از آنکــه جســتجو و  ــات مرب حی
پرســش مــا بــه آنهــا تعلــق بگیــرد پاســخ را چونــان 
امــری محتــوم و واقعیتــی تردیدناپذیــر در زیســت و 

ــا پرچــم وار برافراشــته اســت. زندگــی م
»اگــر قــرآن نبــود« در زندگــی مــا حکایــت ماهــی ای 
اســت شــناور در امــواج آب و غوطــه ور در شــهرهای 
ناپیــدا کــران از بی پایــان آب کــه بــرای فهــم آب بایــد 

دســت از جــان بشــوید و بــه کام مــرگ ســفر کنــد. 
بــا همــه احــوال و بــا همــه اســتقراری کــه قــرآن بــه 
جهــان ذهنــی و جهــان روحــی و جهــان واقعــی مــا 
ــر  ــه اگ ــن موضــوع اندیشــید ک ــه ای ــوان ب داده، می ت
قــرآن نبــود چــه اتفاقــی می افتــاد و مــا کــه بودیــم 
و جهانمــان چگونــه بــود و زندگی مــان چگونــه بــود.

ــه  ــدا ب ــی از خ ــور دقیق ــچ تص ــود هی ــرآن نب ــر ق اگ
عنــوان مبــدا آفرینــش نداشــتیم همانگونه کــه جهان 
ــاش و  ــال ت ــزاران س ــول ه ــرب در ط ــرآنِ غ بی ق
پویــش بــرای کشــف خــدا، ماننــد کشــتی طوفــان زده 
ــول  ــات و رد و قب ــی و اثب ــان نف ــر دوره ای می در ه
ــه  ــا آنچــه را ک ــه ســخنی تســکین آور نمی  رســد ت ب

ــد. ــه نکن ــد ویتگنشــناین پنب ــر می باف هایدگ
ــر و  ــده کف ــاه کنن ــی تب ــود در تاریک ــرآن نب ــر ق اگ
بی ایمانــی فرومی رفتیــم بی آنکــه بدانیــم در زیــر 
ــوری از  ــور و ن ــس ن ــری از جن ــان عط ــمان ایم آس
جنــس عطــر جــاری و منتشــر اســت کــه بــدون آن 
زندگــی هرگــز روی آرامــش و قــرار و وقــار را بــه خــود 

نمی بینــد.
ــنایی را  ــور و روش ــک ن ــرز باری ــود م ــرآن نب ــر ق اگ
ــه  ــی ک ــان تاریکی زدگان ــم و چون تشــخیص نمی دادی
تــاب نــور را ندارنــد، وحشــت زده از آفــاق نــور، توانمان 
ــی  از  ــا دم ــم ت ــنایی ها می کردی ــع روش ــرف دف را ص

عــذاب نــور برهیــم.
اگــر قــرآن نبــود بی شــک آزادی را دیوانــه وار بــه جای 
ــاندیم و  ــای آزادی می نش ــه ج ــت را ب ــت و عدال عدال
ــه آزادی  ــت و ن ــه عدال ــه ن ــم ک ــی نمی بردی ــز پ هرگ
بــدون لحــاظ فراســو و بــدون پیوســت معنــی و 
معنویــت هیچکــدام اقناع کننــده روح کنجــکاو انســان 
را ندارنــد و اگــر پایانــی از جنــس معنــا در برابرشــان 
ــان در انتظــار  نباشــد جــز بی معنایــی چیــزی در پای

آدمــی  نیســت.
ــر  ــی  را زی ــرک آدم ــک و ش ــود، ش ــرآن نب ــر ق اگ
شــکل  بی آنکــه  می جویــد  خویــش  آرواره هــای 

جویده شــده اش را بــه خــودش تحویــل دهــد.

اگــر قــرآن نبــود مــرز روشــن مــرگ و زندگی بــا یأس 
و تباهــی برآمــده از تفســیر نادرســت از مــرگ زندگی 
را در کام خویــش می کشــید آن گونــه کــه در جهــان 
عــاری از معنــای زندگــی شــاهدیم و می بینیــم کــه 
چگونــه مــرگ بــه عنــوان پایانــی تلــخ و عــاری از معنا 
ــه تنــزل داده  زندگــی را تــا حــد یــک شــوخی ابلهان

اســت.
ــرگ  ــه م ــتیم ک ــز نمی دانس ــود هرگ ــرآن نب ــر ق اگ
چونــان طعمــی  کــه چشــیدنش آدمــی  را از جهانی به 
جهانــی منتقــل می کنــد، تــوان اصلــی زندگی مــان را 

صــرف نفــی مــرگ می کردیــم.
ــت را در  ــت و ابدی ــد بهش ــود بی تردی ــرآن نب ــر ق اگ
ــن  ــم زمی ــه بدانی ــم بی آنک ــن جســتجو می کردی زمی
ــوان از  ــدارد و نمی ت گنجایــش مقــولات آســمانی را ن
ــت را  ــای ابدی ــدن جوانه ه ــار رویان ــرد انتظ ــاک س خ

داشــت.
ــام شــناخت نفــس و  ــه ن ــرآن نبــود درســی ب اگــر ق
مدرســه ای بــه نــام شــناخت روح و اطــوار آن معنایــی 
و خودبرانــداز  متضــاد  روانشناســی های  از  بیــش 
نداشــت و هرگــز بــه لایه هــای جــان و آنچــه 

قاره هــای درون اســت پــی نمی بردیــم.
ــرآن  ــر ق ــود.... اگ ــرآن نب ــر ق ــود ... اگ ــرآن نب ــر ق اگ
نبــود در لکنتــی بی پایــان در مقــام ســتیز بــا 
مابعدالطبیعــه ای برمی آمدیــم کــه طبیعــت از دامــان 
ــه بســتر حیــات لغزیــده اســت و ایــن واقعیــت  آن ب
ــه در  ــی ک ــچ کودک ــه هی ــت ک ــح اس ــان صری چن
فضــای قــرآن نفــس کشــیده اســت بــه خــود اجــازه 

تردیــد در واقعیــت مســلم آن را نمی دهــد.
ــه  ــا چ ــه ت ــر و اندیش ــان فک ــود جه ــرآن نب ــر ق اگ
انــدازه لغــزان و لغزنــده می شــد بــرای گام هایــی کــه 
ــه کجــا رهســپارند. ــد و ب ــد چــرا راه می رون نمی دانن

اگــر قــرآن نبــود نمــاز نبــود و اگــر نمــاز نبــود انســان 
هــر روز و هرســاعت در محــراب عصیــان و طغیــان بــه 
ــر  ــردا کار از س ــت و ف ــش  می نشس ــح روح خوی ذب

می گرفــت.
ــه  ــی ب ــر مرکب ــوار ب ــیطان س ــود ش ــرآن نب ــر ق اگ
ــن  ــمان و زمی ــق آس ــان در راه خال ــان چن ــام انس ن
ــاری  ــز ب ــه هرگ ــود ک ــت می گش ــی دس ــه راهزن ب
ــه مقصــد نرســد و کامــی  از کرامــت و حقیقــت و  ب
ــد و  ــا نرس ــه گوش ه ــد و ب ــا نیای ــه زبان ه ــرت ب فط
هرگــز چنیــن نشــده اســت و هرگــز چنیــن نخواهــد 
شــد چــون قــرآن هســت و ایــن کام خداونــد اســت 
ــزَلَ« )اســراء/105(. َ ــقِّ ن ــاهُ وَباِلحَْ ــقِّ أنَزَْلنَْ کــه »وَباِلحَْ
آنچــه در ایــن شــماره از رایحــه می خوانیــد، مباحثــی 
ــه شــمول  ــا نظــر ب ــر. ب ــرآن و هن ــون ق اســت پیرام
موضــوع، ناگفتــه پیداســت کــه یــک شــماره از یــک 
ــز  ــث نی ــدم مبح ــک ص ــدن ی ــرای گنجان ــه ب مجل
ــم  ــاش کرده ای ــال، ت ــن ح ــا ای ــد. ب ــت نمی کن کفای
اگــر هــم نمی توانیــم از یــم برخــوردار شــویم، نمَــی 
 از یـَـم برداریــم و چنیــن بــود کــه ایــن دفتــر آراســته 
شــد. طبعــاً ســخن در ایــن عرصــه دامنــی فــراخ دارد 
کــه بــه شــرط حیــات در دفترهــای دیگــر اســتیفا و 

اســتدراک خواهــد شــد. ان شــاءلله 

کریم فیضی

سر مقاله 

اگر قرآن نبود...
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چنــدی قبــل یکــی از اســتادهای قدیمــی و باســابقه 
ــدرن از  ــنفکرانه م ــریات روش ــا و نش ــه روزنامه ه -ک
ــد- در  ــاد می کنن ــوان »فاضــل مفضــال« ی ــا عن او ب
مصاحبــه ای اتفاقــاً بــا همــان نشــریه مــدرن مدعــی 
ــگ  ــاره فرهن ــی درب ــدارد، ول ــی ن ــود: ادعای ــده ب ش
ایــران و اســام هرچــه خواســتند از او بپرســند. 
ــاس،  ــاه عب ــود: » ش ــن ب ــه چنی ــوان آن مصاحب عن
شــاه بــود یــا وزیــر؟« اســتاد فاضــل مفضــال پــس از 
ــن ســو و آن ســو و  توضیحــات شــافی و وافــی از ای
فصلــی مشــبع گفتــن از شــیوه تدریــس و تحقیــق 
ــی  ــه ادعای ــود: بی آنک ــه ب ــت گفت ــودش، در نهای خ
داشــته باشــد، همــه می تواننــد از هرکجــای فرهنــگ 
اســام و ایــران کــه خواســتید، از او ســؤال کنیــد و او 

ــد داد.« ــان را خواه جوابت
ــود  ــه ب ــا فروتنــی مخصــوص خــودش گفت اســتاد ب
کــه معلوماتــش دربــاره ایــران پیــش از اســام کــم 
ــران بعــد  ــاره ای ــی ترجیــح می دهــد درب نیســت، ول
ــجویان  ــتادان و دانش ــد و اس ــخن بگوی ــام س از اس
ــران و اســام کــه  ــاره هــر بخــش از فرهنــگ ای درب
تمایــل داشــتند، می تواننــد پرسشهایشــان را مطــرح 

ــد. ــا او در میــان بگذارن کننــد و مسائلشــان را ب
ســخن ظاهــر ســاده ای دارد کــه از هــر کســی 
ــد  ــر می رس ــه نظ ــد. ب ــول بیفت ــورد قب ــد م می توان
ــاب  ــش از 40 کت ــه بی ــی ک ــر کس ــروزه روز ه ام
ــت خــودش را صــرف  ــا 40 روز وق ــده باشــد ی خوان
ــگ مرســوم و  ــارف از فرهن ــای متع کســب آگاهی ه
جــاری و موجــود کنــد یــا احیانــاً بــه 40 ســخنرانی 
ــر  ــا 40 نف ــا ب ــد ی ــی گــوش کن ــی و تلویزیون رادیوی

دربــاره برخــی مســائل متعــارف و معمــول صحبــت 
ــه  ــد، نوعــی احســاس بیش آگاهــی و عاّمگــی ب کن
ــن  ــک از ای ــر ی ــه در ه ــد داد؛ چراک او دســت خواه
نمونه هــای چهلــی، آگاهی هــای فراگیــر و کان 
ــدا و  ــود خ ــات وج ــود دارد از اثب ــمگیری وج و چش
ــان  ــوا و عصی ــت آدم و ح ــران و خلق ــتان پیامب داس
شــیطان تــا خاتمیــت پیامبــر اســام)ص( و معجزات 
ــوع  ائمــه)ع( و اولیــا و کرامــات بی حــد و حصــر از ن
تذکره الاولیــا ی عطــار و تــا حــالات و احــوالات 
ــاهان و  ــا پادش ــا ب ــل آنه ــل و تقاب ــان و تعام صوفی
تــا ســقوط صفویــه و برآمــدن مشــروطیت و ســپس 
تاســیس دانشــگاه تهــران و پدیــد آمــدن اســتادانی 
از نــوع فروزانفــر و منبرهــای فــان خطیــب درجــه 
اول در تهــران و مشــهد و هزارهــا دیــده و شــنیده و 
ــث و  ــوان ثال ــادان اخ ــرگ زنده ی ــا م ــه ت ــده ک خوان

ــد.  ــدا می کن ــه پی ــار ادام ــرج افش ای
ــل و  ــات کام ــی اطاع ــر کس ــه اگ ــت ک ــی اس بدیه
دقیــق و جزئــی ایــن همــه قضیــه را ندانــد و فقــط از 
ســرفصل ها و تیترهــای ایــن همــه ماجــرای عمومــی 
و معمولــی و روزمــره اطاعــی اجمالی داشــته باشــد، 
ــران بعــد از  ــد کــه از فرهنــگ ای ــا کن ــد ادع می توان
ــرد.  ــؤال ک ــوان از او س ــت و می ت ــع اس ــام مطل اس
ــه  ــال، اگــر کســی اطاعــی متوســط- و ن ــرای مث ب
ــران در 10  ــاهیر ای ــام و مش ــات اع ــق- از طبق دقی
قــرن گذشــته داشــته باشــد و فی المثــل بدانــد کــه 
ســیدمرتضی و ســید رضی بــرادر بودنــد و ســیدرضی 
ــیخ  ــت و ش ــه اس ــریف نهج الباغ ــاب ش ــع کت جام
ــود و شــیخ طوســی اولیــن  ــن دو ب ــد اســتاد ای مفی

فقیــه شــیعی بــود کــه فقــه شــیعه را از فقــه تســنن 
ــاق و  ــه ای از اخ ــاووس گون ــن ط ــرد و اب ــدا ک ج
عرفــان فقیهانــه را ســامان داد و حکیــم ســهروردی 
ــن طوســی  ــل از خواجــه نصیرالدی شیخ الاشــراق قب
ــت  ــینا از حکم ــی س ــیخ الرئیس ابوعل ــد از ش و عب
خســروانی حــرف زد و ماصــدرا هــم نویســنده 
ــبزواری  ــادی س ــت و ماه ــه اس ــه عقلی ــفار اربع اس
تابــع حکمــت صدرایــی اســت و عامــه طباطبایــی 
راه حکیــم صــدرا را ادامــه داده اســت... و امثــال 
ایــن گزاره هــا کــه تقریبــاً می تــوان از مراجعــه 
ــام  ــال و اع ــرح ح ــای ش ــن کتاب ه ــه ابتدایی تری ب
آن را خوانــد و فهمیــد و بــه حافظــه ســپرد. داننــده  
ــه  ــد ک ــق دارد بگوی ــک ح ــدون ش ــب ب ــن مطال ای
ــلط دارد و او را در  ــام تس ــران و اس ــگ ای ــه فرهن ب

ــرد.  ــب ک ــوان تکذی ــش نمی ت ادعای
بــه طــور کلــی، هــر نــوع اطاعــی از تاریــخ و ادبیــات 
ایــران، اطــاع از فرهنــگ ایرانی- اســامی اســت. حال 
اگــر شــما بــه ایــن دایــره عریــض، خطــوط و رســومی 
دیگــر اضافــه کنیــد و کمــی هــم معلومــات عرفانــی، 
ــم  ــداری ه ــی و مق ــای کام ــم آگاهی ه ــداری ه مق
الفــاظ فلســفی و فقهــی و اصولــی- بــا چاشــنی ادبیات 
عــرب- اضافــه کنیــد، بــه همــان میــزان آگاهی هــای 
ــامی«  ــی- اس ــگ ایران ــه آن را »فرهن ــما، از آنچ ش
ــزد  می خوانیــد، افــزوده خواهــد شــد و ادعایتــان در ن
ــا  ــاد؛ ام ــد افت ــر و مســموع تر خواه ــگان، مقبول ت هم
واقــع مطلــب چیــز دیگــری اســت کــه خــود چنیــن 
ــت و  ــی دق ــا کم ــد آن را ب ــم می توانن ــی ه مدعیان
ــرق  ــه ف ــد ک ــراف کنن ــاف درک و اعت ــی انص اندک
ــد  ــینا را می دان ــم ابن س ــه اس ــی ک ــن کس ــت بی اس
ــه  ــرد و چ ــی می ک ــه دوره ای زندگ ــد در چ و می دان
کتاب هایــی نوشــت و کســی کــه ابن سینا شــناس 
اســت کتاب هــای او را می فهمــد و تدریــس می کنــد 

ــد. ــیر می نویس ــرح و تفس ــان ش و برایش
آری، فــرق اســت بیــن کســی کــه می دانــد  الاشــارات 
و التنبیهــات چنــد جلــد و چنــد نمــط اســت و کســی 
ــه  ــه ســطر ب ــات را ســطر ب ــارات و التنبیه ــه الاش ک
درس و در حضــور اســتاد خوانــده و واو بــه واو مــورد 
بررســی قــرار داده اســت. حــال، اگــر ایــن دو بگوینــد 
ــه  ــذر ب ــن رهگ ــند و از ای ــینا را می شناس ــه ابن س ک
ــد، هیــچ کــدام  فرهنــگ ایــران و اســام اطــاع دارن
ــی کــدام یــک از ایــن دو، راســت  ــد؛ ول دروغ نگفته ان
و درســت گفته انــد؟ روشــن اســت کــه در ایــن میــان 
فقــط یکــی از ایــن دو نــوع شــناخت، شــناخت واقعی 
ــه نظــر نمی رســد  و دقیــق و درســت اســت. البتــه ب
کســی کــه در موضوعــی از موضوعــات فرهنــگ ایــران 
ــی باشــد،  و اســام صاحــب تســلط و تخصــص واقع
ــر آن  ــای دیگ ــه بخش ه ــه ب ــه و احاط ــت توج فرص
را پیــدا کنــد. از ایــن رو، کســی کــه فی المثــل 
متخصــص فلســفه ابن ســینا یــا عرفــان ابن عربــی یــا 
ــد  ــا نمی کن فلســفه و کام ماصدراســت، هرگــز ادع
کــه بــه فرهنــگ ایرانــی- اســامی تســلط دارد. پــس 
ــی  ــت: کس ــت پنداش ــی را درس ــن تلق ــوان ای می ت
کــه فکــر می کنــد بــه تمــام مســائل ایــران و اســام 
آگاهــی دارد، در واقــع از کُنــه قضایــا بی خبــر اســت و 
معلومــات او منطقــاً و علی القاعــده نمی توانــد درســت، 

از اسلام تا هنر 

اسلام به مثابه
پدیده ای هنری 
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کامــل، دقیــق و عالمانــه باشــد و در نهایــت، در ردیــف 
ــام  ــل اع ــاری مث ــه در آث ــود ک ــواد ب ــی خ معلومات
ــی  ــارف معمول ــان دایره المع ــا ف ــه ی ــان لغت نام ف
ثبــت و ضبــط شــده و در دســترس همــگان هســت. 
ــا  ــات ب ــل اثب ــه قاب ــم، البت ــا گفتی ــا اینج ــه ت آنچ
دلایــل دیگــر هــم هســت و آن اینکــه بــه کســی کــه 
ادعــای احاطــه و اطــاع و اشــراف بــه همــه اضــاع و 
ــران و اســام دارد، بگوییــد  ســاحت های فرهنــگ ای
بــدون اینکــه بــه منبعــی مراجعه کنــد و بــدون اینکه 
چــپ و راســت بزنــد و از کســی یــا جایــی نقــل قــول 
کنــد، خــودش فی المجلــس در حضــور شــما دربــاره 
ــی  ــات فرهنــگ اســامی- ایران موضوعــی از موضوع
ــی خــودش  ــک صفحــه بنویســد و اطــاع و آگاه ی
ــخص  ــن ش ــوان از ای ــد. می ت ــان ده ــان نش را بالعی
خواســت کــه موضعــی ماننــد »وحــدت وجــود« یــا 
ــود« را در  ــکیک وج ــا »تش ــرت« ی ــدت و کث »وح
یــک صفحــه توضیــح بدهــد. اگــر توانســت چنیــن 
ــای او  ــه ادع ــت ک ــق اس ــد، ح ــام بده کاری را انج
ــات  ــتاد مطالع ــوان اس ــه عن ــم و وی را ب را بپذیری
ایرانــی بپذیریــم، والا بــا صــرف ادعــا، چیــزی اثبــات 
ــی  ــای طولان ــرف وقت ه ــا ص ــه ب ــود و اینک نمی ش
ــرون اســامی- از  ــان ق ــع بی پای ــه مناب ــه ب و مراجع
قــرن ســوم یــا چهاردهــم- و تــدارک کتابخانــه 
ــاری را  ــگ، آث ــل و رنگارن ــض و طوی ــخصی عری ش
ــام  ــناس و اس ــران ش ــم، ای ــه کنی ــم و عرض بنویس
شــناس بــودن مــا اثبــات نمی شــود، کمــا اینکــه تــا 

حــالا نشــده اســت. 
ــا  ــز و ب ــه ای مجه ــتن کتابخان ــا داش ــه ب ــی ک کس
ــه  ــزی را ک ــر چی ــترده، ه ــع گس ــه مناب ــه ب مراجع
و  می نویســد  می کشــد،  میلــش  و  دارد  دوســت 
شــرح می کنــد، داســتانش شــبیه دانش آمــوزی 
اســت کــه قــرار اســت امتحــان ریاضــی بدهــد و بــه 
ــم  ــل ل ــان، روی مب ــه امتح ــور در جلس ــای حض ج
داده و بــا اســتفاده از پیشــرفته ترین کامپیوترهــا، 
ــد و  ــان را حــل می کن ــادلات ریاضــی جه ــام مع تم
بــه همــه مســائل ریاضــی جــواب می دهــد! آیــا بــه 
ــه  ــی و هندس ــؤال های ریاض ــخ س ــه پاس ــی ک کس
ــزل  ــان در من ــه امتح ــور در جلس ــای حض ــه ج را ب
حــل می کنــد، می تــوان نمــره قبولــی داد؟ آیــا 
ــا همیــن شــیوه و اســلوب مراتــب  بــه کســی کــه ب
درس و ریاضی خوانــی را پشــت ســر گذاشــته و 
مســئله ای نمانــده کــه حــل نکــرده باشــد، می تــوان 
گفــت ریاضیــدان؟ حــرف زدن از هندســه و کشــیدن 
اشــکال هندســی بــه معنــای مهنــدس بودن نیســت. 
شــما زمانــی می توانیــد حائــز رتبــه مهندســی 
ــان و  ــان غلی ــی در وجودت ــن مهندس ــه ف ــید ک باش
ــدم  ــه ع ــه - ن ــاب ملک ــته باشــد و از ب ــریان داش س
ــود.  ــت ش ــوخ تثبی ــا رس ــما ب ــود ش ــه- در وج ملک
روشــن اســت کــه چنیــن کســی اساســاً نیــاز نــدارد 
بگویــد مهنــدس اســت، چــون واقعــاً مهنــدس اســت 
ــودی  ــود او و خ ــزو خ ــی ج ــه مهندس ــی ک و کس
اوســت، آیــا نیــازی دارد بگویــد کــه مهنــدس اســت 

ــا خــودش اســت؟  ی
ــاری، وقتــی ادعــای آن اســتاد محتــرم را شــنیدم،  ب
ترجیــح دادم ســکوت کنــم؛ چــون هــر نــوع پاســخی 

شــاه عبــاس را می خوانیــد یــا می دانیــد، هرگــز 
ــوید و  ــاس نمی ش ــاه عب ــتید و ش ــاس نیس ــاه عب ش
نمی توانیــد بگوییــد کــه شــاه عبــاس را دیده ایــد یــا 
بــا او بوده ایــد. فقــط می توانیــد بگوییــد: 5 یــا 10 یــا 
100 جلــد کتــاب را دربــاره شــاه عبــاس خوانــده ام و 
صــد البتــه چنیــن کســی هرگــز بــه خــودش جرئــت 
ــران،  ــق دیگ ــا تحمی ــر ی ــا تحقی ــه ب ــد ک نمی ده
بگویــد کــه از مــن بپرســید شــاه عبــاس، شــاه بــود یا 
وزیــر! از همــه اینهــا کــه بگذریــم، یــک راه دیگــر هم 
بــرای اطــاع از خُبرویـّـت و آگاهــی برخــی بزرگــواران 
از فرهنــگ اســامی- ایرانــی وجــود دارد و آن اطــاع 
از هنــر اســت. در تلقــی اشــخاصی کــه ذکر خیرشــان 
رفــت و مــی رود، ایــران عبــارت از جغرافیایــی اســت 
ــون و  ــطه خ ــه واس ــاطین و ب ــت س ــه دس ــه ب ک
شمشــیر بــا جنــگ رقــم می خــورده و بــه اصطــاح 
ایــران تاریخــی. اســام هــم عبــارت اســت از آنچــه از 
ســوی اصحــاب فقــه و حدیــث و اصــول و تفســیر بــه 
خصــوص ادبیــات و شــعر و غــزل و قصیــده مکتــوب 
و مــدون شــده اســت؛ ولــی چــه جــای انــکار کــه نــه 
جغرافیــا و خــون و شمشــیر معــرّف ایــران اســت و نه 

ــرف اســام اند. ــع مع ــن مناب ای
ــیرهای  ــن تفس ــران در ورای ای ــام و ای ــرّف اس مع
ــه از  ــت ک ــاری اس ــارف آث ــه و متع ــوری و عامیان ص
ــول  ــام در ط ــران و اس ــی ای ــگ مردم ــوی فرهن س
بیــش از هــزار ســال بــا سرانگشــت حوصلــه و ســعی 
ــان های  ــتعدادترین انس ــا اس ــت ب ــه دس ــاش ب و ت
ــاعد  ــل نامس ــود عوام ــا وج ــده و ب ــد آم روزگار پدی
ــت.  ــده اس ــوظ مان ــان محف ــول زم ــک، در ط و مهل
ــاد  ــر« ی ــوان »هن ــا عن ــه ب ــن مقول ــوع ای از مجم
ــای  ــه ج ــران را ب ــم اســام و ای ــم و معتقدی می کنی
تاریــخ و کتاب هــای مدرســه ای، بایــد از خــال 
ــد،  ــی نبوده ان ــز عموم ــه هرگ ــت ک ــاری نگریس آث
ــه  ــز ب ــد و هرگ ــرار نگرفته ان ــه ق ــورد توج ــز م هرگ
ــورد  ــی و آگاهی بخــش م ــک دریچــه علم ــوان ی عن

ــد.  ــرار نگرفته ان ــه ق مطالع
از نوشــته کورکیــان و ســیکر می تــوان چنیــن چیــزی 
ــه  ــران ب ــر ای ــا از نگارگ ــرد، چــون آنه را اســتنباط ک
عنــوان کســی یــاد می کننــد کــه »بــه دور« از 
ــا  ــی از آفت ه ــه و کشــتار، صحنه های ــای فتن کانون ه
ــی  دارد،  ــن عافیــت عرضــه م را همچــون نقشــی قری
ــور »شــبیخون« کــه در ســال 946 در  ــد مینیات مانن
ــال/15(.  ــم آمــد )باغ هــای خی ــه قل مکتــب شــیراز ب
ــن  ــرای ای ــوان ب ــادی را می ت ــای زی ــک نمونه ه بی ش
ــه  ــری ب ــده نگارگ ــه اثبات کنن ــرد ک ــه ک موضــوع ارائ
مثابــه تاریــخ یــا یــک شــیوه از روایــت دقیــق و علمــی 
اســت و رنــگ و طــرح تصویــر و جزئیــات به جــای واژه 
حــرف می زنــد و معنــا و مفهــوم را منتقــل می کنــد.

ــی  ــی ایران ــه نقاش ــت ک ــد اس ــار معتق ــگ گراب اول
ــات  ــوان از بســیاری جه ــور را می ت ــژه مینیات ــه وی ب
ــک  ــکل موزایی ــزای متش ــیار اج ــی از بس ــاً یک صرف
هنــری بــزرگ دانســت کــه تمــدن اســامی را شــکل 
داده انــد )مــروری بــر نگارگــری ایرانــی/13( او ادامــه 
ــار  ــی قاج ــد در نقاش ــخص می توان ــه ش ــد ک می ده
ــان  ــتمرار و بی ــران، اس ــروز ای ــی ام ــی نقاش و حت
اصیــل فرهنــگ و تاریــخ جهــان ایرانــی را بیابــد، امــا 

بــه چنیــن ادعایــی - از هرکــس کــه باشــد- مســتلزم 
وارد شــدن بــه توضیــح مســائل مقدماتــی پردامنــه  ای 
اســت کــه حاصــل آن اســباب شــرم و خجلــت اســت. 
ادعــای ایران دانــی و اســام دانی از طــرف ایــن قبیــل 
کســان غالبــاً از اینجــا ناشــی می شــود کــه بــا نــگاه 
ــاص  ــی خ ــای طول ــان را از نگاه ه ــی خودش عرض
ــامی  ــگ اس ــه فرهن ــان ک ــن گم ــا ای ــد و ب می کنن
ــی  ــه در برخ ــت ک ــی اس ــان آگاهی های ــران هم و ای
کتاب هــا نوشــته شــده اســت تصــور می کننــد 
ــا آگاهی هــای موجــود  کــه علــم پیــش آنهاســت. آی
مســاوی علــم اســت؟ اگــر چنیــن باشــد، چــه 
ــم  ــد عال ــم نیســت؟ و چــه کســی می توان کســی عال
ــه  ــم ک ــا بدانی ــت ت ــل لازم اس ــی تأم ــد؟ اندک نباش
بســیاری از مدعیــان، فــرق » علــم« و »تاریــخ علــم« 
را نمی داننــد و آگاهــی از علــم را - کــه همــان تاریــخ 
ــز  ــم هرگ ــخ عل ــد. تاری ــم می پندارن ــم اســت- عل عل
علــم نیســت. اگــر هــم علــم محســوب شــود، علــم 
ــم  ــخ عل ــع، تاری ــم. در واق ــمِ عل ــه عل ــخ اســت ن تاری
ــخ  ــم دیگــران اســت. وقتــی شــما تاری آگاهــی از عل
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ــه در  ــت ک ــی نیس ــان همان ــلوب ها و واژگان بی اس
ــان/13-12(. ــد )هم ــه می ش ــه کار گرفت ــته ب گذش

او می نویسـد کـه آثـار هنـری ایـران بـه ویـژه هنـر 
بـزرگ  امپراتوری هـای  همـه  هنـری  ذوق  نقاشـی، 
عثمانی هـا  از  اسـت.  داده  شـکل  را  اسـام  جهـان 
و  ازبک هـا  تـا  آناتولـی  و  بالـکان  شـبه جزیره  در 
جانشـینان آنهـا در آسـیای مرکزی و مغـولان و دیگر 
دودمان هـای تـرک و مغـول در هنـد )همـان/ 15(. 
می تــوان بــه ایــن عبــارت خانــم شــیا کنبــی اشــاره 
ــی... در  ــگ ایران ــه فرهن ــت ک ــه اس ــه گفت ــرد ک ک
تمــام دوره هــا از سرچشــمه  تمام نشــدنی نگارگــری 

ســیراب شــده اســت )نقاشــی ایرانــی /14(.
از ایــن رهگــذر، آنچــه معــرّف اســام و ایــران اســت، 
ــر  ــری ب ــا 9 هج ــرن 4 ت ــه از ق ــت ک ــری اس تصاوی
ــا  ــزاد ی ــن به ــار کمال الدی ــت و آث ــده اس ــای مان ج
ــر  ــر و گویا ت ــر مهم ت ــی اگ ــا عباس ــی های رض نقاش
ــد،  ــتانی نباش ــل شهرس ــل و النح ــر از المل و بلیغ ت
ــان  ــذر، هم ــن رهگ ــت. آری، از ای ــر از آن نیس کمت
ــا  ــا ب ــا شــاهنامه و مولان ــه فردوســی ب ــی را ک آبروی
ــد  ــوری پدی ــر و تئ ــعر و نظ ــه ش ــوی در عرص مثن
آورده و بــر جــای گذاشــته اند، فــان نگارگــر و 
ــری  ــا تصویرگ ــناخته ب ــام و ناش ــور گمن ــان مص ف
یــک بــرگ از بوســتان یــا یــک داســتان از گلســتان 
ــرده اســت و  ــاد ک ــاهنامه ایج ــرا از ش ــک ماج ــا ی ی
ــان  ــتر از آن جه ــروز و بیش ــان دی ــه جه ــگفتا ک ش
امــروز، هویــت و مدنیــت مــا را از رهگــذر ایــن آثــار 
ــای  ــه و تحلیل ه ــی و تجزی ــورد ارزیاب ــناخته م ناش
جامعه شــناختی و روان شــناختی قــرار می دهــد، نــه 
ــداد و  ــوان تع ــه می ت ــه ن ــی ک ــن بی پایان ــا دواوی ب
ــه  ــوان هم ــه می ت ــه دســت آورد و ن ــان را ب شمارش
آنهــا را مــورد بررســی علمــی قــرار داد و نــه می تــوان 

ــرد. ــدا ک ــم ج ــان را از ه ــص و ناخالص ش خال
آری، اگــر فکــر می کنیــد بــا خوانــدن دیــوان مســعود 
ســعد ســلمان و مجیر الدیــن بیلقانــی و کمال الدیــن 
ــی دیگــر  ــوان فارســی و عرب اســماعیل و هزارهــا دی
ایــران و اســام را بشناســید، آب در  می توانیــد 

ــد.  ــاون می کوبی ه
ــوان  ــه می ت آن همــه ســخن و حــرف و حدیــث را ن
دســته بندی  و  ارزیابــی  می تــوان  نــه  و  خوانــد 
کــرد و وقتــی خوانــدن و ارزیابــی و دســته بندی 
ــن  ــزی ممکــن نباشــد، چــه نتیجــه ای؟ از همی چی
ــی و  ــودن ایران شناس ــه ب ــوان عوام فریبان ــا می ت ج
ــم  ــه زع ــه ب ــرد ک ــی را درک ک ــی کس اسام شناس
ــه  ــده اســت! ب ــده و دی ــن را خوان خــودش آن دواوی
جــای آن همــه حــرف، عصــاره و منبــع آن حرف هــا 
را بایــد دریافــت کــه هنــر اســت. هــرگاه هنــر 
ــخ  ــه تاری ــم ک ــازه می فهمی ــناختیم، ت ــران را ش ای
ــگاه  ــران چــه ســمت و ســویی داشــته اســت و آن ای
ــاب  ــان کت ــر ف ــر از تصاوی ــک تصوی ــی ی ــا ارزیاب ب
ــران و  ــه در ای ــه آنچ ــد ک ــم فهمی ــکی، خواهی پزش
ــا در  ــه قــول مولان ــوده اســت. ب ــوده چــه ب اســام ب

ــش:  ــی از رباعیات یک
با پیر خرد نهفته می گفتم دوش

کز من سخن سرّ جهان هیچ مپوش
نرمک نرمک مرا همی گفت به گوش

کاین دیدنی است گفتنی نیست خموش!
و  دقیــق  نکتــه  تاریــخ،  مثابــه  بــه  نگارگــری 
مغفــول  متأســفانه  کــه  اســت  تعیین کننــده ای 
ــده اســت. در اینجــا ســخنی قابــل طــرح اســت  مان
ــر  ــخ و نگارگ ــه تاری ــه مثاب ــری ب ــوان نگارگ ــا عن ب
بــه مثابــه مــورخ. ایــن دیــدگاه دارای اصــول و 
فروعــی اســت کــه کســانی چــون علــی شــریعتی در 
ــه آن  ــی ب ــچ توجه ــناس هی ــک جامعه ش ــگاه ی جای
نداشــته اند. جالــب اســت کــه در کتــاب هنــر دکتــر 
ــناس  ــک جامعه ش ــوان ی ــه عن ــریعتی، ب ــی ش عل
انقابــی و پیشــرو، هنــر بــه شــکل یــک امــر 
غیرتاریخــی مــورد بررســی قــرار می گیــرد. می تــوان 
ــه زیبایی شناســی از  گفــت کــه چنیــن دیدگاهــی ب
ــد  ــز نمی توان ــرد و هرگ ــک می نگ ــه ای ایدئولوژی زاوی
بــرای آن شــأنی انســانی  ـتاریخی را در نظــر بگیــرد. 
ــا  ــهد )ب ــون مش ــهری چ ــریعتی، ش ــخن ش در س
ــام هشــتم(  ــرم ام ــود در ح ــری موج ــای هن جلوه ه
ســاخته و پرداختــه صفویــه و آیینــه تمام نمــای 
همــه پریشــانی  ها و عقــب افتادگی هــای تمــدن 

اســامی از قــرون ششــم و هفتــم تاکنــون اســت و 
او آن را »فاضــاب تاریــخ« نــام کــرده اســت )هنــر/ 
ــار  ــم 1389 انتش ــاپ دوازده ــار 32 چ ــه آث مجموع

ــش/89(. چاپخ
ــام و  ــاره اس ــی درب ــفه وقت ــزرگان فلس ــی از ب برخ
پیدایــش آن در شــبه جزیــره عــرب مــورد پرســش 
ــزه ای از  ــه معج ــه چ ــد ک ــد، می گوین ــرار می گیرن ق
ــه عنــوان یــک تمــدن در  ــر کــه اســام ب ایــن بالات
ــه  ــش، ک ــال پی ــتان 1500 س ــد عربس ــی مانن جای
ــاره آن قابــل اطــاق  هیــچ وصفــی جــز ریگــزار درب
ــر از  ــراز وجــود نمــود و توانســت در کمت نیســت، اب
یــک قــرن، بخــش مهمــی از افــکار عالــم را فرابگیرد. 
برخــی دیگــر از محققــان بــه جــای واژه »معجــزه« 
از تعبیــر » هنــر« اســتفاده می کننــد. بــا ایــن 
ــه توانســت در  ــود ک ــن ب ــر اســام ای ــه هن ــان ک بی
نامناســب ترین زمــان و نامســاعدترین مــکان پــا بــه 
ــی گســترده  عرصــه وجــود بگــذارد و منشــأ تحولات

ــا امــروز ادامــه داشــته اســت. شــود کــه ت
ــه متـــن ایـــن  ــرای ورود بـ ــه ضرورتـــی بـ بی آنکـ
ـــه داشـــته باشـــیم، در اینجـــا »هنـــر  بحـــث یـــا مجادل
ـــن  ـــا ای ـــم، ب ـــرار می دهی ـــه ق ـــورد توج ـــام« را م اس
ـــوق از  ـــارت ف ـــدگان عب ـــود گوین ـــه مقص ـــح ک توضی
ـــر  ـــز هن ـــی هرگ ـــن گفتارهای ـــر« در چنی ـــه » هن کلم
ـــه معنـــای هنـــر نیســـت و ترکیـــب » هنـــر اســـام«  ب
ـــر اســـامی  ـــه هن ـــی ب ـــچ دلالت ـــا هی ـــز از نظـــر آنه نی
ـــه  ـــخنی را ب ـــته س ـــال، ناخواس ـــن ح ـــا ای ـــدارد. ب ن
ـــت:  ـــت اس ـــز و دق ـــل تمرک ـــه قاب ـــد ک ـــان می آورن زب
هنـــر اســـام. اســـام هنـــر اســـت. روشـــن اســـت کـــه 
ـــش هایی  ـــرای پرس ـــی ب ـــردی، جای ـــن رویک ـــا چنی ب
از ایـــن دســـت باقـــی نمی مانـــد کـــه آیـــا اســـام 
ـــه  ـــن دســـت ک ـــز پرســـش هایی از ای ـــر دارد؟ و نی هن
ـــه و  ـــر دارد؟ و کودکان ـــا هن ـــبتی ب ـــه نس ـــام چ اس
ــل  ــن قبیـ ــه در ایـ ــد؛ چـ ــوه می کنـ ــف جلـ ضعیـ
ــود  ــرض می شـ ــر فـ ــا بی هنـ ــام یـ ــا اسـ فرض هـ
ـــل  ـــک قائ ـــاوت و تفکی ـــر تف ـــام و هن ـــان اس ـــا می ی
ــاندن  ــم رسـ ــه هـ ــرای بـ ــگاه بـ ــوند و آنـ می شـ
و چســـباندن اســـام و هنـــر، پرســـش هایی از 
ایـــن نـــوع مطـــرح می شـــود، امـــا برخـــاف ایـــن 
ـــلبی  ـــی و س ـــخ ایجاب ـــه پاس ـــانی ک ـــا و کس رویکرده
بـــه ایـــن ســـؤالات می دهنـــد، مـــن بـــه صـــورت 
جـــدی طرفـــدار فرضیـــه ای هســـتم کـــه اســـام 
را هنـــر می دانـــد و قضایـــا و گزاره هایـــش را 
ــام  ــر اسـ ــه هنـ ــد کـ ــروع می کنـ ــا شـ از اینجـ
ایـــن بـــود کـــه در آشـــفته ترین زمـــان و مـــکان 
پدیـــد آمـــد و تـــا باریکتریـــن نقطه هـــا و خطهـــا 
و شـــگفت انگیز ترین بناهـــا و آثـــار هنـــری ادامـــه 
ـــه  ـــت ک ـــی اس ـــام دین ـــع اس ـــد. در واق ـــدا می کن پی
ـــه  ـــد، هنرمندان ـــا روزگاران بع ـــورش ت ـــه ظه از لحظ
ــن  ــد. ایـ ــی می کنـ ــود و هنرآفرینـ ــر می شـ ظاهـ
ـــل  ـــه قائ ـــری، بی آنک ـــش هن ـــری و آفرین ـــور هن ظه
بـــه شـــاخه و شـــعبه ای باشـــیم، مطلـــق اســـت و 
ــامل  ــاری را شـ ــائل و مجـ ــئون و مسـ ــه شـ همـ
می شـــود؛ از تفســـیر هنـــری عالـــم و آدم گرفتـــه 
ـــدس  ـــاب مق ـــن کت ـــردن هنرمندانه تری ـــازل ک ـــا ن ت
ــاحت  ــا در سـ دینـــی و هنرمندانه تریـــن رویکردهـ

معرّف اسلام و ایران
در ورای این تفسیرهای صوری
و عامیانه و متعارف آثاری است

که از سوی فرهنگ مردمی
ایران و اسلام 

در طول بیش از هزار سال
 با سرانگشت حوصله

و سعی و تلاش به دست
با استعدادترین انسان های روزگار

 پدید آمده
و با وجود عوامل نامساعد و مهلک،

 در طول زمان
محفوظ مانده است.

از مجموع این مقوله با عنوان
»هنر« یاد می کنیم
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ویژه‌نامه
هنرقــــــــــــرآنی
شماره‌147

9    مرداد  ماه 1401

ـــه دلیـــل  ـــه ب فکـــر و اندیشـــه و عمـــل کـــه صـــد البت
حقیقت نابینـــی غالـــب کســـانی کـــه تصادفـــاً در 
ـــانه  ـــه ره افس ـــد ب ـــام بوده ان ـــی اس ـــوزه جغرافیای ح
زدن منتهـــی شـــده اســـت کـــه در جـــای خـــود 

ـــرد.  ـــرار گی ـــی ق ـــث و بررس ـــورد بح ـــد م بای
ــت  ــد واقعی ــم، چن ــال گفتی ــه اجم ــه ب ــق آنچ طب

واضــح نمایــان می شــود: 
1- هــر نــوع برداشــتی کــه بــه تمایــز بیــن اســام 
ــام  ــناخت اس ــدم ش ــه ع ــود ب ــی ش ــر منته و هن

منتهــی می شــود.
2- زبان اسام قویاً هنری است.

3- قــرآن کریــم متنــی اســت کــه جــز بــا زبــان هنر 
- کــه زبــان منحصربه فــرد اســام اســت- قابــل درک 

ــایی نیست.  و شناس
ــت  ــک حقیق ــامی ی ــر اس ــری و هن ــام هن 4- اس
ــه  ــت تاریخــی اســت ک ــک واقعی ــد ی ــدون تردی و ب

ــت. ــه اس ــرار نگرفت ــایی ق ــورد شناس ــفانه م متأس
اســام و فرهنــگ  ایــن چشــم انداز، کلیــت  در 
ــیر  ــل تفس ــری قاب ــد هن ــا قواع ــاً ب ــامی صرف اس
و ارزیابــی اســت، از زبــان حاکــم بــر ادبیــات 
ــول  ــر معم ــا مظاه ــامی، ت ــون اس ــا مت ــامی ت اس
ــی  ــار و بناهای ــا آث ــی مســلمانان، ت ــارف زندگ و متع
کــه خیره کنندگــی آنهــا هیــچ دلیلــی جــز فرهنــگ 
اســام نــدارد. در ایــن مقــام ایــن عبــارت محققــان 
غربــی را هیــچ گاه نبایــد از یــاد بــرد: »هنــر تزئینــی 
ــج در  ــر رای اســامی پیوســته توانســته اســت از هن

ــارت/69(. ــوس بوکه ــرد« )تیت ــره گی ــه به جامع
ــعر و ادب  ــه ش ــت ک ــن اس ــل، روش ــن تفاصی ــا ای ب
اســامی هرگــز کلیــت هنــر اســامی نیســت. بمانــد 
کــه برجســتگی های موجــود در ایــن ســاحت از 
ــعر و  ــا ش ــه م ــق توج ــه متعل ــامی - چ ــر اس هن
ــی -  از  ــعر و ادب فارس ــه ش ــد و چ ــی باش ادب عرب
ــا  خــود اســام و روح و روحیــه ای می جوشــد کــه ب
ــه از  ــان ک ــر اســام، هم ــود: هن ــاز می ش اســام آغ
لحظــه آمدنــش، هنــر بــودن خــود را بــه رخ عــرب و 
غیرعــرب و شــرق و غــرب کشــیده و تــا امــروز نیــز 

ــان نیســت. ــل بی ــر« قاب ــر از »هن ــا واژه ای غی ب
بــرای مثــال می تــوان از نقــش و حضــور اســلیمی در 
نقــوش نگارگــری، کاشــی کاری و معمــاری اســامی 
ــاده،  ــو س ــک موتی ــوان ی ــه عن ــه ب ــرد ک ــاد ک ی
ــامی  ــر اس ــاه هن ــی در پن ــن دارد؛ ول ــه ای که ریش
ــی  ــلمان گسترش ــدان مس ــی هنرمن ــوغ ریاض ــا نب ب
ــه اســت.  ــز یافت ــری و بهت انگی ــل اندازه گی ــر قاب غی
ــر  ــه هن ــلمانان در عرص ــد: »مس ــارت می گوی بوکه
ــه  ــام مقایس ــد. در مق ــری زده ان ــه کیمیاگ ــت ب دس
می تــوان گفــت کــه معمــاری اســامی ســنگ 
را همچــون نــور جلوه گــر می ســازد کــه همانــا 

ــان، 89(.  ــت« )هم ــنگ اس ــاختن س ــور س متبل
آنچــه  بــه  می تــوان  ســاده  عبــارت  همیــن  از 
در فرهنــگ اســامی »وحــدت وجــود« خوانــده 
می شــود راه بــرد و وحــدت وجــود بــه معنــای 
حقیقــی کلمــه، خــدا شــدن همــه چیــز و هــم چیــز 
ــور می کنــد. در ایــن تلقــی و  ــه ن شــدن را مبــدل ب
ایــن تعریــف و ایــن بیــان هــم جریــان روح هنــر را 
ــی  ــون دین ــه مت ــارات اولی ــه از عب ــد ک ــوان دی می ت

ــخن  ــریان دارد و در س ــان س ــوای عرف ــا غایه القص ت
ــه  ــا این گون ــون مولان ــی چ ــارف بزرگ ــه ع هنرمندان

ــه اســت:  ــاب یافت بازت
چند گویی من بگیرم عالمی

این جهان را پر کنم از خود همی 
گر جهان پربرف گردد سر به سر
تاب خور بگذاردش با یک نظر 

وزر او و صد وزیر و صد هزار
نیست گرداند خدا از یک شرار
عین آن تخییل را حکمت کند
عین آن زهراب را شربت کند
آن گمان انگیز را سازد یقین
مهرها رویاند از اسباب کین

پرورد در آتش ابراهیم را
ایمنی روح سازد بیم را

در اینجــا وارد ایــن مجادلــه بیهــوده و بی عمــق 
نمی شــویم کــه برخــی از مدعیــان تحقیــق و شــعر 
ــاعر مســت دســت  ــان ش ــروزی ف ــم شــعر ام آن ه
چنــدم را معمــاری زبــان می داننــد و معتقدنــد غیــر 

از آن هرچــه هســت بازیچــه کــودکان کــوی اســت! 
ــد  ــه ح ــا چ ــی ت ــن نگاه ــه چنی ــت ک ــن اس روش
ســطحی و ســخیف اســت. مشــکل این رویکــرد هیچ 
دلیلــی نــدارد جــز پریشــانی ذهــن و عــدم شــناخت 
ــا الفــاظ در مقابــل واقعیت هایــی کــه دارای  ــازی ب ب

ــد.  ــت پرده ان پش
بــه همیــن جهــت تصــور می کننــد اگــر کســی مثــاً 
ــد و  ــرف کن ــی تص ــی و اهل ــوم وحش ــان مفه در می
بگویــد: »وحشــت اهلــی« خیلــی هنــر کــرده اســت! 
در حالــی کــه همانگونــه کــه زبانشناســان برجســته 
ــه  ــا ک ــل کاره ــن قبی ــد، ای ــد و نشــان داده ان گفته ان
ــات  ــه اصطاح ــا، هم ــه زبان ه ــاره هم ــاً درب اتفاق
ــه   ــر بچ ــت و ه ــن اس ــی ممک ــوارد زبان ــه م و هم
ــد.  ــد چنــان کنــد و چنیــن بگوی مدرســه ای می توان
ایــن مــوارد بــدون ارزش و اعتبــار محسوســی، داخل 
ــب  ــه جل ــگفت آنک ــی اســت و ش ــای زبان در بازی ه
ــدن،  ــرار ش ــا تک ــت و ب ــدت اس ــه آن کوتاه م توج

ــود.  ــخیف می ش ــالاً س ــادی و احتم ع
در همیــن ردیــف قــرار می گیــرد نــگاه کســانی 
ــد.  ــزه می دانن ــن معج ــرآن را بزرگتری ــان ق ــه زب ک
ــرم)ص(  ــر اک ــدی پیامب ــزه اب ــرآن معج ــه ق در اینک
اســت، شــکی نیســت؛ امــا آنچــه در ســاحت و الفــاظ 
قرآنــی جریــان دارد، هنــر اســت: هنــر باغــت، هنــر 
ــم  ــیم عوال ــر ترس ــتان گویی و هن ــر داس ــاز، هن ایج
ــن.  ــکل ممک ــن ش ــه زیباتری ــادی ب ــادی و غیرم م
ایــن الفــاظ در پرتــو اســام هنــری -کــه بــا گذشــت 
زمــان در فرهنگ هــای اســامی جریــان پیــدا کــرد- 

نمــود عملــی یافتــه و مجســم شــده اســت. 
و  بناهــا  از  اســامی  فرهنــگ  غیرزبانــی  آثــار 
بافته هــا و ســاخته ها و  معماری هــا بگیریــد تــا 
ــی  ــل بی اطاع ــه دلی ــه ب ــی ک ــا و تصویرهای نقش ه
مــا امــروز مهمــان موزه هــای خارجــی هســتند زبــان 
ــدگاه  ــال دی ــا رد و ابط ــت، ت ــر اس ــن هن ــای ای گوی
ــچ  ــر هی ــه از هن ــد ک ــا باش ــان م ــروه از محقق آن گ
نمی داننــد و از ایــن رهگــذر بــه احتمــال زیــاد چیزی 
ــن  ــه ای ــم ک ــه می دان ــد! البت ــم از اســام نمی دانن ه
ســخن بــرای مدعیــان نیم قرنــه ایــن وادی هــا گــران 
خواهــد آمــد؛ ولــی توجــه می دهــم کــه ایــن ســخن، 
ســخن مــن نیســت، واقعیتــی اســت کــه هــر کــس 
ــزان  ــن عزی ــید و م ــد رس ــه آن خواه ــد ب ــل کن تأم
ــه پروفســور تیتــوس بوکهــارت  را ارجــاع می د هــم ب
 Art of Islam: کتــاب  در   1976 ســال  در  کــه 
Language and Meaning در نخســتین ســطر از 
ــم آورده  ــه قل ــت ب ــه صراح ــت را ب ــته اش واقعی نوش
اســت. اگــر کســی کــه ناگزیــر از پاســخ بــه پرســش 
ــاهکارهای  ــی از ش ــه یک »اســام چیســت« اســت ب
هنــر اســامی ماننــد مســجد قرطبــه یــا مســجد ابن 
طولــون در قاهــره یــا یکــی از مدرســه هایی ســمرقند 
ــا حتــی تاج محــل اشــاره کنــد. ایــن پاســخ خــود  ی
ــودار  ــود نم ــامی خ ــر اس ــرا هن ــت، زی ــر اس معتب
ــد،  ــش برمی آی ــه از نام ــت ک ــی اس ــان مفهوم هم
ــان،  ــان و بی ــام: زب ــر اس ــی )هن ــج ابهام ــدون هی ب

ــروش /16(. ــا، س ــه رجب نی ــاپ اول65، ترجم چ

منبع: »از نقطه تا نگار«

کلیت اسلام و فرهنگ اسلامی
 صرفاً با قواعد هنری

قابل تفسیر و ارزیابی است،
از زبان حاکم بر ادبیات اسلامی

تا متون اسلامی، تا مظاهر معمول
و متعارف زندگی مسلمانان، 

تا آثار و بناهایی 
که خیره کنندگی آنها

هیچ دلیلی جز فرهنگ اسلام ندارد.
در این مقام

این عبارت محققان غربی را
هیچ گاه نباید از یاد برد:

»هنر تزئینی اسلامی
پیوسته توانسته است

از هنر رایج در جامعه بهره گیرد«
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حــدود بیســت و یکــی دو ســال داشــتم.
بنــده این طــور فکــر می کنــم کــه ســه جــور ادراک 

داریــم: ادراک علمــی، ادراک هنــری، ادراک عقلــی. 
ــر احســاس اســت  ــی ب ــی مبتن ــی ادراک ادراک علم
ــن  ــاً ای ــت؛ مث ــه اس ــات محض ــوع آن مادی و موض
تســبیح را نــگاه کنیــد. اگــر توانســتید عیــن همیــن 
تســبیح را در ذهن تــان ایجــاد کنیــد ـ عیــن همیــن 
را نــه شــبیهش را ـ در ایــن صــورت می گوییــم 
ــم از اســاس  ــة عل ــد. وظیف شــما ادراک علمــی داری
ــان  ــع را آن چن ــد وقای ــم بای ــت. عل ــی اس واقع نمای
ــت.  ــم نیس ــه عل ــد وگرن ــان بده ــتند نش ــه هس ک
ــید.  ــبیح را بشناس ــن تس ــد ای ــما می خواهی الان ش
شــناخت شــما بایــد عیــن خــود ایــن تســبیح باشــد 

ــا چیــز دیگــری باشــد؟ ی

ظاهراً باید عین همین باشد.
پــس اگــر در ذهنتــان ادنــی تصرفــی در این تســبیح 
کنیــد، »آن« دیگــر »ایــن« نیســت. دانه هــای ایــن 
ــت،  ــه اس ــد ذوزنق ــر بگویی ــت. اگ ــرد اس ــبیح گ تس
خــب اینکــه ذوزنقــه نیســت، گــرد اســت. در ادراک 

علمــی بایــد مُــدرک ذهنــی عیــن مُــدرک خارجــی 
باشــد؛ یعنــی ایــن تســبیح بــدون ادنــی تصرفــی و 
تغیّــری در ذهــن شــما بیایــد و هیــچ تصرفــی در آن 

نکنیــد؛ اســم ایــن ادراک ادراک علمــی اســت!

ادراکــی  هــر ذهنــی می توانــد چنیــن 
داشــته باشــد؟

ـــد،  ـــن کاری کن ـــد چنی ـــم بتوان ـــن ه ـــک ذه ـــر ی اگ
ـــخن از  ـــام س ـــا مق ـــال ی ـــن مق ـــت. در ای ـــی اس کاف
ـــه  ـــوم و ب ـــخن از مفه ـــه س ـــت، بلک ـــق نیس مصادی
اصطـــاح بحـــث کبـــروی اســـت. اینکـــه کســـی 
ــث  ــد بحـ ــا نمی توانـ ــد یـ ــن کنـ ــد چنیـ می توانـ
دیگـــری اســـت. یـــک بحـــث کبـــروی داریـــم و 
یـــک بحـــث صغـــروی. بـــه عنـــوان مثـــال بـــرای 
کـــردن  کـــه ســـه طاقه  می گوینـــد  کبـــری 
زوجـــه موجـــب حرمـــت ابـــدی می شـــود، اینکـــه 
ــی  ــد ارتباطـ ــا نمی افتـ ــد یـ ــاق می افتـ ــن اتفـ ایـ
ـــروی  ـــاح کب ـــه اصط ـــث ب ـــدارد و بح ـــوم ن ـــا مفه ب
ـــه  ـــود دارد ک ـــی ادراک وج ـــال نوع ـــت. علی ایّ ح اس
ـــد عیـــن واقعیـــت  ـــی بای در آن صـــورت مُدرکـــه ذهن
ـــد، در  ـــی در آن نباش ـــی تصرف ـــد و ادن ـــی باش خارج
ـــت.  ـــی نیس ـــر ادراک علم ـــورت دیگ ـــن ص ـــر ای غی
ـــی  ـــه آن ادراک عقل ـــم ک ـــم داری ـــری ه ادراک دیگ
ـــن  اســـت و موضـــوع آن مجـــردات محضـــه اســـت؛ ای
ادراک در مرتبـــه نهایـــت اســـت و در آنجـــا اصـــاً 
صـــورت نیســـت کـــه بخواهـــد صـــورت ذهنـــی 
مطابـــق صـــورت خارجـــی باشـــد، چـــون کلیـــات 
صـــورت ندارنـــد. بیـــن ادراک علمـــی و ادراک 
ـــم آن  ـــه اس ـــت ک ـــز هس ـــری نی ـــی، ادراک دیگ عقل
ـــورت  ـــن ادراک ص ـــری؛ ای ـــته ایم ادراک هن را گذاش
ـــی  ـــولات ذهن ـــا مق ـــرد و آن را ب ـــارج می گی را از خ

ــد. ــرف می کنـ ــوط و در آن تصـ مخلـ
ــبیح  ــن تسـ ــورت همیـ ــال، صـ ــوان مثـ ــه عنـ بـ
ـــد و  ـــود دارد بگیری ـــارج وج ـــه در خ ـــگ را ک زردرن
ـــای  ـــا دانه ه ـــد ی ـــبز کنی ـــگ آن را س ـــان رن در ذهنت
ـــن ادراک  ـــد؛ در ای ـــر کنی ـــان کوچک ت آن را در ذهنت
بایـــد منشـــأ انتزاعـــی در خـــارج وجـــود داشـــته 
باشـــد و در صـــورت ذهنـــی نیـــز تصرفـــی در آن 
ـــاق رخ  ـــم اتف ـــن ه ـــد و ای ـــی رخ بده ـــیء خارج ش
نمی دهـــد الِّا در ســـاحت خیـــال! محی الدیـــن 
ــداع  ــم ابـ ــال عالـ ــه خیـ ــد کـ ــی می گویـ ابن عربـ
ـــدارد  ـــود ن ـــر وج ـــار س ـــان چه ـــارج انس ـــت. در خ اس
ـــر،  ـــک س ـــان ی ـــد از انس ـــان می توانی ـــی در ذهنت ول
ـــن  ـــم ای ـــن اس ـــد. م ـــزاع کنی ـــر انت ـــار س ـــان چه انس
ـــن ادراک کاً  ـــته ام. ای ـــری گذاش ادراک را ادراک هن
ســـاختگی نیســـت، یعنـــی اینطـــور نیســـت کـــه 
هیـــچ ارتباطـــی بـــا خـــارج نداشـــته باشـــد. بـــا 
خـــارج ارتبـــاط دارد. منشـــأ انتزاعـــی در خـــارج دارد، 
ـــد، برخـــاف ادراک  ـــورت را گرفتی ـــی آن ص ـــا وقت ام
احساســـی کـــه هیـــچ تصرفـــی در آن نمی کنیـــد، 

ــد. ــرف می کنیـ ــری تصـ در ادراک هنـ
در تعریـــف شـــعر می گوینـــد کـــه کامـــی اســـت 
مـــوزون مقفـــی و مخیـــل. اگـــر شـــعر عیـــن واقعیـــت 
ــت.  ــم اسـ ــت، علـ ــعر نیسـ ــد، شـ ــی باشـ خارجـ
در اواخـــر قـــرون وســـطا و اوایـــل عصـــر جدیـــد 

گفت وگو با استاد منوچهر صدوقی  سها

هنر، حیرتی میان عقل و حس 

پرداختــن  از  پیــش  می خواهــم  اجــازه 
ــی  ــوع اصل ــه موض ــلامی، ک ــر اس ــه هن ب
گفت وگــوی ماســت، ایــن پرســش را مطــرح 

ــت؟ ــر چیس ــه هن ــم ک کن
هنــر نوعــی ادراک اســت. شــاید بگوییــد یــک 
ســاختمان کاســیک کــه بنایــی تاریخــی دارد هنــر 
اســت یــا شــاید بگوییــد یــک تابلــو نقاشــی یــا یــک 
ــب  ــن ترتی ــه همی ــت؛ ب ــر اس ــیقی هن ــه موس قطع
ــن  ــا م ــعر، ام ــه ش ــک قطع ــا ی ــرش ی ــک تخته ف ی
فکــر می کنــم کــه ایــن تعبیــر درســت نیســت! ایــن 
ــی  ــوارد این چنین ــر م ــم و دیگ ــه گفتی ــواردی ک م
هنــر نیســتند، بلکــه اثــر هنــر هســتند. هنــر نوعــی 
ادراک اســت؛ البتــه تأکیــد می کنــم کــه ایــن 
ســخن نظــر بنــده اســت کــه ممکــن اســت بــه آن 
ایــراد بگیرنــد و اشــکال کننــد. هیــچ اشــکالی نــدارد. 
خوشــحال هــم می شــوم و اســتقبال می کنــم. ایــن 
ــن  ــه م ــت ک ــن اس ــت ای ــه واقعی ــدارم ک ــا را ن ادع
ــن نظــر  ــی مــن این طــور می فهمــم. ای ــم ول می گوی
هــم در بــاب هنــر مربــوط بــه حــدود پنجــاه ســال 
ــودم و  ــربازی ب ــت س ــی در خدم ــت. وقت ــش اس پی

ــس از  ــودم. وقتــی وارد شــدند، پ ــه اســتاد، همــراه دو مهمــان دیگــر، منتظــر ایشــان ب در کتابخان
ــای  ــود: »آق ــن ب ــه یکــی از دو مهمــان دیگــر ای ســلام و احوالپرســی، اولیــن جمله شــان خطــاب ب
آشــیخ، آن مُســبّحه را لطــف می کنیــد بدهیــد.« تســبیح را گرفتنــد و رو بــه مــن کردنــد بــرای آغــاز 
ــود و رنــگ زرد کهربایــی داشــت و در ایــن گفت وگــو  ــه درشــت ب گفتگــو؛ تســبیح صدتایــی و دان
ــا  ــوی م ــوع گفت وگ ــت. موض ــرار گرف ــها ق ــی س ــتاد صدوق ــاره اس ــهاد و اش ــورد استش ــراراً م ک
دربــاره چیســتی هنــر و هنــر اســلامی بــود، در اندیشــه ایشــان هنــر بالــذات امــری ادراکــی اســت 
ــاور او  ــه ب ــی دارد. ب ــی و ادراک عقلان ــان ادراک حس ــی می ــز جایگاه ــری نی ــی و ادراک هن ــه عین ن
فنــون هنــری ای در عالــم خــارج دیــده می شــوند، همچــون شــعر و نقاشــی و موســیقی و ... موضــوع 

و مظهــر هنــر هســتند و نــه عیــن ذات آن از آن رو کــه هنــر بالــذات امــری اســت ادراکــی.
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ـــه  ـــاخته اند. ب ـــار س ـــدح قط ـــیاری در م ـــد بس قصای
ـــت  ـــه هس ـــور ک ـــار همان ط ـــه قط ـــب ک ـــن ترتی ای
ـــت،  ـــم اس ـــن عل ـــب ای ـــده، خ ـــف ش ـــده وص در قصی
مثـــل ماشـــین عکاســـی کـــه عکـــس می گیـــرد، 
ــه  ــر آن اســـت کـ ــدارد. هنـ ــر نـ ــه هنـ ربطـــی بـ
ـــل  ـــرد و در آن دخ ـــار را بگی ـــی قط ـــورت خارج ص

ـــد.  ـــرف کن و تص

ــل  ــود، مث ــه ش ــال  آمیخت ــد خی ــس بای پ
ــرواز  ــی، پ ــای ریل پیمای ــه ج ــه ب ــاری ک قط

. می کنــد
احســنت. رکــن اساســی در ادراک هنــری ایــن اســت 
ــأ  ــد منش ــه بای ــد، بلک ــی نباش ــرف کار ذهن ــه ص ک
ــارج  ــد، آن را از خ ــته باش ــارج داش ــی در خ انتزاع

ــد. ــر بدهی ــد و در ذهــن تغیی بگیری

این تغییر باید به چه کیفیتی باشد؟
ــول شــما همیــن قطــاری را  ــه ق ــه هــر نحــوی؛ ب ب
کــه روی ریــل مــی رود روی هــوا ببریــد، زیــر زمیــن 
ــن  ــم ای ــی. مه ــات این چنین ــواع تصرف ــد و ان ببری
اســت کــه دخــل و تصرفــی در ذهــن برای یــک چیز 
کــه مــا بــه ازای خارجــی دارد اتفــاق بیفتــد. نتیجــه 
ایــن اســت کــه در ایــن صــورت اگــر کســی بگویــد 
ایــن شــعر هنــر اســت، آن تابلــو هنــر اســت، حــرف 
باطلــی زده اســت؛ آن هــا هنــر نیســتند، نتیجــه هنــر 
هســتند. هنرمنــد بایــد یــک ادراک هنــری داشــته 
ــن  ــاند؛ ای ــور برس ــه ظه ــرون ب ــد و آن را در بی باش
اثــر هنــر اســت، مخلــوق هنــر اســت نــه خــود هنــر.    

با این وصف خود هنر چیست؟
خود هنر آن ادراک است. 

برای خالق یا برای بیننده؟
برای همه.

یعنــی بیننــده، خواننــده و یــا شــنونده بایــد اثــر را 
ــاره بــه ذهــن ببــرد. دوب

ــی خارجــی را  ــار واقع ــرد، قط ــن می ب ــی در ذه وقت

چــرا نکنــم اســتاد؟ مگــر هنــر نبایــد زیبــا 
باشــد؟

اولاً زیبایـــی چیســـت؟ خـــودش بحـــث مفصلـــی اســـت. 
ـــیاری از  ـــم و بس ـــق نداری ـــد تحقی ـــفانه مِتُ ـــا متاس م
عقب افتادگی هـــای مـــا بـــه همیـــن دلیـــل اســـت. 
ـــد. الان در  ـــته باش ـــد داش ـــد مِتُ ـــق بای ـــر و تحقی فک
ـــی چیســـت.  ـــم زیبای ـــام نیســـتیم کـــه بگویی ـــن مق ای
مختصـــراً می گوییـــم انســـان می توانـــد ســـه رقـــم 
ادراک داشـــته باشـــد. بـــه عنـــوان مثـــال، اینکـــه 
می گوییـــد اجتمـــاع نقیضیـــن محـــال اســـت، در 
ـــورت  ـــن ادراک باص ـــورت دارد؟ ای ـــما ص ـــن ش ذه
اســـت! صورتـــی نـــدارد کـــه بخواهیـــم در آن 
ـــروج  ـــاح خ ـــه اصط ـــم و ب ـــا نکنی ـــم ی ـــی بکنی تصرف
موضوعـــی دارد. ادراک دیگـــری هـــم داریـــم کـــه 
ـــن  ـــه همی ـــارش ب ـــد و اعتب ـــع باش ـــق واق ـــد مطاب بای

ـــد. ـــع باش ـــق واق ـــه مطاب ـــت ک اس
ـــما  ـــد ش ـــاً ق ـــد و فرض ـــس بگیرن ـــما عک ـــر از ش اگ
ـــر بشـــود  ـــک مت ـــر در عکـــس ی ـــر اســـت. اگ ـــک مت ی
دو متـــر، دیگـــر شـــما نیســـتید. درســـت اســـت؟ 
ـــم  ـــد. عل ـــا باش ـــا واقع نم ـــد ت ـــر باش ـــک مت ـــد ی بای
ـــه  ـــان ک ـــی را آن چن ـــع خارج ـــق و وقای ـــد حقای بای
ـــه  ـــت ارائ ـــه هس ـــان ک ـــد و آن چن ـــت درک کن هس
ـــی را  ـــه صورت ـــت ک ـــری آن اس ـــا ادراک هن ـــد، ام کن
ـــد.  ـــرف کنی ـــل و تص ـــد و در آن دخ ـــارج بگیری از خ
وقتـــی ابـــر را بـــه آئینـــه تشـــبیه می کنیـــد، ابـــر 
آئینـــه اســـت؟ ابـــر را از خـــارج می گیریـــد، در آن 
ــه.  ــود آئینـ ــد و می شـ ــرف می کنیـ ــل و تصـ دخـ
ـــر  ـــان اب ـــد و هم ـــر را بگیری ـــر اب ـــر اســـت. اگ ـــن هن ای

ـــت. ـــم اس ـــن عل ـــد، ای ـــه کنی را ارائ

ــا  ــه ب ــای آنک ــه ج ــم ب ــر را در خیال ــر اب اگ
ــزم،  ــه بیامی ــون آئین ــاعرانه ای چ ــوم ش مفه
ــه  ــون مزبل ــی چ ــوم نازیبای ــکل مفه ــه ش ب

ــت؟ ــر اس ــم هن ــاز ه ــم ب ببین
چــه اشــکالی دارد؟ از آن حیــث کــه در آن تصــرف 
کــرده ای هنــر اســت، امــا اینکــه هنــر مثبــت اســت 
یــا هنــر منفــی، بحــث دیگــری اســت. صــرف اینکــه 
در آن تصــرف کنــی هنــر اســت. هنــر اقســام مثبــت 
و منفــی دارد، ولــی ارتباطــی بــه اصــل داســتان مــا 
نــدارد. اصــل، تصــرف در صورتــی اســت کــه از خارج 
انتــزاع می شــود. بــه گمــان مــن جیــغ بنفــش هــم 
هنــر اســت. هوشــنگ ایرانــی در شــعر معروفــش کــه 

می گویــد:
 دست به گوش و فشرده پلک و خمیده

یکسره جیغی بنفش
می کشد...

ایــن شــعر در زمــان خــودش خیلــی اســباب مضحکه 
شــد و بســیار بــر شــاعر تاختنــد کــه جیــغ بنفــش 
بــه چــه معناســت؟ ولــی بــه گمــان مــن هنــر اســت، 
بــرای اینکــه صــدا را رنگیــن کــرده اســت. صــدا کــه 
ــت،  ــد اس ــر ب ــت؟ اگ ــد اس ــال ب ــت. ح ــی نیس رنگ
بحــث دیگــری اســت. از حیــث تصرفــی کــه کــرده، 
ــرده  ــاد ک ــری ایج ــری هن ــرده و اث ــری ک کاری هن

اســت.

نمی بــرد. هنرمنــد قطــاری ســاخته اســت کــه پــرواز 
می کنــد، خواننــده هــم قطــار پــروازی را درک 

ــی رود. ــل م ــه روی ری ــاری را ک ــه قط ــد ن می کن
یعنــی از ذهــن هنرمنــد بــه اثــر و از اثــر بــه 

ــود؟ ــل می ش ــده منتق ــن بینن ذه
ــد  ــاری باشـ ــر قطـ ــت. اگـ ــور اسـ ــه، همین طـ بلـ
کـــه روی ریـــل بـــرود، می شـــود علـــم، می شـــود 
ــه هســـت  ــان کـ ــار را آن چنـ ــر قطـ ــی. اگـ عکاسـ
ـــه در  ـــی  ک ـــم، در حال ـــود عل ـــد، می ش ـــف کنی وص
هنـــر هنرمنـــد بایـــد منشـــأ اثـــر باشـــد و آن بـــه 
ـــر  ـــود هن ـــود. خ ـــل می ش ـــده منتق ـــده و بینن خوانن
ـــد چیـــزی را از خـــارج بگیـــرد و آن  ادراک اســـت. بای

را در ذهـــن چکـــش کاری کنـــد.

ــی در  ــولات خارج ــر مق ــرف تغیی ــر ص اگ
خیــال هنــر باشــد، جایــگاه زیبایــی در ایــن 

ــت؟ ــف کجاس تعری
هــر کــدام از این هــا بحــث مفصلــی هســتند، 
ــی  ــی هســتیم. اینکــه زیبای ــام کلی گوی ــاً در مق فع
ــن  ــاً در ای ــت. فع ــرم درس اس ــه ت ــت دو س چیس
ــور ادراک دارد.  ــه ج ــان س ــه انس ــتیم ک ــام هس مق
ــی  ــه آن واقع نمای ــه نتیج ــت ک ــی اس ــک، ادراک ی
اشــیای خارجــی اســت. در ادراک علمــی بایــد 
صــورت خارجــی عیــن صــورت ذهنــی باشــد. یــک 
ــت و  ــورت اس ــه بی ص ــت ک ــم هس ــی ه ادراک عقل
ــارج را  ــی از خ ــه صورت ــت ک ــری آن اس ادراک هن
ــزی  ــد و آن چی ــزاع و در آن دخــل و تصــرف کن انت
را کــه در آن دخــل و تصــرف شــده اســت منعکــس 

ــی را.  ــت خارج ــن واقعی ــه عی ــد ن کن

هــر چیــزی کــه مشــمول ایــن فرآینــد شــود 
هنری اســت؟

ادراک می شود هنر. آن دخل و تصرف می شود هنر.
ــا  ــر آن را زیب ــای دیگ ــه ذهن ه ــو اینک ول

ــد؟ ندانن
صحبــت از زیبایــی نیســت. خوبــی و بــدی را داخــل 

نکنیــد و بحــث را ارزشــی نکنیــم. 

خدا رحمت کند
علامه طباطبایی  را که گفته 

 و بحق هم گفته بود که
وقتی می گوییم
فلسفه اسلامی،

یعنی فلسفۀ فلاسفه اسلامی. 
ابن سینا

فیلسوف اسلامی است. 
حداقل این است که

مسلمان است.
فلذا به فلسفه او می گوییم

فلسفه اسلامی.
این حرف به این معنا نیست که 

فلسفه او
عین اسلام است
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ــدان از  ــی فلاســفه می گوینــد هنرمن بعض
ــد. ــد هم صنف ان ــا خداون ــت ب ــث خلاقی حی

بله، واقعاً همین طور است. 

البتــه از ایــن حیــث آنــان را هم صنــف 
می داننــد کــه از عــدم خلــق می کننــد.

ــق  ــدم نیســت، بلکــه خل ــق از ع ــم خل ــن می گوی م
ــد  ــل می کن ــزی را تبدی ــت. چی ــیء« اس ــن الش »ع
ــا  ــدارد ب ــی ن ــن منافات ــه ای ــر. البت ــز دیگ ــه چی ب
آنکــه معلــول را منقلــب و موجــود کنــد، کمااینکــه 

کرده انــد.

ــات  ــر، محسوس ــک کلام در هن ــس در ی پ
ــت. ــه اس ــال آمیخت خی

ــعر  ــل را از ش ــر تخی ــه اگ ــور ک ــنت... همان ط احس
ــر اســت.  ــد، شــعر نیســت و نث بگیری

ای بسا شاعر که او در عمر خود نظمی نساخت
ای بسا ناظم که او در عمر خود شعری نگفت

منظومــه حــاج ماهــادی و ابن مالــک نظــم هســتند 
نــه شــعر. 

ــر  ــا هن ــوی م ــی گفتگ ــوع اصل ــون موض چ
ــف  ــر را تعری ــه هن ــال ک ــت، ح ــلامی اس اس
ــری را  ــش دیگ ــد پرس ــازه بدهی ــد، اج کردی
ــزی را  ــوان چی ــور می  ت ــم. چط ــرح کن مط

ــت؟ ــلامی دانس ــت اس ــه صف ــف ب متص
ســؤال خوبــی بــود. سال هاســت مــن مشــغول 
ــی  ــخ ارگونوم ــام تاری ــه ن ــی هســتم ب ــگارش کتاب ن
 فلســفه اســامی بــه معنــی الاخــص  و فلســفه 
اســامی بــه معنــی الاعــم. مــا چندیــن ســال اســت 
مشــغول ایــن کتــاب هســتیم. در آنجــا بــه تفصیــل 
ــزی  ــه چی ــی ب ــم. وقت ــث کرده ای ــاره بح ــن ب در ای
ازاء  بــه  مــا  دو  می توانــد  اســامی،  می گوییــم 
ــه جــزء  ــش آن اســت ک ــک معنای ــته باشــد. ی داش

ــت. ــام اس ــود اس خ

یعنی چه جزء اسلام است؟
یعنـی تجلـی »مـا جـاء بـه النبـی« اسـت؛ قـرآن و 
حدیـث. اگـر چیـزی جـزء قـرآن و حدیـث باشـد، 
اسـام اسـت؛ امـا بـه آن می گوییـم اسـامی. مثـاً 
نمـاز اسـامی اسـت یـا یهـودی؟ اسـامی اسـت، اما 
دیـن یک فرهنـگ هم دارد. دیـن و فرهنگ دینی دو 
مقولـه مجزا هسـتند؛ هرچنـد فرهنگ دینـی مبتنی 
بـر دیـن اسـت. دیـن اسـام مبنـای ایجـاد فرهنـگ 
و تمدنـی شـده اسـت. وقتـی پیامبـر)ص( آمـد هنـر 
اسـامی آورد؟ نـه! ولی آنچـه پیامبـر)ص( آورده بود 
در جامعـه انتشـار پیـدا کرد و تمدن اسـامی را پدید 
آورد کـه اسـمش را گذاشـته ایم فرهنـگ اسـامی. 
ایـن فرهنـگ عیـن اسـام نیسـت، ولـی غیر اسـام 
هم نیسـت، بلکه مبتنی بر اسـام اسـت. حـال وقتی 
می گوییـد ریاضـی اسـامی، مگـر ریاضـی ارتباطـی 
بـه اسـام دارد؟ امـا ریاضـی اسـام از ایـن حیـث 
کـه ریاضیـدان مسـلمان اسـت، می گوییـم ریاضـی 
اسـامی، وگرنـه مگـر ریاضـی ابوریحـان بـا ریاضـی 

یـک ریاضیـدان یهـودی تفاوتـی دارد. از ایـن حیـث 
کـه حامل ریاضی مسـلمان اسـت، می گوییـم ریاضی 

اسـامی؛ یعنـی ریاضـی در حـوزه اسـام. 

بــا ایــن تعریــف هــر چیــزی را کــه مســلمان 
انجــام دهــد رنــگ اســلامی می گیــرد، مثــلًا 
ــوان  اگــر مســلمان »مِی«فروشــی کنــد می ت

گفــت »مِی«فروشــی اســلامی.
ــن  ــه ای ــی ب ــامی، ول ــروش اس ــود می ف ــه، می ش بل
ــه می فروشــی در اســام هســت.  ــی نیســت ک معن

ــلامی  ــه اس ــگ جامع ــزی وارد فرهن ــر چی اگ
ــد  ــلامی خواه ــت اس ــه صف ــف ب ــود متص ش
ــی  ــال الان بی حجاب ــوان مث ــه عن ــد؟ ب ش
جزئــی از فرهنــگ مــا شــده اســت و 

اســلامی؟ بی حجابــی  گفــت  می تــوان 
می گوییــد،  درســت  را  نکتــه  ایــن  البتــه 
ــام  ــد اس ــون ض ــی چ ــا بی حجاب ــی ی شراب فروش
ــا  ــد، ام ــامی بگیرن ــت اس ــد صف ــتند نمی توانن هس
ــل  ــق مث ــه مواف ــت ن ــف اس ــه مخال ــه ن ــزی ک چی
ــامی  ــگ اس ــی در فرهن ــوم طبیع ــا عل ــی ی ریاض
ــه اســامی  ــاری ک ــاری. معم ــن معم هســتند؛ همی
ــوزه  ــه در ح ــی ک ــا بناهای ــدارد ام ــامی ن و غیراس
تمدنــی اســام ســاخته شــده اند، حائــز خصوصیــات 
ــراب  ــد. مح ــراب دارن ــاً مح ــتند، مث ــامی هس اس
ــت. ــر نیس ــای دیگ ــت و در ج ــام اس ــص اس مخت

در  کــه  چیــزی  می شــود،  ایــن  مــاک  پــس 
ــت و  ــم نیس ــع ه ــت و ظاهر المن ــام نیس ذات اس
ــدارد. اگــر در حــوزه تمدنــی و  ــا اســام ن تضــادی ب
فرهنگــی اســام واقــع شــود، جــزء فرهنگ اســامی 
ــه  ــن مقول ــل ای ــم داخ ــامی ه ــر اس ــود. هن می ش

ــور.  ــم همین ط ــامی ه ــی اس ــت. ریاض اس

علوم انسانی اسلامی هم همین طورند؟
ــدارد؛  ــامی ن ــامی و غیراس ــم، اس ــو عل ــم بماه عل
ــفه  ــع. در فلس ــفیت از واق ــی کاش ــم یعن ــون عل چ
قاعــده معروفــی اســت بــه نــام »الواحــد« کــه 

می گویــد: »الواحــد لایصــدر منــه الا الواحــد.« ایــن 
ــطا  ــرون وس ــت. در ق ــان هس ــان یون ــده از زم قاع
هســت و در اســام هــم هســت. متأســفانه یکــی از 
ارکان فلســفه اســامی همیــن قاعــده عجیب الواحــد 
اســت، امــا کاً مخالــف اســام اســت. اصــاً متناقض 
ــا اســام، امــا الان جزئــی از مبانــی فلســفه  اســت ب
اســامی شــده اســت. قاعــده الواحــد جــزء فرهنــگ 
اســامی هســت، ولــی اســامی نیســت. ابــن ســینا، 
ــی  ــد، ول ــن اصــل قائلن ــه ای ــی، ماصــدرا و... ب فاراب
اســامی نیســت. اســم ایــن را بایــد چــه گذاشــت؟ 
اگــر بگوییــم اســامی کــه اســامی نیســت. بگوییــم 
ــی  ــت، از فاراب ــه هس ــت ک ــام نیس ــگ اس در فرهن
الــی یومنــا هــذا؛ اگــر کســی بگویــد الواحــد اشــتباه 

اســت، می گوینــد تــو نمی فهمــی! 
ــه  ــر ن ــه در ظاه ــتند ک ــم هس ــری ه ــائل دیگ مس
ــه در  ــی ک ــه توافق ــد و ن ــام دارن ــا اس ــادی ب تض
فرهنــگ اســامی هســتند، مثــل همیــن معمــاری 
یــا هنــر. هنــر از آن حیــث کــه هنــر اســت، اســامی 
و غیراســامی نــدارد، امــا از آن حیــث کــه در 
حــوزه اســامی واقــع شــده اســت، اســامی اســت. 
ــم؟ ــا نمی توانی ــعر اســامی ی ــم ش ــم بگویی می توانی

تلقــی مــن ایــن اســت کــه اولاً بایــد ببینیــم 
کارکــرد اســلام چیســت. هــر مقولــه دیگــری 
کــه کارکــردش مطابــق اســلام بــود، متصــف 

بــه صفــت اســلامی اســت.
نــه، ســعدی شــاعر اســت یــا نیســت؟ شــاعر یهــودی 
ــعدی  ــم س ــم بگویی ــلمان؟ می توانی ــا مس ــت ی اس

شــاعر اســامی اســت یــا نــه؟

ــه هــر حــال، او در حــوزه تمــدن اســلامی  ب
ــت. ــروده اس ــعر س ــته و ش زیس

اگــر بگوییــم تاریــخ شــعر اســامی و تاریــخ ادبیــات 
ــم؟ اســامی، از ســعدی حــرف نمی زنی

اگــر چنیــن کنیــم، بــار ســنگینی را بــر دوش 
ــته ایم. ــلام گذاش اس

انسان سه جور ادراک دارد. یک، 
ادراکی است که

نتیجه آن واقع نمایی
اشیای خارجی است. 
در ادراک علمی باید 

صورت خارجی
عین صورت ذهنی باشد.

یک ادراک عقلی هم هست که
 بی صورت است و ادراک هنری 
آن است که صورتی از خارج را
 انتزاع و در آن دخل و تصرف 
کند و آن چیزی را که در آن

دخل و تصرف شده است
منعکس کند

نه عین واقعیت خارجی را
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ــه  ــوط ب ــه مرب ــدارد، بلک ــه اســام ن اصــاً ربطــی ب
فرهنــگ اســامی اســت. یکــی مبتنــی بــر دیگــری 
اســت و دیگــری مبنــای آن. وقتــی از ســعدی حــرف 

ــودی؟ ــاعر یه ــم ش ــم، می گویی می زنی

بگوییم شاعر مسلمان نه شاعر اسلامی
ــم  ــی می گویی ــت. وقت ــن اس ــی اش همی ــب، معن خ
ــت.  ــلمان اس ــاعرش مس ــی ش ــامی، یعن ــعر اس ش
وقتــی بــه فلســفه می گوییــم فلســفه اســامی، 
یعنــی حاملــش مســلمانان هســتند. بــه ایــن معنــی 
نیســت کــه عیــن اســام اســت. خــدا رحمــت کنــد 
ــم  ــود و بحــق ه ــه ب ــه گفت ــی  را ک ــه طباطبای عام
گفتــه بــود کــه وقتــی می گوییــم فلســفه اســامی، 
یعنــی فلســفة فاســفه اســامی. ابن ســینا فیلســوف 
ــه مســلمان  ــن اســت ک ــل ای اســامی اســت. حداق
اســت. فلــذا بــه فلســفه او می گوییــم فلســفه 
ــه  ــت ک ــا نیس ــن معن ــه ای ــرف ب ــن ح ــامی. ای اس

ــن اســام اســت. فلســفه او عی

پــس وقتــی می گوییــم هنــر اســلامی، 
فرهنــگ  در  هنرمنــدان  مرادمــان هنــر 

اســلامی اســت.
احســنت. هنــر بماهــو هنــر، اســامی و غیراســامی 
نــدارد امــا چــون حاملیــن اســامی هــم دارد، بــه آن 
هنــر اســامی می گوییــم، چــون دیــن بماهــو دیــن 
ربطــی بــه هنــر نــدارد و هنــر هــم ربطــی بــه دیــن 
ــدارد؛  ــه دیــن ن ــه شــرط لا، ربطــی ب ــدارد. هنــر ب ن
ــن  ــدارد. دی ــر ن ــه هن ــی ب ــرط لا، ربط ــه ش ــن ب دی
لابشــرط و هنــر لابشــرط بــا هــم جمــع می شــوند؛ 
آن وقــت می شــود هنــر اســامی هنــر یهــودی، هنــر 

مســیحی و... .

ــا  ــت ت ــی اس ــتر ذوق ــرم بیش ــش آخ پرس
فلســفی. شــما بیــش از هفتــاد ســال دارید و 
تمامــاً در فرهنــگ اســلامی و در مؤانســت بــا 
ــرآن  ــث در ق ــن حی ــته اید. از ای ــرآن زیس ق

ــد؟ ــر می بینی هن
فــراوان...! فــراوان...! هــم فــراوان هــم اصــاً. فــراوان 
ــوان  ــون می ت ــده. چ ــر از گوین ــرف نظ ــم ص می بین
دو گونــه بــه قــرآن نــگاه کــرد؛ یکــی از حیــث اینکــه 
کامــی الهــی و وحــی اســت و دیگــر صــرف نظــر از 
الهــی بــودن مثــل دیگــر کتــب. فــرض کنیــد اســم 
ــن  ــک مت ــوان ی ــه عن ــم و ب ــرآن را از آن برداری ق
ــش  ــی بودن ــی و اله ــه ســخنی از وحیان ــدون اینک ب
ــه  در میــان باشــد، آن را بفرســتند اســپانیا؛ فقــط ب
اعتبــار اینکــه یــک کتــاب اســت. اگــر آن را بخوانند، 

بســیار بســیار هنرمندانــه اش خواهنــد یافــت.

ــد  ــری خواهن ــرآن هن ــزی را در ق ــه چی چ
ــت؟ یاف

مصطلحاتــش،  کلماتــش،  نظمــش،  بیانــش، 
مرکباتــش... فــراوان! امــا اگــر بــه چشــم کام الهــی 
ــدارد، چــون هنــر  ــه هنــر ن ببینیــم، هیــچ ربطــی ب
امــری انســانی اســت. اگــر بــه قــرآن بــه اعتبــار کام 
الهــی نــگاه کنیــم، نمی توانیــم بگوییــم هنــر اســت، 

ــق  ــم، مصادی ــار بگذاری ــه را کن ــر آن جنب ــی اگ ول
ــوند.  ــت می ش ــراوان یاف ــری در آن ف هن

از حیث ادبی؟
لَــمْ 

َ
نــه تنهــا ادبــی، فکــر قــرآن هنرمندانــه اســت. »أ

« )فرقــان/45( بــه آیــه  ــلَّ ــكَ كَيْــفَ مَــدَّ الظِّ تَــرَ إِلَــى رَبِّ
ــه  ــد ب ــد بگوی ــده اســت. بای ــد. حیران کنن ــگاه کنی ن
ســایه نــگاه نمی کنیــد کــه خــدا چطــور آن را 
گســترانید یــا بگویــد بــه ســایه نــگاه نمی کنیــد کــه 
چطــور گســترانده شــد، ولــی ببینیــد چــه می کنــد. 
ــه  ــگاه نمی کنــی کــه چگون ــه خدایــت ن ــد ب می گوی
ــن خاقیــت اســت، چــون در  ســایه را گســتراند. ای
ــل  ــاً مث ــم. اتفاق ــگاه کنی ــایه ن ــه س ــد ب ــارج بای خ
ــایه  ــد س ــگاه کنی ــه ن ــایه ک ــه س ــت. ب ــی اس اعای
می بینیــد، خــدا نمی بینیــد؛ واقعیــت خارجــی ایــن 
اســت. ایــن واقعیــت خارجــی چطــور بیــان شــده؟ 
ــن، در  ــایه را ببی ــد س ــن. بع ــگاه ک ــت ن ــه خدای ب
حالی کــه در خــارج ســایه را می بیننــد. همــه کــس 
ــرآن  ــد. ق ــایه را می بین ــی س ــد، ول ــدا را نمی بین خ
ــی  ــگاه نمی کن ــدا ن ــه خ ــد ب ــه می گوی ــن آی در ای
کــه چطــور ســایه را  ـبــه عنــوان واقعیتــی خارجــی ـ 

می گســتراند؟

از اواســط گفت وگــو، ذهنــم در مفهــوم 
ــت! ــده اس ــا مان ــا« ج »زیب

زیبایــی را بایــد درک کــرد، نــه قابــل تعریــف اســت 
ــاره  ــود. درب ــد درک ش ــط بای ــان. فق ــل بی ــه قاب و ن
ــوان  ــن نمی ت ــت م ــود گف ــزی نمی ش ــی چی زیبای
ــر  ــم. اگ ــدان می کن ــی را وج ــط زیبای ــم، فق بگوی
می گوییــم ایــن تســبیح زیباســت؛ زیبایــی اســت یــا 
زیبــا؟ ایــن تســبیح زیبایــی نیســت، بلکــه زیباســت. 
زیبــا چیــزی اســت کــه دارای زیبایــی اســت مثــل 
عالــم و علــم. عالــم علــم نیســت و علــم هــم عالــم 
نیســت. عالــم یعنــی حامــل علــم. بــه همیــن ترتیب، 
زیبــا هــم یعنــی حامل زیبایــی. اگــر زیبایــی را درک 
ــد  ــزی حمــل کنی ــر چی ــد آن را ب ــد، نمی توانی نکنی
ــی اســت؛  ــم وجدان ــد زیباســت. آن درک ه و بگویی
نــه قابــل بیــان اســت و نــه قابــل انتقــال. اگــر هــم 
بگوییــم نســبی اســت، بــه ایــن معنــا نخواهــد بــود 
کــه زیبایــی نســبی اســت، بلکــه ادراک مــا نســبی 
اســت. اگــر ایــن تســبیح را از اینجــا ببینیــد یــا اگــر 
از فاصلــه صــد متــری ببینیــد، واقعیــت ایــن تســبیح 
ــود  ــوض می ش ــه ع ــه آنچ ــد، بلک ــری نمی کن تغیی
دیــد شماســت. اصــل زیبایــی مطلــق اســت و 

ادراک هــا نســبی اســت. 

ــد،  ــگاه می کنی ــرآن ن ــلام و ق ــه اس ــی ب وقت
ــت؟ ــد چیس ــه می بینی ــزی ک ــن چی زیباتری

ــت  ــی اس ــاید آن حیرت ــم! ش ــی دان ــم. نم نمی دان
ــاید...  ــد... ش ــت می ده ــن دس ــه م ــه در درون ب ک

نمی دانــم...

رتبه  گفتار را حیرت تلافی می کند
ــه از  ــعری را ک ــت ش ــی اس ــاره خاموش چ

ــت ــین گذش تحس

همین طــور اســت. حیــرت رکــن زیبایــی اســت. اگــر 
زیبایــی منجــر بــه حیــرت نشــود، زیبایی نیســت.

دیدگاه

ــال  ــها در س ــی س ــر صدوق ــتاد منوچه اس
1324 در یکــی از خانــدان هــای علمــی 
ــی  ــد و از کودک ــد ش ــل متول ــی اردبی دین
ــی نکشــید  ــه تحصیــل نمــود. طول شــروع ب
ــه تحقیــق  ــم فلســفه شــد و ب کــه وارد عوال
ــوم فلســفی روی آورد. وی تحصیــات  در عل
دانشــگاهی اش را در رشــته حقــوق تــا مقطع 
ــال از  ــن ح ــت و در عی ــی گرف ــانس پ لیس
تکمیــل تحصیــات خــود در حــوزه مراحــل 
عالــی عرفــان و غایــات فلســفه غافــل نمانــد. 
در همیــن دوره بــود کــه عــزم خویــش 
ــای  ــور حکم ــری از حض ــره گی ــرای به را ب
بــزرگ عصــر و متالهــان روزگارش جــزم 
ــی  ــه محضــر بزرگان ــود ک ــن ب ــود و چنی نم
چــون مرحــوم ســید محمــد کاظــم عصــار، 
مرحــوم رفیعــی قزوینــی، مرحــوم شــعرانی، 
ــرزا  ــری، می ــه جعف ــن، عام ــرزای روش می
محمدعلــی حکیــم و دیگــران را درک کــرد و 
بــه اذعــان اهــل فــن و فضــل، مرتبــه ای والا 
در فلســفه و حکمــت اســامی دســت یافــت.

اســتاد صدوقــی ســها در اواســط دهــه پنجــاه 
ــوان مــدرس وارد انجمــن حکمــت و  ــه عن ب
فلســفه اســامی شــد و بــه تدریــس متــون 
گوناگــون عرفانــی پرداخــت. در همیــن اوان 
ــن  ــی از مهمتری ــتین و یک ــه نخس ــود ک ب
ــا  ــخ حکم ــود. »تاری ــر نم ــارش را منتش آث
منظومــه  »شــرح  و  متاخــر«  عرفــای  و 
ــت  ــن و تبوی ــی، تدوی ــه فارس ــبزواری« ب س
»معجــم الحکمــا«، ترجمــه مقدمــه قیصــری 
ــی،  ــن عرب ــی الدی ــم مح ــوص الحک ــر فص ب
بیرونــی،  ابوریحــان  »ماللهنــد«  ترجمــه 
ویرایــش و شــرح »رســاله در فلســفه الهــی 
ــم  ــد کاظ ــید محم ــتاد س ــر اس ــم« اث عال
عصــار، تصحیــح »رســاله پاتانجلــی« و... 
ــه  ــه ب ــت  ک ــاری اس ــی از آث ــن برخ عناوی
اهتمــام اســتاد منوچهــر صدوقــی ســها 
تحقیــق، تصحیــح، ترجمــه و چاپ و منتشــر 

ــد.  شــده ان
ــان  ــان شناس ــها از عرف ــی س ــتاد صدوق اس
ــه  ــزرگ معاصــر اســت ک ــان ب و فلســفه دان
در محضــر بزرگتریــن حکیمــان اســامی 
ــن  ــه اســت. شــمار اســتادان ای حضــور یافت
اســتاد بــزرگ بالــغ بــر 30 حکیــم نــام 
ــس در  ــر تدری ــاوه ب ــان ع ــت. ایش آور اس
انجمــن حکمــت و فلســفه در برخــی از 
دانشــکده هــای کشــور نیــز بــه تدریــس مــی 
پرداختنــد. از آثــار هنــری اســتاد مــی تــوان 
ــم«  ــر قدی ــاله در هن ــه »رس ــر خاص ــه اث ب

ــرد. ــاره ک اش

آشنایی با استاد
منوچهر صدوقی سها
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واژه هنـــر اســـامی در ادبیـــاتِ تاریـــخ هنـــر، 
ــرن  ــر قـ ــه اواخـ ــدارد و بـ ــی نـ ــابقه ای طولانـ سـ
نوزدهـــم برمی گـــردد؛ زمانـــی کـــه شرق شناســـان 
ــلط  ــی تسـ ــی در پـ ــوی و انگلیسـ ــاً فرانسـ عمدتـ
ـــد. ســـیاحان  ـــه اســـامی بودن ـــر خاورمیان فرهنگـــی ب
اروپایـــی و باستان شناســـان غربـــی چشـــم طمـــع 
ـــه  ـــامی دوخت ـــرزمین های اس ـــتانی س ـــار باس ـــر آث ب
بودنـــد و بســـیاری از اشـــیای ایـــن ســـرزمین ها را 
ـــی  ـــزرگ اروپای ـــای ب ـــه موزه ه ـــرده و ب ـــارت ب ـــه غ ب
منتقـــل می کردنـــد. اســـتعمار اروپـــا عاقـــه بـــه 
هنـــر ســـرزمین های اســـامی را افزایـــش داد و 
ـــرن  ـــامی در ق ـــیای اس ـــای اش ـــتین مجموعه ه نخس
ــت.  ــکل گرفـ ــدد شـ ــای متعـ ــم در موزه هـ نوزدهـ
ـــا  ـــه بریتانی ـــا و کتابخان ـــوزه بریتانی ـــه م ـــرای نمون ب
ـــامی را  ـــر اس ـــع از هن ـــس و جام ـــه ای نفی مجموع
فراهـــم آوردنـــد. مـــوزه بریتانیـــا در ایـــن ســـال ها 
بـــا مجموعـــه ای کـــه گادمـــن )1834-1919( 
ـــفالینه  ـــصد س ـــدود شش ـــود ح ـــرده ب ـــردآوری ک گ
ـــی  ـــخه خط ـــیصد نس ـــامی و س ـــرزمین های اس س
و کتـــاب چاپـــی را در خـــود نگهـــداری می کـــرد. 
در پایـــان قـــرن نوزدهـــم چنـــد ســـنت فکـــری 
ـــتانی  ـــار باس ـــا و آث ـــه زبان ه ـــه مطالع ـــا از جمل اروپ
خـــاور نزدیـــک، شرق شناســـی و تاریـــخ هنـــر بـــا 
ـــر  ـــدرن هن ـــات م ـــه مطالع ـــدند. ریش ـــام ش ـــم ادغ ه
ـــار  ـــن دوران و در آث ـــه همی ـــوان ب ـــامی را می ت اس
ـــی )1921- ـــگر سوئیس ـــم، پژوهش ـــس ون برش مک

ــی  ــه برخـ ــفر بـ ــس از سـ ــت. وی پـ 1863(، یافـ
کشـــورهای عربـــی، ایـــده باستان شناســـی عربـــی 
ــاری، نقاشـــی،  ــه بررســـی معمـ را شـــکل داد و بـ
عربـــی  ســـرزمین های  و...  تزئینـــی  هنرهـــای 
ــا ایـــن اســـناد  پرداخـــت و بیـــان نمـــود کـــه بـ

هنـــری می تـــوان تاریـــخ راســـتین ســـرزمین های 
اســـامی را آشـــکار کـــرد.

خاصـــه اینکـــه اصطـــاح هنـــر اســـامی عمدتـــاً 
ـــچ  ـــت و هی ـــرب اس ـــگ غ ـــه فرهن ـــاخته  و پرداخت س
ســـند و مدرکـــی در دســـت نیســـت کـــه نشـــان 
ـــر  ـــوان »هن ـــامی از عن ـــرزمین های اس ـــد در س ده
دســـته بندی  و  نام گـــذاری  بـــرای  اســـامی« 
آثـــار هنـــری اســـتفاده کرده انـــد. صـــادق رشـــید 
در کتـــاب خـــود بـــا عنـــوان هنـــر پیرااســـامی 
ــامی  ــر اسـ ــاح هنـ ــه اصطـ ــد کـ ــان می کنـ بیـ
نتیجـــه پژوهش هـــای شرق شناســـانه پژوهشـــگران 
غربـــی اســـت. وقتـــی صحبـــت از شرق شناســـی 
ـــه  ـــو ن ـــاً ول ـــا عمدت ـــخن م ـــم، س ـــان می آوری ـــه می ب
ـــی  ـــاد فرهنگ ـــدام و نه ـــک اق ـــورد ی ـــاراً در م انحص
انگلیســـی و فرانســـوی اســـت. از اوایـــل قـــرن 
ـــه  ـــی دوم، فرانس ـــگ جهان ـــان جن ـــا پای ـــم ت نوزده
ــلطه  ــر شـــرق و شرق شناســـی سـ ــتان بـ و انگلسـ
ـــر  ـــکا ب ـــز آمری ـــگ نی ـــد از جن ـــتند و بع ـــل داش کام
ـــمی  ـــان چش ـــا هم ـــه آن ب ـــده و ب ـــلط ش ـــرق مس ش
و  انگلیـــس  روزی کشـــورهای  کـــه  می نگـــرد 
فرانســـه می نگریســـتند. رشـــیدی مـــی آورد کـــه 
ــن  ــش همیـ ــوب و ثمربخـ ــراً مطلـ ــو ظاهـ در پرتـ
ـــر  ـــدو ام ـــش در ب ـــه هدف ـــانه، ک ـــده شرق شناس پرون
ـــکل  ـــم ش ـــامی ه ـــر اس ـــان هن ـــود، گفتم ـــلط ب تس
ــی  ــرح مطالعاتـ ــن طـ ــه ایـ ــرد و در نتیجـ می گیـ
ـــر  ـــام هن ـــا ن ـــوب ب ـــع مکت ـــی از مناب ـــه انبوه ـــود ک ب
ـــه  ـــورت ترجم ـــه  ص ـــت ب ـــد و در نهای ـــامی تولی اس
ـــت  ـــد اس ـــد. وی معتق ـــرار گرفتن ـــا ق ـــار م در اختی
ــع  ــامی در واقـ ــر اسـ ــان هنـ ــداع گفتمـ ــه ابـ کـ
نوعـــی گریـــز از دردســـرهای مطالعاتـــی و تحقیقاتـــی 
ـــای  ـــرا ج ـــت، زی ـــوده اس ـــیال ب ـــوزه س ـــک ح در ی

 دادن تکثـــر هنـــری و تنـــوع گونه هـــای مختلـــف 
ــرزمین هایی  ــامی در سـ ــری دوران اسـ ــار هنـ آثـ
ـــا  ـــی ب ـــب کل ـــد، در قال ـــا ش ـــام وارد آن ه ـــه اس ک
ــن  ــاده ترین کار ممکـ ــامی سـ ــر اسـ ــوان هنـ عنـ
ـــوده و  ـــی ب ـــن گفتمان ـــه چنی ـــکل  دادن ب ـــرای ش ب
متأثـــر از سیاســـت های شرق شناســـانه اســـت.

هنـــر  در  شرق شناســـی  جریـــان  واقـــع  در 
ــه  ــامی را بـ ــر اسـ ــا هنـ ــه غربی هـ ــد کـ می گویـ
مـــا شناســـاندند. بســـیاری از پژوهش هـــای هنـــر 
ـــد  ـــه بع ـــده اند ک ـــته ش ـــرقان نوش ـــامی را مستش اس
ــع  ــوان منبـ ــه  عنـ ــوز بـ ــگارش هنـ ــال ها نـ از سـ
ــوب  ــامی محسـ ــر اسـ ــگران هنـ ــی پژوهشـ اصلـ
می شـــوند. ارنســـت هرتســـفلد )1879-1948(، 
ـــه  ـــه منزل ـــه ب ـــی، ک ـــورخ آلمان ـــناس و م باستان ش
شـــخصیت فکـــری برجســـته در مطالعـــات هنـــر 
ـــود، هنـــوز بســـیاری  ــاد می ش ــامی از او یـ اسـ
از یافته هـــای او بعـــد از ســـال ها بـــه  عنـــوان 
منابـــع مهـــم پژوهشـــگران هنـــر اســـامی مـــورد 
اســـتفاده قـــرار می گیـــرد. الـــگ گرابـــار )2011-

1929( دیگـــر پژوهشـــگر مطـــرح هنـــر اســـامی 
ــر  ــای هنـ ــی جنبه هـ ــاره تمامـ ــه دربـ ــت کـ اسـ
ـــی  ـــری ایران ـــا نگارگ ـــه ت ـــرا گرفت ـــامی از الحم اس
ـــر  ـــکل گیری هن ـــاب ش ـــت و کت ـــته اس ـــب نوش مطل
اســـامی وی از مهم تریـــن منابـــع هنـــر اســـامی 
ـــه  ـــوان ب ـــی می ت ـــگران غرب ـــر پژوهش ـــت. از دیگ اس
ـــر،  ـــیا بل ـــوم، ش ـــان بل ـــاوزن، جانات ـــد، اتینگه دیمان
هیلـــن برنـــد و... اشـــاره نمـــود کـــه هرکـــدام صاحـــب 
ـــه  ـــف در زمین ـــب مختل ـــدد و کت ـــای متع پژوهش ه
ــای  ــه پژوهش هـ ــتند. اگرچـ ــامی هسـ ــر اسـ هنـ
ایـــن مستشـــرقان باعـــث شـــد کـــه هنـــر 
ســـرزمین های اســـامی در جهـــان مطـــرح شـــود 
ــی  ــردی و مفهومـ ــای کارکـ ــیاری از جنبه هـ و بسـ
ـــه  ـــه بیگان ـــه  ب ـــا توج ـــا ب ـــردد، ام ـــکار گ ـــا آش آن ه
ـــی  ـــگ دین ـــا فرهن ـــان ب ـــن محقق ـــودن برخـــی از ای ب
ــرزمین های  ــان سـ ــی مردمـ ــی و اجتماعـ و مذهبـ
اســـامی، برداشـــتی شـــخصی و ســـطحی را از 
مفهـــوم و معنـــی تزئینـــات اشـــیای اســـامی 

یادداشت / مجید بهدانی، دکترای هنر اسلامی

در باب هنر اسلامی

اسلام در شبه جزیره ای
ظهور کرد که 

مردمانش جز شعر
 هنر دیگری نداشتند،

اما برخلاف آن،
سرزمین ها و تمدن های
 همسایه این شبه جزیره

از پیشینه هنری
فاخری برخوردار بودند.

مسلمانان 
شبه جزیره حجاز

 زمانی با هنر
آشنا شدندکه بر

 سرزمین های همسایه
مسلط شدند



ویژه‌نامه
هنرقــــــــــــرآنی
شماره‌147

15    مرداد  ماه 1401

ـــک  ـــوان ی ـــه  عن ـــفانه ب ـــه متأس ـــد ک ـــان نموده ان بی
ـــرح  ـــگران مط ـــن پژوهش ـــر بی ـــج و معتب ـــدگاه رای دی
ـــه  ـــوان ب ـــرات می ت ـــن نظ ـــه ای ـــت؛ از جمل ـــده اس ش
ـــام«  ـــی در اس ـــازی و نقاش ـــع تصویرس ـــدگاه »من دی
ـــع مستشـــرقان  ـــط در مناب ـــه  غل ـــه ب ـــود ک ـــاره نم اش

بارهـــا و بارهـــا تکـــرار شـــده اســـت.
اگـــر از درســـت و یـــا نادرســـت بـــودن اصطـــاح 
ــون  ــه تاکنـ ــه کـ ــم آنچـ ــامی بگذریـ ــر اسـ هنـ
ـــف  ـــت تعری ـــوده اس ـــه ب ـــورد آن مناقش ـــیار در م بس
هنـــر اســـامی اســـت. بیـــن مستشـــرقان و نیـــز 
پژوهشـــگران داخلـــی نظـــرات متفاوتـــی در ایـــن 
ـــه گســـتردگی  ـــه  ب ـــا توج ـــه ب ـــود دارد؛ البت ـــاب وج ب
جغرافیایـــی ســـرزمین های اســـامی و نیـــز تنـــوع 
قومیت هـــا، فرهنگ هـــا، زبان هـــا و ادیـــان آن 
ــرزمین ها را  ــر ایـــن سـ ــه هنـ طبیعـــی اســـت کـ
نتـــوان در قالـــب یـــک نـــام واحـــد دســـته بندی 
نمـــود؛ محـــدوده جغرافیایـــی کـــه در ســـده دوم 
ـــا  ـــد و ت ـــاز می ش ـــرب آغ ـــپانیا در غ ـــری از اس هج

ســـمرقند و هنـــد در شـــرق پایـــان می یافـــت.
اســـام در شـــبه جزیره ای ظهـــور کـــرد کـــه 
مردمانـــش جـــز شـــعر هنـــر دیگـــری نداشـــتند، 
امـــا برخـــاف آن، ســـرزمین ها و تمدن هـــای 
ــری  ــینه هنـ ــبه جزیره از پیشـ ــن شـ ــایه ایـ همسـ
ـــبه جزیره  ـــلمانان ش ـــد. مس ـــوردار بودن ـــری برخ فاخ
حجـــاز زمانـــی بـــا هنـــر آشـــنا شـــدند کـــه بـــر 
ـــی  ـــدند. چیرگ ـــلط ش ـــایه مس ـــرزمین های همس س
ــینه  ــا پیشـ ــان را بـ ــان، ایشـ ــر جهـ ــا بـ عرب هـ
کـــه  بیابان گـــردان  ســـاخت.  آشـــنا  هنـــر  و 
ـــد  ـــته بودن ـــز زیس ـــم ب ـــای پش ـــته در چادره پیوس
ـــاور  ـــهرهای پهن ـــروای ش ـــه فرمان ـــد ک ـــان دیدن ناگه
ــان  ــان و رومیـ ــگاه های یونانیـ ــته اند. پرستشـ گشـ
و کاخ هـــای ایرانیـــان و کلیســـاهای بیزانـــس را 
بـــا موزاییک هـــای زریـــن دیدنـــد. گوهرهـــای 
ــه ای و  ــروف شیشـ ــا و ظـ ــان و فلزکاری هـ درخشـ
ــای کنـــده کاری  ــفال های نقاشی شـــده و عاج هـ سـ
ـــه دســـت ایشـــان  ـــب ب ـــای جال ـــا نقش ه و ابریشـــم ب
ـــرزمین های  ـــان س ـــدن مردم ـــلمان ش ـــا مس ـــاد. ب افت
فتح شـــده، هنـــر آن هـــا در خدمـــت اســـام قـــرار 
گرفـــت. ایـــن هنرمنـــدان تحـــت  تأثیـــر تعالیـــم 
ـــه  ـــام ب ـــان اس ـــر فرم ـــد و زی ـــرار گرفتن ـــام ق اس
شـــیوه ای نـــو و جدیـــد در تزئیـــن آثـــار و قالـــب 

هنـــری دســـت یافتنـــد.
ـــده های  ـــه س ـــال های اولی ـــری س ـــار هن ـــه آث اگرچ
ـــش  ـــار پی ـــا آث ـــخصی ب ـــرز مش ـــامی م ـــدم اس متق
ـــاً  ـــد کام ـــال های بع ـــا در س ـــتند، ام ـــود نداش از خ
وامـــدار قالـــب، ظاهـــر و تزئینـــات آن هـــا بودنـــد. 
ــار  ــات آثـ ــیاری از تزئینـ ــال بسـ ــوان  مثـ ــه  عنـ بـ
ـــل دوره اســـامی  ـــار اوای هنـــری دوره ساســـانی در آث
تکـــرار شـــده و بـــه کار رفتـــه اســـت. بـــه  مـــرور 
ــلمانان  ــلمانان و حتـــی غیرمسـ ــر مسـ ــان هنـ زمـ
تعالیـــم  تحت تأثیـــر  اســـامی  ســـرزمین های 
اســـامی قـــرار گرفـــت و هـــم از نظـــر شـــکل و 
ـــد.  ـــی ش ـــار تغییرات ـــوم دچ ـــی و مفه ـــم در معن ه
آثـــار هنـــری ماقبـــل بـــه  مـــرور دچـــار دو نـــوع 
ــر در  ــا و تغییـ ــر در معنـ ــدند؛ تغییـ ــرات شـ تغییـ

ـــریعت  ـــا ش ـــش آن ب ـــرح و نق ـــن ط ـــی را مابی ارتباط
اســـام برقـــرار نمـــود، در مقایســـه بـــا قطعـــه ای 
ـــی  ـــه زیبای ـــث ب ـــات و احادی ـــه آی ـــی ک خوشنویس
ــر  ــا منبـ ــه بـ ــده اند؛ در مواجهـ ــته شـ در آن نوشـ
ـــه  ـــرآن ب ـــات ق ـــا آی ـــته ب ـــده و آراس ـــت کاری ش منب
ـــن  ـــریعت روش ـــا ش ـــاط ب ـــان در ارتب ـــوح تکلیفم  وض
ـــتان  ـــا داس ـــگاره ای ب ـــا ن ـــه ب ـــا در مواجه ـــت، ام اس

خســـرو و شـــیرین نظامـــی چـــه بایـــد کـــرد؟
ــاح  ــه اصطـ ــد کـ ــگران پذیرفته انـ ــب پژوهشـ اغلـ
ـــه  ـــه ب ـــام ک ـــن اس ـــه دی ـــط ب ـــه فق ـــامی« ن »اس
فرهنـــگ بزرگ تـــری اشـــارت دارد کـــه در آن 
ـــذا  ـــت؛ ل ـــوده اس ـــه ـ ب ـــه یگان ـــا ن ـــلط  ـام ـــن مس دی
ـــی  ـــا تمدن ـــگ ی ـــه فرهن ـــر ب ـــامی« ناظ ـــت »اس صف
ــا دســـت کم  ــان آن یـ ــتر مردمـ ــه بیشـ اســـت کـ
طبقـــه حاکـــم آن مســـلمان بوده انـــد. بنابرایـــن، 
ـــف  ـــامی« تعری ـــر اس ـــف »هن ـــن راه تعری راحت تری
ســـلبی اســـت: هنـــر اســـامی نـــه یـــک منطقـــه 
ــه یـــک مکتـــب، نـــه  ــه یـــک دوره، نـ اســـت، نـ
یـــک جنبـــش، نـــه یـــک سلســـله کـــه فرهنـــگ 
ـــا  ـــردم آن )ی ـــه م ـــت ک ـــی اس ـــکان و زمان ـــری م بص
دســـت کم رهبرانشـــان( پشـــتیبان دیـــن خاصـــی 

بوده انـــد.

منابع
ــر  ــخ هنـ ــتین)1393(. تاریـ ــس، کریسـ - پرایـ
اســـلامی. ترجمـــه مســـعود رج  نیـــا. تهـــران: 

ــر. امیرکبیـ
- دوری، کارل جـــی)1368(. هنـــر اســـلامی. 
ترجمـــه رضـــا بصیـــری. تهـــران: فرهنگســـرا.

ـــلامی.  ـــر پیرااس ـــادق)1396(. هن ـــیدی، ص - رش
ـــی. ـــی و فرهنگ ـــران: علم ته

شرق شناســـی.  ادوارد)1383(.  ســـعید،   -
ـــگ  ـــران: فرهن ـــی. ته ـــم گواه ـــه عبدالرحی ترجم

اســـلامی.
ــر  ــکل گیری هنـ ــگ)1396(. شـ ــار، الـ - گرابـ
اســـلامی. ترجمـــه مهـــدی گلچیـــن عارفـــی. 

تهـــران: ســـینا.

ـــه  ـــت ک ـــا نیس ـــن معن ـــه ای ـــر ب ـــن تغیی ـــورت. ای ص
ـــار  ـــا دچ ـــم در معن ـــورت و ه ـــم در ص ـــان ه هم زم
ــات  ــی اوقـ ــه در بعضـ ــده اند، بلکـ ــی شـ دگرگونـ
ـــه کار  ـــا آن را ب ـــته ی ـــی نگریس ـــلمانی در صورت مس
ـــه  ـــی دیگرگون ـــه آن صـــورت، معنای ـــد ب ـــه و بع گرفت
بخشـــیده اســـت. بایـــد گفـــت در پدیـــد آمـــدن 
کل هـــا و صورت هـــای تـــازه، ســـهمِ کان از آنِ 
ـــردی  ـــا کارک ـــری ی ـــم بص ـــی فه ـــن دیگرگونگ همی
ـــی  ـــت زندگ ـــش درخ ـــه نق ـــن گفت ـــال ای ـــت. مث اس
اســـت. ایـــن نقـــش در آثـــار ایـــران باســـتان 
فـــراوان بـــه  کار رفتـــه اســـت. در آنجـــا درخـــت 
ـــز  ـــی و نی ـــت و جاودانگ ـــات اس ـــاد حی ـــی نم زندگ
ـــی  ـــا درخـــت طوب مســـلمانان معنـــا و مفهـــوم آن را ب
و ســـدره المنتهی تطبیـــق و معنـــای ایـــن نقـــش 
ـــی  ـــور اصل ـــتراک و مح ـــه اش ـــد. وج ـــر دادن را تغیی
تمـــدن اســـامی اعتقـــادات مذهبـــی بـــود کـــه 
بازتـــاب آن را در هنـــر ایـــن ســـرزمین ها شـــاهد 
ـــه  ـــی ک ـــل اساس ـــد عام ـــر می رس ـــه نظ ـــتیم. ب هس
ـــای  ـــور هنره ـــامی و ظه ـــدن اس ـــکوفایی تم در ش
ــته،  ــش داشـ ــلمانان نقـ ــان مسـ ــف در میـ مختلـ
ـــوده  ـــوی ب ـــنت نب ـــرآن و س ـــش ق ـــم حیات بخ تعالی

ـــت. اس
ـــامی«  ـــه »اس ـــه کلم ـــت ک ـــن اس ـــؤال ای ـــال س ح
در مقـــام صفتـــی معـــرف هنـــر، هنـــر در مقـــام 
موصـــوف، خـــود بـــه چـــه معناســـت؟ آیـــا 
صفـــت اســـامی ناظـــر بـــه هنـــر دیـــن اســـام 
اســـت و همـــه آثـــار ســـرزمین های اســـامی 
ــد؟  ــام دارنـ ــریعت اسـ ــا شـ ــم بـ ــدی محکـ پیونـ
بـــا بررســـی های انجام شـــده، گاه بـــه آثـــاری 
ســـرزمین های  در  اگرچـــه  کـــه  برمی خوریـــم 
اســـامی و بـــه دســـت مســـلمانان ســـاخته 
ـــرار  ـــام برق ـــا اس ـــی ب ـــاط تنگاتنگ ـــا ارتب ـــده، ام ش
بـــه  آثـــاری کـــه  گاه  برعکـــس  و  نمی کنـــد 
ـــاخته  ـــلمانان س ـــرای نامس ـــت و ب ـــه دس ـــوح ب  وض
ــده  ــامی آمـ ــر اسـ ــار هنـ ــاب آثـ ــده در حسـ شـ
اســـت. وقتـــی بـــه قالـــی پهن شـــده بـــر زمیـــن 
بـــا نقـــش حیوانـــات می نگریـــم، می تـــوان چـــه 

اصطلاح هنر اسلامی
عمدتاً ساخته  و پرداخته

 فرهنگ غرب است
و هیچ سند و مدرکی

در دست نیست که نشان دهد در 
سرزمین های اسلامی

از عنوان »هنر اسلامی«
برای نام گذاری و دسته بندی
آثار هنری استفاده کرده اند. 

صادق رشید
در کتاب خود با عنوان هنر 
پیرااسلامی بیان می کند 
که اصطلاح هنر اسلامی

نتیجه پژوهش های شرق شناسانه 
پژوهشگران غربی است
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اسـلام دیـن جامعی اسـت که بـا بسـیاری از 
شـئون زندگـی آمیختـه و مجموعـه کاملی را 
تشـکیل داده اسـت. در ایـن بین به باور شـما، 

هنـر اسـلامی  و قرآنی چـه جایگاهـی دارد؟
معجــزه پیامبــر اســام)ص(، قــرآن و معجــزه قــرآن، 
ــوای  ــوای آن اســت. محت فصاحــت و باغــت و محت
قــرآن از حیــث علمــی  بــودن و توجــه بــه نیاز هــای 
انســانیت بــرای همیشــه و ظاهــر و لفــظ قــرآن هــم 
از حیــث فصاحــت و باغــت معجــزه اســت. رابطــه 
ــود دارد،  ــام وج ــن اس ــر و دی ــن هن ــی  بی محکم
ــه توجــه کــرد کــه معمــولاً  ــن نکت ــه ای ــد ب ــا بای ام
ــه  ــان توج ــه مســئله زم ــی ب ــن پژوهش های در چنی
ــور  ــام ام ــه در بررســی تم ــی ک نمی شــود؛ در صورت
ــروز  ــان ام ــر در جه ــرد. هن ــان را لحــاظ ک ــد زم بای
ــرآن  ــزول ق ــان ن ــه در زم ــت ک ــزی اس ــر از چی غی
ــان متوجــه فصاحــت و  ــان آن زم ــود. شــاید مردم ب
باغــت قــرآن بودنــد، ولــی بســیاری از اقســام هنــر 
در گذشــته معنــای امــروزی را نداشــت. بــه عنــوان 
مثــال، موســیقی امــروز یــک چیــزی اســت و در 15 

ــود. قــرن گذشــته چیــز دیگــری ب
ــت:  ــتوار اس ــه اس ــر دو پای ــف ب ــر تعری ــر از نظ هن
ــر یعنــی ایجــاد چیــزی،  ــی«. هن »آفرینــش و زیبای

مثــل ســاختن مجســمه یــا ســرودن شــعر یــا 
کشــیدن نقاشــی؛ آهنگســاز چیــزی را می ســازد کــه 
پیــش از آن وجــود نداشــته اســت، نقــاش صورتــی را 
ــا شــاعر  ــوده اســت ی ــش از آن نب ــه پی می کشــد ک
هــم همین طــور. ویژگــی دوم هنــر، داشــتن زیبایــی 
اســت؛ هنــر بــا حــس زیبایــی انســان طــرف اســت. 
ــی را  ــه و نقاش ــط، مجمس ــک خ ــی ی ــده زیبای بینن
درک می کنــد و لــذت می بــرد. هنــر زبــان مشــترک 
انسان هاســت و همــه می تواننــد زیبایــی آن را درک 
کننــد؛ مثــاً در بعضــی چیزهــا مثــل خــط و ادبیــات 
شــاید اهــل زبــان بیگانــه درک نکنند، ولی موســیقی 
ــد  ــر می توان ــد. هن ــه درک می کنن ــی را هم و نقاش
زبــان مشــترک انســان ها باشــد. هنــر، ایجــاد و 
ابــداع اســت؛ تکثیــر نیســت. کارخانــه ای کــه صدهــا 
ــه  ــت اســت ن ــد، کارش صنع ــد می کن ماشــین تولی
ــر نیســت. اگــر یــک  ــر؛ یعنــی هــر تولیــدی هن هن
طــراح اتومبیــل خودرویــی را طراحــی کنــد کــه تــا 
ــرده  ــری ک ــن وجــود نداشــته، کاری هن پیــش از ای
ــه صــورت انبــوه  اســت، ولــی اگــر همــان خــودرو ب
تولیــد شــود، کاری صنعتــی رخ داده اســت و دیگــر 
هنــر نیســت. مضامینــی در ادبیــات داریــم کــه قبــاً 
نبوده انــد و شــاعران آن هــا را آفریده انــد. کســی 

نگفتــه بــود کــه تابــوب مــرا از ســرو درســت کنیــد 
تــا نشــان دهنده آن باشــد کــه بــا غــم معشــوق بلــن 

ــد: ــظ می گوی ــا حاف ــه ام، ام ــا رفت ــی از دنی بالای
به روز واقعه تابوب ما ز سرو کنید 

که می رویم به داغ بلندبالایی
ــا  ــت. ی ــرده اس ــاد ک ــدی را ایج ــز جدی ــر چی هن
ــاب  ــوب بازت ــدر خ ــی این ق ــتند ول ــی هس چیزهای
ندارنــد و هنرمنــد آنهــا را بــه خوبــی بازتــاب 
دربــاره  صحبــت  مثــال  عنــوان  بــه  می دهــد، 
اضطــراب بــا بیان هــای مختلفــی گفتــه شــده اســت، 
ولــی بیــان هنــری آن در کام حافــظ می شــود:

شب تاریک و بیم موج و گردابی چنین حائل
کجا دانند حال ما سبک باران ساحل ها

ــر  ــه تصوی ــی ب ــه زیبای ــراب ب ــت اضط ــن بی در ای
کشــیده شــده و کاری هنــری اســت.

این هنر چگونه ارزیابی می شود؟
ارزیابــی هنــر بــر دو قســم اســت. اولیــن معیــار بــرای 
ــای  ــت. در دنی ــی اس ــاس زیبای ــری براس ــی هن ارزیاب
هنــر نقاشــی هایی هســتند کــه قیمــت ندارنــد، 
چــون ظرافتــی دارنــد کــه منحصربه فــرد اســت، مثــل 
بعضــی آثــار لئونــاردو داوینچــی یا اشــعاری از شــهریار 
و ســایه یــا ســهراب ســپهری کــه ظرایفــی را آورده انــد 
کــه بی نظیــر اســت. شــاعری کُــرد مضمونــی را گفتــه 
اســت کــه در کل ادبیــات فارســی و عربــی نیســت. او 
گفتــه اســت کــه اناالحــق گفتــن منصــور حــق بــود؛ 
یعنــی حــرف ناروایــی نبــود، ولــی درســت نبــود کــه 
بگویــد، چــون ایــن دیوانگــی اســت کــه مجنــون ادای 
لیــا را دربیــاورد. حــق بــودن مختــص معشــوق اســت 
و عاشــق نبایــد نــاز معشــوق را داشــته باشــد. احدیــت 
ــتاخی  ــم گس ــا کن ــن ادع ــر م ــت و اگ ــت خداس صف
اســت. هنــر خــودش زیبایــی خــودش را نشــان 
ــن  ــه ای ــرد ک ــی ک ــوان ارزیاب ــا آن می  ت ــد و ب می ده
نقــش را ایــن بازیگــر خــوب بــازی کــرده یــا متوســط.

با چه معیاری؟
ــگاه کنیــد،  زیبایــی خــودش معیــار اســت. وقتــی ن
همین طــور  می دهیــد،  تشــخیص  حــواس  بــا 
ــر  ــی دیگ ــر. ارزیاب ــل هن ــنیدنی مث ــای ش در هنره
مرتبــط بــا اهدافــی خــارج از ذات هنــر اســت؛ مثــاً 
ــا اخــاق ســنجیده می شــود کــه  هنــر در نســبت ب

ــه. ــا ن ــت ی ــاق اس ــده اخ ــا تقویت کنن آی

ایــن دو ارزیابــی در عــرض هــم هســتند یــا 
یکــی برتــر از دیگــری اســت؟

اصــل، ارزیابــی براســاس ذات هنــر اســت و ارزیابــی 
در ارتبــاط بــا هدفــی خارجــی، عارضــی اســت. 
ــت.  ــف نیس ــی مخال ــر و زیبای ــا ذات هن ــام ب اس
ــا  ــال«، ام ــل و یحــب الجم ــه »الله جمی ــد ک گفته ان
اگــر اســام بــا مجسمه ســازی مخالــف اســت، بایــد 
توجــه کنیــم کــه ایــن مخالفــت براســاس اســتفاده 
ــل  ــی در مقاب ــان وقت ــت. در آن زم ــوده اس از آن ب
مجســمه قــرار می گرفتنــد ســجده می کردنــد، 
گویــی کــه خــدا یــا جلــوه خداســت. اســام بــا ایــن 

ــرد. ــت ک ــازی مخالف مجسه س

گفت وگو با دکتر سیدیحیی یثربی

زیبا، واقعاً زیباست
خـدای قـرآن بهتریـن خالق اسـت و کسـی اسـت که نغمـه مرغـان و پاییـز رنگارنـگ را از عـدم می آفریند، 
خدایـی اسـت کـه چـراغ مهـر را در آسـمان برمی افـروزد و شـعله مهـر را در سـینه روشـن می کنـد؛ صحنه 
هنرمنـدی او تنهـا بـوم طبیعـت نیسـت، هـم در چیزهایـی اسـت که دیده و شـنیده می شـوند و هـم در آن 
چیزهایـی کـه حس می شـوند؛ اگـر محبت نبود، چگونه می شـد رنج های زیسـتن را تـاب آورد؟ اگـر خداوند 
صـورت زیبـای عشـق را بـر بـوم دل نقـش نکرده بـود، چگونه می شـد در میان خیل سـختی ها زیسـت؟ هر 
آن کـس کـه غافـل از دنیـا و آخرت با دوسـت نشسـت، هـزاران رنـگ از هنر او دیـد ورای رنگ هـای رومی  و 
چینـی؛ هنـر بی نهایـت خداونـد را هـر نفسـی به قـدر فهم خـود درک می کند، چـون قطعه ای موسـیقی که 
بـرای یـک هنرمنـد فن آشـنا زیباتـر می نماید. رحمـت او عام اسـت و باید جلـوه ای از آن برای همگان باشـد. 
پـس هنرمنـدی او در جـان پیامبر آخرینش، کامی  خواندنی شـد که در اوج باغت و فصاحت اسـت و چراغ 
راه آدمیـان اسـت در سـفر بـه سـوی او. خداوند میل به این زیبایی و زیبایی دوسـتی را در جـان آدمیان نهاده 
اسـت. سـفر به عالم هنر، سـیری روحانی اسـت و در این مسـیر سـاعتی با اسـتاد سـیدیحیی یثربی همراه 
بودیم؛ او اسـتادتمام فلسـفه در دانشـگاه عامه طباطبایی اسـت و در ایام بازنشسـتگی مشـغول جمع آوری و 

نـگارش مطالـب فلسـفی و عرفانی اسـت. آنچـه پیـش رو دارید، مشـروح گفت وگوی ما با اوسـت. 
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این ارزیابی مشمول زمان می شود؟
ــرم  ــم و مراجــع محت ــوا نمی ده ــن فت ــه م ــه، البت بل
تلقیــد حــق فتــوا دارنــد، ولی بــه نظرم الان مجمســه 
حرمــت صــدر اســام را نــدارد. الان کســی مجســمه 
ــد  ــدری تجدی ــد ق ــذا بای ــد. فل ــی نمی دان ــر اله را ام
ــود  ــا ب ــه در درباره ــیقی ای ک ــا موس ــم ی ــر کنی نظ
غنــی بــود، ولــی می تــوان گفــت موســیقی کاً حــرام 
اســت؟ ابن ســینا در اشــارات  اهــداف عرفــان را صفــا 
ــرای ایــن صفــا  ــاور او ب ــه ب ــد و ب دادن باطــن می دان
بایــد از ســه چیــز اســتفاده کــرد، نمــاز، موســیقی و 
ــن و خوش بیــان؛  ــای اشــخاص خوش باط موعظه ه
مثــاً بیــان و زبــان ابوســعید ابوالخیــر بــه انــدازه یک 
ــد  ــد. افاطــون می گوی ــح می کن ــا را فت لشــکر دل ه
کــه حاکمــان بایــد بــه هنــر بپردازنــد تــا روحشــان 

ــد. ــتی ها را درک کنن ــود و زش ــف ش لطی

شــما در حــوزه داســتان و رمان نویســی 
را  قلعــه  و  قلنــدر  چــون  آثــاری  هــم 
ــنده،  ــک نویس ــگاه ی ــد. از ن ــق کرده ای خل
داســتان ها و ســبک قصه گویــی قــرآن را 

می دانیــد؟ چگونــه 
ــر  ــت، ه ــت و باغ ــان و فصاح ــث بی ــلماً از حی مس
ــرآن در  ــتان های ق ــه داس ــول دارد ک ــلمانی قب مس
ــیاری  ــف بس ــای ظری ــت و نکته ه ــی اس اوج زیبای
ــدا  ــری پی ــا الان داستان نویســی بحــث دیگ دارد، ام
ــت و  ــم اس ــک عل ــودش ی ــی خ ــرده و رمان نویس ک
بنــده هــم از آن علــم بی خبــرم. یــک منتقــد ادبــی 
رمــان از راه تــا راز را نقــد کــرده  بــود و مــن آن نقــد 
ــرده  ــه آن را چــاپ ک ــه ای ک ــردم و مجل ــد ک را تأیی
ــود بوســیدم. آنچــه مــن نوشــتم داســتان رســمی  ب
 نیســت، بلکــه هــدف بیــان نــکات عرفانــی بــود، مثل 
بعضی هــا کــه طبــع شــعر قــوی ای ندارنــد، ولــی در 
ــد کــه از  کل عمرشــان پنجــاه بیــت شــعر می گوین
ــرم؛ کاش  ــام نمی ب ــی مــن ن ــم، ول ــاد داری این هــا زی
ــی  ــودم و گاه ــته ب ــا را ننوش ــن رمان ه ــم ای ــن ه م
ــم،  ــم نگوی ــا را ه ــرایم و کاش آن ه ــی می س بیتهای
ولــی خــب، نمی شــود. حتــی وقتــی طبــع ضعیــف 

ــوان  ــت؟ می ت ــوا چیس ــرآن در محت ــر ق هن
انفــاق، محبــت و مهربانــی را در ادبیــات 

ــت؟  ــر انگاش ــرآن هن ق
در قدیــم بــه معرفــت هنــر می گفتنــد. حافــظ بــرای 

عشــق هــم از لفــظ هنــر اســتفاده کــرده اســت:
بکوش خواجه و از عشق بی نصیب مباش
که بنده را نخرد کس به عیب بی هنری

ــی  ــک معن ــت ی ــم و صنع ــل عل ــر در مقاب ــی هن ول
دارد کــه هــم در یونــان قدیــم و هــم در دوران 
جدیــد دربــاره اش صحبــت  می شــود. هنــر بــه 
ــا  ــم، ام ــه گفتی ــت ک ــان اس ــاص آن هم ــی خ معن
ــر  ــام هن ــه ن ــم ب ــری را ه ــای دیگ ــوان چیزه می ت
ــت  ــی هس ــه)ع(  زیبای ــاق ائم ــرد. در اخ ــرح ک مط
ــر  ــا را هن ــوان آنه ــم می  ت ــروزی ه ــف ام ــه تعری و ب
ــر از  ــر)ص( جلوت ــال پیامب ــوان مث ــه عن ــت. ب دانس
کســی راه نمی رفــت، در مقابــل همــگان از جــا 
بلنــد می شــد، در مجالــس جایــگاه مخصوصــی 
ــت.  ــود می نشس ــی ب ــه خال ــا ک ــر کج ــت و ه نداش
ــای  ــش زیبایی ه ــت. در برخودرهای ــر اس ــا هن اینه
ــه  ــد ک ــل کرده ان ــیار نق ــا بس ــت. عرف ــی هس عجیب
ــرد و از  ــتغفار می ک ــران اس ــرای کاف ــر)ص( ب پیامب
ــه را  ــا رفت ــرکان از دنی ــه مش ــت ک ــدا  می خواس خ
ــی،  ــر اســتغفار کن ــه اگ ــت ک ــد گف ــرزد. خداون بیام
آنهــا را نمی بخشــم. بــرای آنهــا اســتغفار نکــن. 
جــای دیگــری می گویــد کــه اگــر هفتــاد بــار 
ــه  ــاب ب ــم. اصح ــا را نمی بخش ــی، آنه ــتغفار کن اس
ــرای کفــار  ــاز هــم ب ــن حــال ب ــا ای او گفتنــد کــه ب
ــرای  ــه ب ــود ک ــر)ص( فرم ــی؟ پیامب اســتغفار می کن
ــش از  ــم بی ــتغفار و ســعی می کن ــم اس ــاز ه ــا ب آنه
هفتــاد بــار اســتغفار کنــم. باشــد کــه خداونــد آنــان 
را بیامــرزد یــا احوالپرســی حضــرت علــی)ع( از ابــن 
ملجــم و اینکــه بعــد از ضربــت خــوردن گفتــه بــود 
کــه او را نزدیــک خانم هــا نبریــد، چــون احساســاتی 
هســتند و شــاید بــه او اهانــت کننــد و صدمــه بزنند؛ 
ایــن کار حضــرت را مقایســه کنیــد بــا دربــار قاجــار 
پــس از تــرور ناصرالدیــن شــاه کــه میرزارضــا کرمانی 
را بــه داخــل حرمســرای ناصرالدیــن شــاه   بردنــد و 

باشــد، آدم را وادار می کنــد کــه بگویــد؛ مثــاً مرحوم 
طباطبایــی جمعــاً صــد بیــت شــعر هــم نــدارد، ولــی 

طبــع شــعر داشــت.

دربــاره علامــه طباطبایــی شــنیده بــودم کــه 
اشــعار بســیاری را ســرودند و یــک روز آنهــا 

را از بیــن بردنــد.
ــوی  ــد. ایشــان شــاعری ق ــچ کاری نکردن ــر، هی نخی
ــعر  ــی  ش ــداد کم ــدرا تع ــور ماص ــد؛ همین ط نبودن
ــه  ــب نیســت. البت ــم جال ــعرهایش ه ــاً ش دارد. واقع
می داننــد.  بهتــر  شــعرا  خــود  را  چیزهــا  ایــن 
ــال  ــیم، خی ــته باش ــت داش ــی را دوس ــا کس ــر م اگ
ــا  ــت. بعضی ه ــوب اس ــزش خ ــه چی ــم هم می کنی
ــد  ــد و می گوین ــرک می دانن ــوی را ت ــا تعصــب مول ب
ــرای  کــه مثنــوی ترجمــه ترکــی اوســت. مثنــوی ب
ــه فارســی  ــت و ب ــی گف ــه ترک ــوی نیســت. او ب مول
ترجمــه شــد یــا ابــن عربــی اهــل تصــوف و وحــدت 

ــود.  وجــود نب
ـــن دارد و  ـــک حس ـــف ی ـــع ضعی ـــتن طب ـــه داش البت
ـــد.  ـــران را می فهم ـــار دیگ ـــه آدم آث ـــن اســـت ک آن ای
ـــه دارد.  ـــه مرحل ـــر س ـــه هن ـــته ام ک ـــه ای نوش در مقال
ـــد  ـــه آدم نمی توان ـــت ک ـــن اس ـــن آن ای ـــطح پایی س
ـــی آن را درک  ـــی زیبای ـــد، ول ـــی را بیافرین ـــار بزرگ آث
می کنـــد. مـــن نمی توانـــم یـــک دیـــوان داشـــته 
ــذت  ــم و از آن لـ ــعر را می فهمـ ــی شـ ــم، ولـ باشـ
ــه  ــتند کـ ــانی هسـ ــرم. ســـطح بعـــدی کسـ می بـ
ـــد  ـــاد می کنن ـــر ایج ـــار دیگ ـــطح آث ـــاری را در س آث
از جاهـــای دیگـــر  و بیشـــتر مضامیـــن آن را 

ــت. ــط اسـ ــد و متوسـ می گیرنـ
ـــو  ـــبکی ن ـــه س ـــتند ک ـــانی هس ـــوم کس ـــطح س س
می آورنـــد؛ مثـــل مرحـــوم منـــزوی زنجانـــی یـــا 
ـــا بســـیاری از شـــعرایی  مرحـــوم ســـهراب ســـپهری ی
ـــو  ـــرح ن ـــد و ط ـــداع می کنن ـــتند و اب ـــه الان هس ک
ـــتند و  ـــر هس ـــر هن ـــه برت ـــا در درج ـــد؛ اینه می آورن
در تمـــام اقســـام هنـــر ایـــن طبقه بنـــدی جـــاری 
اســـت. البتـــه ایـــن تقســـیم بندی زیـــاد ارزش 
ـــده(. ـــا خن ـــت )ب ـــده اس ـــرف بن ـــدارد و ح ـــی  ن علم

هنر از نظر تعریف بر دو پایه استوار 
است: »آفرینش و زیبایی«. 

هنر یعنی ایجاد چیزی، 
مثل ساختن مجسمه

یا سرودن شعر یا کشیدن نقاشی؛ 
آهنگساز چیزی را می سازد

که پیش از آن وجود نداشته است، 
نقاش صورتی را می کشد
که پیش از آن نبوده است

یا شاعر هم همین طور.
ویژگی دوم هنر، داشتن زیبایی است؛ 
هنر با حس زیبایی انسان طرف است.
بیننده زیبایی یک خط، مجمسه و 

نقاشی را درک می کند
و لذت می برد
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ــرزا  ــان می ــه ج ــاق ب ــوب و چم ــا چ ــرم ب ــان ح زن
رضــا  افتادنــد تــا بــه قــول خودشــان دلشــان خنــک 
شــود... در حالــی کــه حضــرت علــی)ع( حاضــر نبــود 
کســی بــه قاتلــش جســارت کنــد. بلــه، می تــوان بــه 

اینهــا هنــر گفــت.

ــا  ــی ی ــک نقاش ــدن ی ــه از دی ــور ک همان ط
ــه  ــم، مواجه ــذت می بری ــیقی ل ــه موس قطع
ــی را  ــن حس ــم چنی ــاق ه ــی و انف ــا مهربان ب
ــر  ــی هن ــس نوع ــزد. پ ــی  برمی انگی در آدم

ــتند؟ هس
نیکــو طبقه بنــدی  و فضایــل  اخــاق  اینهــا در 
ــزی  ــر چی ــا ه ــزی را ب ــر چی ــد ه ــوند و نبای می ش
ــی  ــر اســت، ول ــوان گفــت هن آمیخــت. مجــازاً می ت
ــر از  ــی دارد. هن ــودش تعریف ــرای خ ــزی ب ــر چی ه
قدیــم تعریــف خودش را داشــته اســت، خوشنویســی 
هنــر اســت، مجســمه ســازی هنــر اســت، موســیقی 
ــگاه  ــت؛ ن ــی اس ــز جدای ــاق چی ــت و اخ ــر اس هن
ــا و  ــر)ص( و رفتاره ــوق بشــری پیامب ــانی و حق انس
ــب  ــا دوســت و دشــمن بســیار جال برخوردهایــش ب
اســت. روزی پیامبــر)ص( در مســجد نشســته بــود و 
زنــی کــه در مکــه بــه رقاصــی و... مشــهور و نامــش 
ــه  ــود ک ــرت فرم ــد؛ حض ــود از در وارد ش ــاره ب س
آمــده ای تــا ایمــان بیــاوری؟ گفــت نــه! گفــت آمدی 
اینجــا در مدینــه ســکونت کنــی؟ گفــت: نه! شــوهرم 
مــرده اســت و فرزنــدام گرســنه هســتند. آمــده ام بــه 
ــه او کمــک کــرد  مــن کمــک کنــی! پیامبــر)ص( ب
و بــه او هدایایــی داد و آن زن رفــت و بــه مکــه 
برگشــت. عــده ای از اصحــاب بــه پیامبــر)ص( گفتند 
کــه ایــن زن آمــده بــود کــه ببینــد شــما چــه وقــت 
ــردن  ــرای ب ــوید و ب ــازم می ش ــه ع ــح مک ــرای فت ب
خبــر آمــده بــود. حضــرت علــی)ع( و زبیــر از طــرف 
پیامبــر)ص( مأمــور شــدند کــه موضــوع را بررســی 
ــی  ــه آن زن گزارش ــدند ک ــه ش ــا متوج ــد. آنه کنن
تهیــه کــرده کــه در فــان زمــان مســلمانان قصــد 
فتــح مکــه را دارنــد؛ هیــچ یــک از امــوال و هدایایــی 
ــد و  ــس نگرفتن ــود پ ــه او داده ب ــر ب ــه پیغمب را ک
ــای آن  ــد. امض ــی کردن ــه راه ــمت مک ــه س او را ب
ــود. آن  ــروف ب ــان مع ــی از جنگجوی ــرای یک ــه ب نام
ــو  ــا ت ــه آی ــیدند ک ــد و پرس ــدا کردن ــو را ص جنگج
اینهــا را نوشــته ای؟ گفــت بلــه! گفتنــد چــرا؟ گفــت 
شــما اهــل و عیــال خــود را از مکــه آورده ایــد ولــی 
خانــواده مــن همگــی در مکــه هســتند،.من خواســتم 
ــا حاصــل  ــن م ــه دوســتی ای بی ــن نام ــه ای ــه بهان ب
ــم  ــه زن و فرزندان ــه مک ــه ب ــس از حمل ــا پ ــود ت ش
ــی  ــه او شــوریدند؛ ول ــا علی ــد. تندروه آســیب نبینن
ــد  پیامبــر)ص( گفــت اشــتباه کــرده اســت و خداون
ــا  ــر)ص( ب ــای پیامب ــن برخورده ــد. ای او را می بخش

ــی ســازگار نیســت.  هیــچ حســاب و کتاب

هنر اسلامی چیست؟
ــوش  ــش و ن ــرای عی ــر را ب ــرد دارد. هن ــر کارب هن
هــم  عبــادت  بــرای  و  بــرد  کار  بــه  می تــوان 
می تــوان بــه کار بــرد. در پرستشــگاه های هنــد 
یــا  می نوازنــد  مســحورکننده ای  موســیقی های 

ــماع  ــیقی و س ــان موس ــان خودم ــش و صوفی دراوی
ــط  ــینا در نم ــم ابن س ــه گفت ــور ک ــد و همان ط دارن
ــای  ــیقی در صف ــه موس ــد ک ــارات می گوی ــم اش نه
ــیقی  ــا از موس ــذار اســت. برداشــت م ــن تأثیرگ باط
ــا  ــیقی را ب ــا موس ــون در کاباره ه ــت، چ ــف اس ضعی
فحشــا همــراه کرده انــد؛ در حالــی کــه موســیقی را 
ــن  ــرد. بنابرای ــه کار ب ــرای تلطیــف روح ب ــوان ب می ت
ــرد  ــه کارب ــم، اســام ب ــار بگیری ــرد را معی ــر کارب اگ
ــت  ــرآن مذم ــه در ق ــم ک ــعر ه ــد. ش ــه می کن توج
ــود. در  ــان ب ــردش در آن زم ــاس کارب ــر اس ــده ب ش
ــر)ص( او را  ــه پیامب ــود ک ــاعری ب ــام ش ــدر اس ص
مهدورالــدم اعــام کــرده بــود، ولــی بعدهــا شــعری 
ســرود کــه جانــش را نجــات داد. بــرای پیامبــر)ص( 
قصیــده ای خوانــد کــه ابتدایــش وصــف ســعاد بــود ـ 
ســعاد شــخصیتی اســت مثــل لیلــی ـ ســپس وصــف 
شــترش را گفــت و ادامــه داد کــه ایــن شــتر مــرا بــه 
نــزد پیامبــر)ص( آورد و در نهایــت در مــدح اســام 
ســخن گفــت. پیامبــر)ص( هــم بــه او صلــه داد و او 
را تشــویق کــرد. ایــن شــعر را هــم در مســجد خواند. 

ــل انســانی  ــرای فضای ــزاری ب ــد اب موســیقی  می توان
باشــد یــا فیلــم و ســینما بــد نیســتند، بلکه مســیر و 
کاربردشــان مهــم اســت. یــک وقــت فیلــم در مذمت 
ــدارس  ــه م ــده ای ب ــد ع ــی اســت و می گوی بی عدالت
خــوب می رونــد و عــده ای بــه مــدارس خرابــه. ایــن 
کار خوبــی اســت کــه عدالــت و بی عدالتــی را نشــان 
ــتفاده  ــه و از آن اس ــر را پذیرفت ــام هن ــد. اس بده
ــدارد،  ــکلی ن ــود مش ــودی خ ــه خ ــر ب ــد. هن می کن
ــی  ــور فرهنگ ــف دارد. در ام ــت آن ضع ــا مدیری ام
ــه  ــم ک ــگاه داری ــا پژوهش ــتیم. صده ــف هس ضعی
معلــوم نیســت چــه کار می کننــد؟ نتوانســته ایم 
ــی در  ــم، حت ــدم برداری ــک ق ــانی ی ــوم انس در عل
ــه  ــی ک ــم. زمان ــکل داری ــم مش ــی ه ــورد دین برخ
در تبریــز بــودم، دانشــجویان مــرا می شــناختند. 
روزی در خانــه را زدنــد. پســری آمــده بــود و گفــت 
ــا  ــه م ــم ک ــدم می زدی ــی ق ــری در ایل گل ــا دخت ب
ــک ســاعت،  ــرای ی ــاً، ب ــد و مــن هــم موقت را گرفتن
آزاد شــده ام. الان بایــد چــه کار کنــم؟ گفتــم هیــچ 
کار! صبــر کــن الان ســند خانــه را برمــی دارم و 
می آیــم. بــه کانتــری رفتــم و اتفاقــاً مســئول 
ــدم و آن  ــطه ش ــناخت؛ واس ــرا می ش ــم م ــا ه آنج
بچه هــا آزاد شــدند. گمــان نمی کنــم آن بچه هــا 
ــجو  ــه آن دانش ــند. البت ــرده باش ــی ک ــر تخلف دیگ
گفــت کــه مــا فقــط صحبــت می کردیــم و خافــی 
نکردیــم. یــک روز زنــگ زدنــد کــه بیاییــد ســند را 
ــند  ــد س ــر  می خواهی ــم اگ ــم گفت ــن ه ــد. م ببری
ــش  ــن ضمانت ــد م ــر کــس را گرفتی آنجــا باشــد. ه
ــود  ــدان خ ــان را فرزن ــام جوان ــد تم ــم. بای را می کن
بدانیــم، مخصوصــاً دختــران را، بایــد خیلــی مراعــات 
ــد. در  ــوزش ببینن ــاد آم ــد زی ــوران بای ــم. مأم کنی
ــی  ــم؛ یعن ــوای مقاصــدی داری ــه اهــل ســنت فت فق
ــام  ــا انتق ــم از بچه ه ــدف! نمی خواهی ــه ه ــه ب متوج
بگیریــم، بلکــه می خواهیــم تربیــت کنیــم. می تــوان 
ــت  ــوان گف ــرد. می ت ــورد ک ــور برخ ــردم دو ج ــا م ب
ــا زیــر  خــدا پیامبــران، امامــان و علمــا را فرســتاد ت
بــار مــردم را بگیرنــد و راحــت زندگــی کننــد و دیگر 
ــردم  ــا از م ــور کــرده اســت ت ــا را مأم آنکــه خــدا م
ــه برداشــت  انتقــام بگیریــم! بایــد مواظــب باشــیم ب

ــا نشــویم. دوم مبت

نکته پایانی
در پایــان ایــن نکتــه را می گویــم کــه یکــی از اقســام 
رایــج هنــر در جامعــه امــروز مــا شــعر اســت. در بین 
ــه آن  علمــا شــعر مطلــوب نبــود، چــون در قــرآن ب
ــن  ــت ای ــز اهمی ــه حائ ــت. نکت ــده اس ــراض ش اعت
اســت کــه آنچــه در قــرآن دربــاره شــعر گفــت شــده 
غیــر از چیــزی اســت کــه امــروزه بــه عنــوان شــعر 
ــی  ــات موزون ــان جم ــعر در آن زم ــیم. ش می شناس
ــه  ــد ک ــود و می گفتن ــان ب ــرای کاهن ــه ب ــود ک ب
ــد. و  ــا می گیرن ــود را از جن ه ــب خ ــان مطال کاهن
ــل  ــتند و دلی ــن می دانس ــم کاه ــر)ص( را ه پیامب
اینکــه او را مجنــون هــم می خواندنــد ایــن بــود کــه 
می گفتنــد او بــا جــن در ارتبــاط اســت و مرادشــان 
دیوانــه نبــود، چــون شــخصیت والای پیامبــر اجــازه 

را نمــی داد کــه چنیــن صحبتــی کننــد.

می توان چیزهای دیگری را هم به 
نام هنر مطرح کرد.
در اخلاق ائمه)ع( 

زیبایی هست
و به تعریف امروزی

هم می  توان آنها را هنر دانست. به 
عنوان مثال پیامبر)ص(

جلوتر از کسی راه نمی رفت، 
در مقابل همگان از جا بلند می شد، 

در مجالس 
جایگاه مخصوصی نداشت

و هر کجا که خالی بود می نشست. 
اینها هنر است.

در برخودرهایش زیبایی های 
عجیبی هست.
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1- پدیـده وحـی، تشـریع، پدیده فکر و پدیـده نوآوری 
هنـری از مهمتریـن پدیده هـای قـرآن هسـتند کـه 
می تواننـد در هـر اثـر هنـری یـا عملـی دیگـری برای 
تحقیق بخشـیدن به اهداف سـازندگی و تربیت انسـان 
جمـع شـوند. ترکیـب زیبایی شناسـانه ای که بـر پیکر 
این پدیده ها پوشـانده شـده بـه آن قـدرت تأثیرگذاری 

عاطفـی، رفتـاری و روانـی اعجازآمیـزی می دهـد.
قـرآن بـه عنـوان وحی الهی از قداسـت تنزیـل و وحی، 
و منبعـی ربانـی برخـوردار اسـت. بنابرایـن هیـچ دروغ 
و شـکی در آن راه نـدارد. وظیفـۀ قـرآن فقـط بررسـی 
واقعیـت اجتماعـی و روش های زندگی نیسـت، بلکه به 
مسـائلی می پـردازد که روابـط بین خدا و نفس انسـان 
را بهبـود می بخشـد و بـا آن پله هـای خیـر و سـعادت 

می شـود.  طی 
بـه عنوان یک منبـع اصلی قانونگذاری، برخلاف شـیوه 
مرسـوم و متعـارف در سـایر منابع قانونی کـه به روش 
قانون منـد بـه مسـائل می پردازنـد، ایـن مسـائل را در 
قالـب داسـتان، جنـگ، تاریـخ پیامبـران و صحنه های 
دنیـا و آخـرت بـا اسـلوب اعجازآمیـز و بیـان شـاهکار 
خـود مطـرح می کنـد و بـه عنـوان یک عقیـده مبتنی 
بـر پایه فکـر با سـایر آثار عقیدتـی تفـاوت دارد؛ آثاری 
کـه بـه خیال هـا، اسـطوره ها، رؤیاهـا و پیچیدگی هایی 
می پردازنـد کـه بـا حقایـق و مسـائلی کـه فکر انسـان 
را مشـغول می کنـد ارتباطـی ندارنـد. قـرآن مسـائل 
مربـوط بـه ذات خداونـد و امور غیبـی را طوری تبیین 
می کنـد کـه عقل را هوشـیار خواهد کرد و ابـزار ادراک 
را برمی انگیـزد و ایـن مطالب را در سـاختاری از نوآوری 
هنـری مطـرح می کنـد که در سـایر آثـار وجود نـدارد. 
ادبِ )واقعـی و تمثیلـی و متعهد( قـرآن حیات فکری و 
تشـریعی را بـا رنگ شـور و شـکوه و جـلال می آمیزد و 
بـه آن هنر گفتار و بیان می بخشـد و آنـان را به ادبیات 

زندگـی در گذشـته و حال و آینـده تبدیل می کند. 
از آنجا که قرآن مفهوم واقعیت را گسـترش می بخشـد، 
ابعـاد ایـده آل را تنظیـم و تعهـد و التـزام را اصـلاح 
می کنـد تـا تمـام زمینه هـا را بـا همـه آفـاق گسـترده 
و ابعـاد وسیعشـان دربربگیـرد؛ بنابراین از یک سـاختار 
واقع گرایانـه ایده آل متعهد )برای ذات انسـانی و جامعه 

مسـلمان( بـر پایه اسـتوارترین روش هـا و صادقانه ترین 
راه هـا برخـوردار اسـت و از نظریه های اشـتباه تربیتی و 

روان شـناختی به دور اسـت. 
در قـرآن، هـم ادبیـات روح و قلـب و جـان هسـت، هم 
ادبیـات بـدن و لبـاس و غـذا و نیازهای مـادی فطری و 
هـم ادبیـات فرد بـا جامعـه و جامعه بـا فـرد و خاندان 

بشـری و روابـط وجـودی مختلف موجـود در آن. 
وقتـی قـرآن مسـائل حیـات ادبـی، علمـی، اجتماعی، 
تشـریعی و فکـری را بررسـی می کنـد، بـر تألیفـات 
اختصاصـی و بررسـی آنهـا از دو جهـت برتـری دارد: 
ماهیـت بررسـی و تحلیـل و مطالعـه و اسـلوب هنری 

اعجاز آمیـز. 
قرآن در عین بررسـی مسـائل مختلف بـا ابزارها و صور 
زیبایی شـناختی، واقع گرایـی و زیبایـی و دقـت تصاویر 
ادبـی را هـم رعایـت می کنـد. ایـن امـور در مجمـوع، 
»زیبایی شناسـی قـرآن« را نشـان می دهنـد و سـایر 
پدیده هـای آن را بـه عنـوان چارچوب هـا و ظرف هایـی 
بـرای اصـول و علـوم و قوانیـن فکـر مختلـف معرفـی 

می کننـد.
مسـئله  کـه  اسـت  کسـی  نخسـتین  جاحـظ   -2
زیباشناسـی قـرآن را در سـاختار بدیـع و زیبـای خـود 
بیان کرد و این مسـئله را با تحـدی پیامبر)ص( ارتباط 
داد. او می گویـد: »پیامبـر)ص( خطیبـان، اهل بلاغت و 
شـاعران را بـه نظـم و تألیفـی ماننـد قـرآن به مبـارزه 

طلبید.«
او در کتـاب »الحیـوان« تأکیـد می کنـد: »رسـول خدا 
بـا نظـم قـرآن آنـان را بـه مبـارزه طلبیـد« تـا اینکـه 
می گوید: »... و در کتاب مُنزَل ما که نشـانه راسـتی آن 
نظـم بدیع آن اسـت؛ نظمـی  که بندگان قادر نیسـتند 

ماننـد آن را بیاورند.«
چینـش  زیبایی شناسـی  دربـاره  )م388ق(  خطابـی 
قـرآن از جاحـظ پیـروی کـرده، امـا ایـن زیبایـی را بر 
پایـه صفات زیبایی شناسـانه موجـود در الفاظ دانسـته 
اسـت و می گویـد: »اگـر در قـرآن تأمل کنـی، این امور 
)لفـظ حامـل، معنا، مـراد آن و رابطه آنهـا( را در نهایت 
شـرافت و فضیلـت می بینـی؛ بـه گونـه ای کـه لفظـی 
فصیح تـر، روان تـر و شـیرین تر از آنهـا پیـدا نمی کنی و 

چینشـی بهتر و تناسـب و ساختاری متناسـب تر از آن 
نمی یابـی. دربـاره مفاهیـم و معانـی نیز بر هیچ انسـان 
عاقلـی پوشـیده نیسـت کـه ایـن مفاهیـم در موضـوع 
خـود پیشـرفته ترین و در صفـات و ویژگی هـا والاترین 

هستند.« 
راز زیبایـی الفـاظ در خلـوص و انتخاب جایـگاه آنها در 
جمـلات قرآن نهفته اسـت و نیز در »قـرار دادن هر نوع 
لفظـی کـه باقـی کلام را پوشـش می  دهـد، در جایگاه 
ویـژه خـود، که اگـر چیز دیگـری جـای آن بیاید، معنا 
عـوض و کلام فاسـد می شـود یـا جذابیـت کلام از بین 

مـی رود و بلاغت از آن سـاقط می شـود.« 
شـاید هـم خطابی تنهـا به بیـان وجه زیبایی شناسـی 
معجـزه قرآن اشـاره کرده اسـت و آن لذت قلـب و روح 
بـا شـنیدن آن و انـرژی گرفتـن از آن در هنگام تلاوت 
قـرآن اسـت. وی می گویـد: »یـک وجـه دیگـر اعجـاز 
قـرآن نیـز کـه مـردم از آن روی گردانده اند و عده کمی 
 آن را درک می کننـد وجـه تأثیرگـذاری قـرآن در قلب 
و جـان اسـت. کلامـی  غیـر از قـرآن نمی شـنوی - چه 
نظـم و چـه نثـر- کـه وقتی به گـوش می رسـد در یک 
حالـت، لـذت و شـیرینی به قلـب می رسـد و در حالت 
دیگـر، تـرس و ابهـت القـا می شـود کـه جان هـا بـا آن 
بشـارت می یابنـد و سـینه ها با آن گشـایش؛ تـا جایی 
کـه بهـره خود را از آن گرفته، سرشـار از ترس و نگرانی 
می شـوند و تن شـان بـه لـرزه می افتـد و قلب هایشـان 
هراسـان می شـود و بیـن جـان و عقایـدی کـه در آن 
رسـوخ کرده اسـت فاصلـه می افتـد. چه بسـیار اعرابی 
کـه بـا پیامبـر)ص( دشـمن بودنـد و بـه او بی احترامی 
و تـلاش  می کردنـد کـه او را بـه قتـل برسـانند، امـا به 
محـض اینکه آیاتی از قرآن را شـنیدند، متحول شـدند 
و بـا او از در تسـلیم درآمدنـد و بـه اسـلام گرویدنـد؛ 
دشمنی شـان بـه دوسـتی تبدیـل شـد و کفرشـان بـه 

ایمان.« 
باقلانـی )م403ق( از خاصیـت زیبایی شـناختی نثـر 
قـرآن سـخن بـه میـان مـی آورد؛ خاصیتی کـه ویژگی 
آن طولانـی بـودن »نفَـس« و پرداختـن بـه اهـداف 
زیـادی برخـلاف عـادات عـرب در کنـار ایـن خصویت 
ادبـی اسـت. وی می گویـد: »عـرب کلامی  نداشـت که 

نذیر‌حمدان/‌ترجمه:‌انسیه‌سادات‌هاشمی‌

پدیده زیباشناختی
در قرآن کریم
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چنین فصاحت و غرابتی داشـته باشـد و تا این اندازه از 
عبـارات بدیـع، معانی دقیق، فواید فـراوان، حکمت های 
بی شـمار، تناسـب در بلاغت و تشـابه در مهارت سرشار 
باشـد. تنها عبارات مختصر و الفاظ کمی  به حکمایشان 
نسـبت داده انـد و قصایدی از شاعرانشـان نقـل کرده اند 
کـه در آنهـا اختـلال، ناهماهنگی، ظاهرسـازی، تکلف، 

توجیه و خودسـری وجـود دارد. 
قـرآن با وجود طولانی بودن، در فصاحت تناسـب دارد؛ 
چنانکـه خداونـد آن را توصیـف می کنـد و می فرمایـد: 
ُ نزََّلَ أحَْسَـنَ الحَْدِیثِ کِتَاباً مُتَشَـابهًِا مَثَانيَِ تقَْشَـعِرُّ  »اللَّ
َّهُـمْ ثـُمَّ تلَیِـنُ جُلُودُهُمْ  َّذِیـنَ یخَْشَـوْنَ رَب مِنْـهُ جُلُـودُ ال
ِ« )زمـر/ 23(؛ خدایـا زیباتریـن  وَقُلُوبهُُـمْ إلِـَی ذِکْـرِ اللَّ
سـخن را )بـه صـور( کتابـی متشـابه متضمّـن وعده و 
وعیـد نـازل کـرده اسـت. آنـان کـه از پروردگارشـان 
می هراسـند، پوسـت بدنشـان از آن بـه لـزره می افتـد. 
سـپس پوستشـان و دلشـان به یـاد خدا نـرم می گردد 
رُونَ القُْـرْآنَ  ّـَ و در جایـی دیگـر می فرمایـد: »أفََـلَا یتََدَب
ِ لوََجَدُوا فیِـهِ اخْتِلَافًا کَثِیرًا«  وَلـَوْ کَانَ مِـنْ عِنْدِ غَیْـرِ اللَّ
)نسـاء/ 82(. آیـا در قرآن نمی اندیشـند؟ اگر جانب غیر 

خـدا بـود، قطعـاً در آن اختـلاف بسـیاری می یافتید.
باقلانـی سـپس بـه خاصیـت زیبایی شناسـی در تمـام 
اهـداف قـرآن اشـاره می کنـد کـه هیچ گونـه تفـاوت و 
تباینـی بـا هـم ندارنـد و حاکـی از نظم عجیبی اسـت 
کـه صاحبـان ادب و فصاحـت از ایجـاد آن عاجزند. وی 
می گویـد: »از جملـه چینش قرآن عجیـب و تألیف آن 
بدیع اسـت. در شـکل بیان وجوه مختلف هیچ تبانی ای 
در آن وجـود نـدارد؛ وجوهـی از جمله یـادآوری، قصه، 
پنـد، اعتراض، حکمـت، عذرآوری، تهدیـد، وعده وعید، 
بشـارت، ترسـاندن، اوصـاف و آموزش اخـلاق کریمه و 

خصلت های والا و سـیره  گذشـتگان. 
مـا می بینیـم که کلام بلیغ کامل، شـاعر آگاه و خطیب 
بلیـغ به حسـب تفـاوت این امـور تفاوت پیـدا می کند. 
بعضی از شـعرا فقط در مدح قوی هسـتند نه در هجو؛ 
برخـی برعکس اند. بعضی در تبریک قوی و در تسـلیت 
ضعیفنـد و برخی برعکس. بعضی نیز در توصیف شـتر، 
اسـب یا سـفر شـبانه، توصیف جنگ، باغ، شـراب، غزل 
و سـایر امـور شـاعرانه قـوی هسـتند. به همیـن دلیل 

2- واژه: از نظر روابط لزومی  مرتبط با معنا. 
دل انگیـزی و زیبایی قـرآن، نبوغ تمام آثـار ادبی دیگر 

را درنوریده اسـت. 
عمـر بـن خطـاب به لبید بـن ربیعـه عامـری ـ یکی از 
شـاعران معلقات ـ نامه نوشت و چند نمونه از شعرهایی 
را کـه درباره اسـلام سـروده بود خواسـت. لبید به خانه 
او رفـت و سـوره بقـره را در دفتـری نوشـت و بـا خـود 
بـرد و گفـت: »خـدا بـه جای شـعر دربـاره اسـلام این 

را به مـن داد.« 
بـا ایـن حـال ایـن امـر مانع آن نشـد کـه پیامبـر)ص( 
شـعرای عصر دعوت و اسـلام را تشـویق کند که پرچم 
حـق را برافرازنـد و با شـعر و بیانی تأثیرگـذار به مبارزه 
بـا دشـمنان برونـد؛ شـاعرانی مثـل حسـان بـن ثابت، 

کعـب بـن زهیر و عبـدالل بـن رواحه. 
3- ویژگی هـای بیانـی در ادبیـات جاهلـی: عرب هـا در 
زبـان ادبی خـود مهارت داشـتند و در درک زیبایی ها و 

اسـرار آن گوی سـبقت را ربـوده بودند.
ویژگـی بـارز آنها فصاحت بـود و از خطیبان و شـاعران 
فصیـح قدردانـی می کردنـد. ادبیات جاهلـی ثمره عقل 
و قلـب و بیـان محیـط آنها بـود و می تـوان ویژگی های 
بیانـی زبـان ادبی پیش از اسـلام را این گونـه بیان کرد. 
رعایـت  در  ویژگـی  ایـن  آوایـی:  ویژگی هـای  اول( 
هماهنگی موسـیقایی بـا حذف بعضـی از آواهـای واژه 

بـرای ایجـاد انسـجام آوایـی نمـود پیـدا می کنـد. 
بعضـی  کـردن  ویژگی هـای صرفـی: جایگزیـن  دوم( 
صیغه هـا به جـای بعضی دیگـر، مثل قـرار دادن فعیل 
بـه جـای مُفعل یـا مُفعل یـا قـرار دادن أفعـل به جای 
فاعـل یـا اسـتفاده از مصـدر به جـای فاعل یـا فاعل به 

جـای مفعـول یـا مفعـول به جـای مصدر. 
سـوم( ویژگی هـای ترکیبـی: خـروج از رفـع بـه نصب، 
تبعیـت در حـرکات اعراب، تضمیـن، مخالفت با قیاس 
نحـوی، باری یک هدف هنـری و مخالفت با ظاهر لفظ 
مثـل آوردن یـک امر پسـندیده با لفظی که غیـر از آن 

را بـه ذهن مـی آورد.
در شـعر فقـط ایـن ویژگی هـا مطرح اسـت، امـا در نثر 

چنـد خصوصیـت دیگر را نیـز می تـوان یافت:
1- علاقـه بـه جمـلات قصار پشـت سـر هم کـه از هم 
جـدا هسـتند یـا بـا رابطه هـای کوچکـی در واحدهای 
پشـت سـر هـم، بیشـتر شـبیه دانه هـای گردنبنـد، به 
هـم متصـل می شـوند. در هـر حـال ایـن جمـلات بـه 
عبارت هـای مرکبـی که بین آنها رابطـه اعضای موجود 
زنـده برقرار اسـت وصـل نمی شـوند. ظاهراً ایـن امر به 
طـور کلـی در اسـلوب سـامی یـک پدیده بیانی اسـت. 
2- گسـتردگی موجـود در بـه کار گرفتن ادوات شـرط 
و جمله هـای حالیـه و افعـل تفضیـل که تنها عـرب از 
آن اسـتفاده می کند و سـایر اقوام سـامی  در زبان خود 
این گونـه تعابیـر را ندارنـد، زیـرا صیغه »افعـل مِن« در 
زبان هـای عبری، آرامی، حبشـی و عربـی قدیم جنوب 

مشـابهی ندارد. 
3- علاقـه به تسـاوی عبارت ها، کثـرت فاصله، بندهای 

سـریع و حـروف عطف کوچک مثـل واو و فا و غیره. 
4- علاقـه بـه سـجع مقتـرن بـا تـوازی عـددی، زیـرا 
»حفـظ آنهـا سـریع تر اسـت و گوش هـا برای شـنیدن 
آنهـا فعال ترنـد و بـرای تقیید و کم شـدن اشـتباه بهتر 

است.«

بـرای »امرؤالقیـس« زمانی ضرب المثل بـه کار می برند 
که سـوار بر اسـب می شـود و برای »ابغـه« زمانی مثال 
می آورنـد کـه می گریـزد و بـاری »زهیـر« زمانـی کـه 

ترغیب می شـود. 
اگـر در شـعر شـاعران بلیغ دقـت کنیـم، می بینیم که 
بـا توجـه به تفـاوت حالاتی که بـه آنهـا می پردازند، در 
شـعر آنـان تفـاوت وجـود دارد. گاهـی در یـک مفهوم، 
نهایـت مهـارت را بـه کار می برنـد، ولی به یـک مفهوم 
دیگـر که می رسـند کـم می آورنـد و توقـف می کنند و 

تفاوت سـطح در اشـعار آنان روشـن می شـود... .
مـا در چینـش قـرآن دقـت کردیـم و بـه ایـن نتیجـه 
رسـیدیم کـه تمـام وجـوه آن از نظـر حُسـن چینش و 
تالیـف و توصیـف بدیـع در یـک حـد هسـتند و هیـچ 
تفاوتـی در آنهـا وجود ندارد؛ نه نسـبت بـه یک جایگاه 
عالـی تنـزل و نه نسـبت بـه یـک پایین لغـزش وجود 

اسـت...«  داشته 
جرجانی )م482ه( به شـگفت  آمدن اعـراب اصیل را در 
برابـر زیبایـی منحصربه فرد قـرآن  ـکه در تمـام الفاظ و 
آیـات و سـوره ها و بخش هایـش جلوه گر اسـت ـ متذکر 
می شـود، امـا زمانی که به چینش قرآن اشـاره می کند، 
از سـایر زیبایی هـا یعنـی هماهنگی و ترتیـب آن غافل 
نمی مانـد و می گوید: »امتیازهایی کـه در چینش قرآن 
بـرای آنان روشـن شـد و ویژگی هایی کـه در چارچوب 
چینـش آن دیدنـد، آنـان را عاجز سـاخت. نوآوری های 
آغـاز و پایـان آیه هـا، جایـگاه الفـاظ، مثال هـا، خبرهـا، 
پندهـا، هشـدارها و اعلام هـا، تشـویق ها و تهدید هـا، 
اسـتدلال ها و برهان هـا، توصیف هـا و بیان هـا آنـان را 
مبهـوت کرد و به شـگفت آمدنـد. وقتی قرآن را سـوره 
بـه سـوره، ده آیـه ده آیـه و آیـه به آیـه می خواندنـد، در 
تمـام آن یـک واژه نیافتند که در جایگاه خود مناسـب 
نباشـد یـا واژه ای ناپسـند باشـد یـا جایگزینـی بهتر یا 
حتـی مشـابه داشـته باشـد، بلکه بـا نوعـی هماهنگی 
تناسـب، اسـتواری و اسـتحکام روبـه رو  در چینـش، 
شـدند کـه عقـل را مبهوت می کـرد و مـردم را به عجز 
وامی داشـت. در دل هیـچ بلیغـی حتـی اگـر سـر بـه 
آسـمان بگذارد، جای طمعی بـرای چنین کاری نمانده 
اسـت؛ زبان هـا از چنیـن ادعا و سـخنی لال شـده اند و 

بـزرگان هیـچ گاه نمی توانند بـر آن غالب شـوند.« 
الـف- در قـرآن زیبایـی شـگفت انگیزی وجـود دارد که 
در چینـش و الفـاظ زیبـا و شایسـته و در هماهنگـی و 
تناسـب و نظامی کـه عقل و بیـان را مبهوت می سـازد، 

نـوآوری دل انگیزی را به کار بسـته اسـت. 
ب- و سـایر ویژگی های زیبایی شناسـانه در مقدار نفََس 

و کشش بیان آن. 
ج- و لـذت روح بـا شـنیدن و تـلاوت آن پیـش از آنکه 
ایـن زیبایـی در علوم بلاغت شـناخته شـده باشـد و به 

رشـته تألیف درآمده باشـد. 
راویـان بلاغـت بعضـی از ایـن زیبایی هـا را پوشـش 
داده انـد و در انـواع اسـتعاره ها و تشـبیهات و کنایه هـا 
بیـان کرده انـد، اما از دسـته بندی سـایر زیبایی ها عاجز 
مانده انـد، زیـرا آنهـا احساسـات »ذوقـی« دل انگیزی از 
والاتریـن اثـر ادبی اعجازآمیزند، به طـور کلی نبوغ یک 

اثـر ادبـی در دو امر نمـود دارد: 
1- سـاختار: ادیـب آن را برمی گزیند تا حقیقت زیبایی 

را در آن نشـان دهد. 

راز زیبایی الفاظ
در خلوص و انتخاب

جایگاه آنها
در جملات قرآن نهفته است

و نیز در
»قرار دادن هر نوع لفظی

که باقی کلام را
پوشش می  دهد،

در جایگاه ویژه خود،
که اگر چیز دیگری جای آن بیاید، 

معنا عوض
و کلام فاسد می شود

یا جذابیت کلام
از بین می رود

و بلاغت از آن ساقط می شود.« 
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شماره‌147

یک ـ زیبایی آسمان با ستارگانش 
ــره  ــی منظ ــی زیبای ــات قرآن ــورد از آی ــد م در چن
ــد  ــده و خداون ــزد ش ــتارگانش گوش ــا س ــمان ب آس
عمــل آراســتن آن صحنــه زیبــا را بــه طــور مســتقیم 
ــا  نَّ ــا زَيَّ ــه: »إِنَّ ــت، از جمل ــبت داده اس ــود نس ــه خ ب
ــا  ــات/6(؛ م ــبِ« )صاف ــةٍ الْكَوَاكِ ــا بِزِينَ نْيَ ــمَاءَ الدُّ السَّ

ــتیم.  ــتارگان آراس ــت س ــا زین ــا را ب ــمان دنی آس
ــه 12،  ــت آی ــه در ســوره های فصل ــن آی مضمــون ای
الملــک آیــه 5، الحجــر آیــه 16 و ق آیــات 6 و 7 نیــز 
ــا توجــه بــه بعضــی از همیــن  آمــده اســت. البتــه ب
آیــات و دیگــر آیــات مشــابه، ایــن حقیقــت روشــن 
ــتی  ــی در کارگاه هس ــتارگان فضای ــه س ــود ک می ش
بــه مقتضــای طبیعــت و نظــم و هدفــی کــه در وجود 
و جریــان آنهاســت، واقعیاتــی هســتند کــه در نقشــه 

ــد.  ــی هســتی فعالیــت می کنن هندســه کل
خرامیدن لاجوردی سپهر

همان گِرد گردیدن ماه و مهر 
مپندار کز بهر بازیگریست

سراپرده ای این چنین سرسریست 
در این پرده یک رشته بیکار نیست

سر رشته بر ما پدیدار نیست 
نظامی 

ای کاش گوینــده ایــن ابیــات می دانســت کــه پیــدا 
کــردن ســرِ رشــته کار ماســت. 

زیبایی ترکیب انسان و صورت او 
ایــن زیبایــی در مــواردی از قــرآن بــا تعبیــرات 

مختلــف آمــده اســت، از جملــه: »لَقَــدْ خَلَقْنَــا 
حْسَــنِ تَقْوِيــمٍ )تین/4(؛ قطعاً ما انســان 

َ
نْســانَ فِــي أ الِْ

را در بهتریــن ترکیــب )در نیکوتریــن اعضــا و اجــزای 
ــم.«  ــده او( آفریدی برپادارن

ــورت  ــن/3(؛ و ص ــم )تغاب ــنَ صُوَرَكُ ــم فَاَحسَ رَكُ »و صََوَّ
ــو  ــا و نیک ــری را زیب ــن صورتگ ــید و ای ــما را کش ش

ــام داد.«  انج
صورت هــا، شــکل  ها، رنگ هــا و انــدام انســان ها 
بســیار متنــوع بــوده و معمــولاً هــر نوعــی از نژادهــا 
و تیره هــا، صــورت و شــکل و رنــگ و انــدام همنــوع 
خــود را می پســندد و آن را زیبــا و نیکــو تلقــی 
ــا  ــا ذوق ی ــاس ی ــک احس ــب تحری ــد و موج می کن
شــهود زیبایابــی همنــوع خــود می شــود و بــه همین 
ــعر و  ــود، ش ــوع خ ــی همن ــاره زیبای ــه درب ــل ک دلی
نثــر بــه وجــود مــی آورد و عوامــل تشــکیل دهنــده 
ــود را  ــوب خ ــمانی محب ــای جس ــی در نموده زیبای
بــه همــان وضعــی کــه بــرای دیگــر نژادهــا و اقــوام و 
ــی  ــل لحــاظ می شــود، در انســان ها نوعــی نیکوی مل
ــس و  ــب ان ــه موج ــود دارد ک ــی وج ــی کل و زیبای
الفــت می شــود و می تــوان گفــت کــه عامــل 
اصیــل زیبایــی و نیکویــی نمــود جســمانی انســان ها 
ــخص آگاه  ــر ش ــرای ه ــه ب ــت ک ــات اس ــان حی هم
ــود و  ــد ب ــب خواه ــات جال ــت حی ــکوه و عظم از ش
ــی را در  ــهود زیبایاب ــول از ش ــی معق ــد نوع می توان

ــزد.  ــدل برانگی ــان های معت ــه انس هم
ــه کار  ــم« را ب ــن تقوی ــه »احس ــم، دو کلم ــه یک آی
ــورت  ــکل و ص ــی ش ــم از زیبای ــه اع ــت ک ــرده اس ب

ــوده و نیکویــی و زیبایــی همــه  ــدام جســمانی ب و ان
موجودیــت  ترکیب کننــده  عناصــر  و  واحدهــا 
ــه  ــت ک ــن حقیق ــود و ای ــامل می ش ــانی را ش انس
ــم و  ــت نظ ــی  از عظم ــت آدم ــاختمان موجودی س
بــرای  اســت،  برخــوردار  ظرافتــی شــگفت انگیز 
ــل  ــی نیســت. روشــن ترین دلی ــی مخف ــچ محقق هی
چنیــن عظمتــی، ادامــه تحقیــق و بررســی در ابعــاد 
متنــوع طبیعــی و عضــوی و تشــریحی انســان اســت 
ــود  ــه وج ــاب را ب ــد کت ــزاران مجل ــون ه ــه تاکن ک
ــا  ــت نیروه ــا عظم ــتمرار دارد، ام ــوز اس آورده و هن
ــچ  ــه هی ــری ب ــی بش ــزی و روان ــای مغ و فعالیت ه
ــل احاطــه علمــی  نبــوده و هــر روز کــه از  وجــه قاب
تاریــخ بشــری می گــذرد، حقایقــی تــازه دربــاره آنهــا 
ــرد.  ــرار می گی ــی ق ــورد بررس ــود و م ــف می ش کش

زیبایی جانداران 
در  نیــز  جانــداران  دربــاره  را  زیبایــی  خداونــد 
ــالٌ  ــا جَمَ ــمْ فِيهَ ــت: »وَلَكُ ــوده اس ــرح فرم ــرآن مط ق
و  )نحــل/6(؛  تَسْــرَحُونَ  وَحِيــنَ  تُرِيحُــونَ  حِيــنَ 
بــرای شماســت در آن جانــداران منظــره زیبــا 
ــود  ــای خ ــه جایگاه ه ــا را ب ــامگاهان آنه ــه در ش ک
ــرا  ــه چ ــا را ب ــه آنه ــان ک ــد و صبحگاه بازمی گردانی

» می بریــد.
نکتــه  بســیار قابــل توجــه کــه دربــاره ایــن زیبایــی 
وجــود دارد ایــن اســت کــه زیبایــی در حــال ]کــه 
ــه  ــداران ب ــه جان ــت ک ــوع حرک ــر[ دو ن ــتمل ب مش
طــور انفــرادی یــا دســته جمعی از خــود نشــان 
می دهنــد، محصــول کیفیــت حرکــت آنهاســت: 
ــت های  ــع و دش ــه مرات ــه ب ــی ک ــت صبحگاه حرک
ــات  ــه حی ــی را در ادام ــد و پویندگ ــبز می رون سرس
بــرای  شــامگاهی  حرکــت  و  می د هنــد  بــروز 
اســتراحت و آرامــش و دیــدار و انــس کــه بــا 
می دهنــد. انجــام  بچه هــای خــود  و  آشــیانه ها 

زیبایی مناظر طبیعی 
ــی  ــاره زیبای ــددی درب ــات متع ــد آی ــرآن مجی در ق
ــان ها را  ــال انس ــد متع ــه خداون ــت ک ــر هس مناظ
بــه آن مناظــر بــه عنــوان زیبایــی، متوجــه و جلــب 
فَــإِذَا  رْضَ هَامِــدَةً 

َ
از جملــه: »وَتَــرَى الْ می کنــد، 

نْبَتَتْ مِــنْ كُلِّ زَوْجٍ 
َ
تْ وَرَبَــتْ وَأ نْزَلْنَــا عَلَيْهَــا الْمَــاءَ اهْتَــزَّ

َ
أ

بَهِيــجٍ )حــج/5( ؛ و زمیــن را می بینــی کــه خشــک و 
ــه آن فرســتادیم  ــرده اســت و هنگامی کــه آب ب پژم
بــه حرکــت و اهتــزاز درمی آیــد و مــوادی در آن ســر 
می کشــند و از هــر نــوع جفــت، نباتــات و درختــان 

ــد.«  ــرورانگیز( می رویان ــز )س ــت انگی بهج
ــقَ  ــهِ حَدَائِ ــا بِ نْبَتْنَ

َ
ــاءً فَأ ــمَاءِ مَ ــنَ السَّ ــمْ مِ ــزَلَ لَكُ نْ

َ
»وَأ

ذَاتَ بَهْجَــه )نمــل/60(؛ و بــرای شــما از آســمان آبــی 
فرســتاد و بــا آن آب باغ هایــی بهجت آور)ســرورانگیز( 

رویاندیــم.« 
دیگــر  و  چمنزارهــا  درختــان،  گل  هــا،  زیبایــی 
زیبایی هاســت  انــواع  عالی تریــن  از  روییدنی هــا 
کــه خداونــد متعــال بــرای بشــر بــه وجــود مــی آورد 
ــی  ــی زندگ ــت یکنواخت ــا و ملال ــا و اندوه ه و غم ه
ــاد  ــا ایج ــرور را در دل ه ــت و س ــد و بهج را می زدای
می کنــد. همان گونــه کــه ملاحظــه می شــود، در 

استاد‌علامه‌محمدتقی‌جعفری

انواع زیبایی ها در قرآن
ــی  ــه، از زیبای ــوان مقدم ــه عن ــم ب ــدی می توانی ــال خداون ــت جم ــی دریاف ــح چگونگ ــرای توضی ب
ــوس  ــای محس ــر از زیبایی ه ــه والات ــول را ک ــال معق ــم و جم ــرداری کنی ــول بهره ب ــای معق آرمان ه
اســت، تقریبــاً مقدمــه ای بــرای دریافــت جمــال الهــی معرفــی کنیــم. نخســتین شــرط دریافــت ایــن 
ــه  ــت ک ــاص اس ــی  خ ــت و نظم ــوط، وضعی ــا، خط ــکل ها، رنگ ه ــز از ش ــردن مغ ــی ک ــال، خال جم
شــهود یــا ذوق دریافــت زیبایــی محســوس را اشــباع می کنــد. اولیــن مقدمــه  بــرای دریافــت ایــن 
جمــال، احســاس شــکوه و زیبایــی و فروغــی تابنــاک اســت کــه در قــرآن مجیــد ملکــوت نامیــده 
ــواع زیبایی هــا  ــه ان ــم ب ــد. اینــک می پردازی شــده اســت؛ چنانکــه در مباحــث آینــده خواهیــم دی

کــه در قــرآن ذکــر شــده و محبوبیــت و مطلوبیــت آنهــا بیــان شــده اســت:
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ــروز  ــل، ب ــل و جمی ــد جلی ــز خداون ــات نی ــن آی ای
نمودهــای زیبــا را بــه خــود نســبت می دهــد و 
ــود  ــه وج ــال ب ــد متع ــه خداون ــود ک ــات می ش اثب
خــود  عالیــه  مشــیت  بــا  را  زیبایی هــا  آمــدن 
خواســته اســت نــه اینکــه بشــر بــا بازیگــری ذهنــی 
ــه آن  ــد و ب ــن کن ــود تلقی ــه خ ــی را ب ــود، زیبای خ

ــدد. دل ببن
ــمَاءِ مَــاءً فَتُصْبِــحُ  نْــزَلَ مِــنَ السَّ

َ
ــهَ أ نَّ اللَّ

َ
لَــمْ تَــرَ أ

َ
»أ

ــهَ لَطِيــفٌ خَبِيــرٌ )حــج/63(؛ آیــا  ةً إِنَّ اللَّ رْضُ مُخْضَــرَّ
َ
الْ

ندیــده ای کــه خداونــد از آســمان آب فرســتاد و 
زمیــن سرســبز و خــرم شــد؟ قطعــاً خداونــد لطیــف 

ــت.«  و آگاه اس
نکتــه بســیار مهــم در ایــن آیــه ایــن اســت کــه بــه 
ــن  ــی در روی زمی ــود زیبای ــروز نم ــان ب ــال بی دنب
بــه وســیله آب، صفــت لطــف الهــی را آورده اســت. 
ــول  ــروز نمــود زیبایــی از خــاک تیــره، معل یعنــی ب
ــه از  ــت ک ــینان اس ــر خاک نش ــدی ب ــف خداون لط
تماشــای زیبایی هــا برخــوردار شــوند. بــه قــول 
ــت؟  ــه رُس ــتان از چ ــن گلس ــه در گلخ ــوی: ورن مول

زیبایی آرمان های معقول 
ــول و  ــای معق ــی آرمان ه ــر زیبای ــی ب ــات قرآن در آی
ــد  ــانی تأکی ــای انس ــی اخــلاق و ارزش ه اصــول عال

ــه:  شــده اســت، از جمل
الْجَمِيــلَ  فْــحَ  الصَّ فَاصْفَــحِ  لتَِيَــةٌ  ــاعَةَ  السَّ »وَإِنَّ 
)حجــر/85(؛ و روز رســتاخیز قطعــاً فراخواهــد رســید 
بــا عفــو و بخشــش زیبــا از لغزش هــای مــردم 

درگــذر.« 
ــا؛  ــکیبایی نم ــارج/5(؛ ش ــاً )مع ــرًا جَمِي ــرْ صَبْ »فَاصْبِ

ــا.«  ــکیبایی ای زیب ش
ــاً  ــرًا جَمِي ــمْ هَجْ ــونَ وَاهْجُرْهُ ــا يَقُولُ ــى مَ ــرْ عَلَ »وَاصْبِ
)مزمــل/10(؛ بــه آنچــه می گوینــد بردبــار بــاش و از 

ــا.«  ــی ای زیب ــن، دوری و جدای ــان دوری گزی آن
نَــهُ فِــي قُلُوبِكُــمْ  يمَــانَ وَزَيَّ ــبَ إِلَيْكُــمُ الِْ ــهَ حَبَّ »وَلَكِــنَّ اللَّ
هَ إِلَيْكُــمُ الْكُفْــرَ وَالْفُسُــوقَ وَالْعِصْيَــانَ )حجــرات/7(؛  وَكَــرَّ
ولــی خداونــد متعــال، ایمــان را بــه دل هایتــان 
ــه  ــما ب ــای ش ــان را در دل ه ــوده و ایم ــوب نم محب

نتیجــه ای جــز لــذت حســی نــدارد کــه در مجــرای 
دگرگونی هــا وجــود دارد. 

ب( شــکیبایی زیبــا: چــه بــزرگ و زیباســت آن 
انگیزه هــای  و  حــوادث  برابــر  در  کــه  روحــی 
ــازد و تلخــی  بی اســاس و غیرمنطقــی خــود را نمی ب
صبــر و بردبــاری، قیافــه او را، کــه مانند پــرده ای روی 
روحــش کشــیده اســت، در هــم و برهــم نمی کنــد و 
تبســم بــا عظمــت او را مبــدل بــه گرفتگی عبوســانه 
نمی کنــد! تبســم در هنــگام شــکیبایی و گشــادگی 
روانــی در مقابــل عوامــل و انگیزه هــای کوبنــده 
همــان زیبایــی معقــول اســت کــه هیــچ تماشــاگری 
ــی باشــد،  ــدازه هــم کــه تماشــایش طولان را، هــر ان

ــد. ــیر نمی کن س
ــای والای  ــاری در راه هدف ه ــل و بردب ــت تحم حال
زندگــی در برابــر ناگواری هــا و ناملایمــات  هیــچ 
ــی  ــود نقاشــی و ترســیمی  و منظــر طبیع ــه نم گون
نــدارد، ولــی از آن زیبایــی برخــوردار اســت کــه هــر 
گونــه زیبایــی را معنــا و محتــوا می بخشــد. ممکــن 
ــت  ــان حال ــی می ــه ارتباط ــود: »چ ــه ش ــت گفت اس
بردبــاری و معنــی دادن بــه زیبای هــا وجــود دارد؟ در 
صورتــی کــه حالــت مزبــور از حــالات روانــی اســت 
و زیبایــی کیفیتــی اســت بــر روی واقعیــات عینــی.« 
پاســخ ایــن اعتــراض ایــن اســت کــه انســان بردبــار 
ــر دارد و از آن  ــی آرام و واقع نگ ــه درون ــکیبا ک و ش
ــا نمودهــای  اضطــراب و تلاطم هــا کــه در ارتبــاط ب
ــه دور  ــذارد، ب ــار می گ ــر ناهنج ــی تأثی ــی عین جهان
اســت. در ایــن حالــت، زیبا هــا، زیبایــی خــود را بــه 
بهتریــن وجــه بــرای انســان نمــودار می ســازد. ایــن 
ــه  ــی هم ــای روح ــدال و آرامش ه ــه اعت ــی ک معن
اشــیا را »آن چنــان کــه بایــد و شــاید« درک و 
دریافــت می کنــد، قانونــی اســت کلــی و هیــچ 
ــالات  ــه ح ــتن این گون ــس داش ــدارد. پ ــتثنایی ن اس
روحــی، داشــتن عالی تریــن زیبایی هاســت؛ چنانکــه 
ــای  ــول و آرمان ه ــه اص ــم ک ــث گفتی ــاز بح در آغ
زیبــا هســتند کــه هــم  واقعیــات  معقــول آن 
فی نفســه زیباینــد و هــم زیبایی هــا را بــه طــور 

ــد.  ــان می دهن ــا نش ــه م ــل ب کام

زیبایــی بیاراســت و کفــر و فســق و معصیــت را بــرای 
ــار ســاخت.«  شــما زشــت و کراهــت ب

ــدَوْا وَإِنْ  ــدِ اهْتَ ــهِ فَقَ ــمْ بِ ــا آمَنْتُ ــلِ مَ ــوا بِمِثْ ــإِنْ آمَنُ »فَ
ــوَ  ــهُ وَهُ ــيَكْفِيكَهُمُ اللَّ ــقَاقٍ فَسَ ــي شِ ــمْ فِ ــا هُ مَ ــوْا فَإِنَّ تَوَلَّ
ــهِ  ــنَ اللَّ ــنُ مِ حْسَ

َ
ــنْ أ ــهِ وَمَ ــةَ اللَّ ــمُ صِبْغَ ــمِيعُ الْعَلِي السَّ

ــان  ــر آن ــره/137(؛ اگ ــدُونَ )بق ــهُ عَابِ ــنُ لَ ــةً وَنَحْ صِبْغَ
ــان  ــد، ایم ــان آورده ای ــما ایم ــه ش ــه ک ــان گون هم
ــان  ــر از ایم ــده اند و اگ ــت ش ــس هدای ــد، پ بیاورن
ــان در  ــن نیســت کــه آن روی گــردان شــوند، جــز ای
ــد در  ــود. خداون ــد ب ــی خواهن ــلاف و پراکندگ اخت
ــت  ــد و اوس ــت می کن ــو کفای ــرای ت ــان ب ــر آن براب
شــنوا و دانــا. ایمــان رنگــرزی زیبــای خداونــد اســت 
و کیســت بهتــر از خداونــد در ایجــاد نقــش زیبــا! و 

مــا عبادت کننــدگان او هســتیم.« 
واقعیت هــای  آن  معقــول  آرمان هــای  و  اصــول 
ــم  ــد و ه ــه زیباین ــم فی نفس ــه ه ــتند ک ــا هس زیب
زیبایی هــا را بــه طــور کامــل بــرای مــا می نمایاننــد.
در ایــن آیــات چنــد اصــل بــا ارزش و آرمــان معقــول 

بــا صفــت زیبایــی توصیف شــده اســت: 
الــف( عفــو و اغمــاض زیبــا: عفــو بــدون منــت و بــا 
وجــود قــدرت بــرای انتقــام و بــدون اینکــه موجــب 
ــم  ــی تعلی ــود نوع ــیختگی ش ــری و مهارگس طغیانگ
ــق  ــر تطاب ــلاوه ب ــردارد و ع ــت ســازنده را درب و تربی
بــا منطــق و قواعــد زندگــی انســانی، ذوق، شــهود و 
احســاس زیباجویــی آدمــی  را نیــز تحریــک می کنــد. 
ــراغ  ــول س ــلای معق ــان اع ــن آرم ــر از ای ــا زیبات آی
ــق  ــما ح ــود: »ش ــن)ع( فرم ــه امیرالمؤمنی ــد ک داری
قصــاص داریــد و می توانیــد قاتــل مــن ابــن ملجــم را 
بــه قتــل برســانید و می توانیــد او را ببخشــید و عفــو 
ــد؟« ــما را ببخش ــدا ش ــد خ ــا نمی خواهی ــد. آی کنی

ایــن همــان زیبایــی ای اســت کــه اگــر حیــات یــک 
انســان را نیارایــد، طعــم هیــچ نــوع زیبایــی برونــی 
را نخواهــد چشــید. بــه طــور کلــی بایــد گفــت کــه 
ــای  ــر مبن ــول«  ب ــات معق ــه »حی ــته ب ــان آراس انس
آرمان هــای معقــول می توانــد معانــی و حقایقــی 
ــد،  ــی را دریاب ــای عین ــل از زیبایی ه ــق و اصی عمی
ــا،  ــای زیب ــا نموده ــا ب ــواس م ــاط ح ــه ارتب و گرن

در قرآن مجید
آیات متعددی درباره زیبایی

مناظر هست که خداوند متعال
انسان ها را به آن مناظر

به عنوان زیبایی،
متوجه و جلب می کند،

از جمله: و زمین را می بینی
که خشک و پژمرده است

و هنگامی که آب به آن فرستادیم
 به حرکت و اهتزاز درمی آید
و موادی در آن سر می کشند

 و از هر نوع جفت،
نباتات و درختان بهجت انگیز 

)سرورانگیز( می رویاند.« 
)سوره حج/5(
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ج( جدایـــی و مفارقـــت  زیبـــا: درآن هنـــگام کـــه 
آدمـــی  مطابـــق منطـــق »حیـــات معقـــول« از 
ــود و در  ــدا می شـ ــکار جـ ــرف و تبهـ ــردم منحـ مـ
ـــانی  ـــد انس ـــول و قواع ـــا از اص ـــه تنه ـــی ن ـــن جدای ای
ـــان  ـــود و انس ـــای خ ـــه درده ـــد و ب ـــدی نمی کن تع
ــود و دوری  ــدا می شـ ــه از آن جـ ــی کـ ــا گروهـ یـ
می گزینـــد نمی افزایـــد، بلکـــه ایـــن کار را بـــرای 
ـــرای آن  ـــدال روحـــی ب ـــل اعت ـــاختن و تحصی آگاه س
انســـان یـــا گـــروه انجـــام می دهـــد، روح چنیـــن 
ـــت  ـــوردار اس ـــی برخ ـــی عال ـــی زیبای ـــخصی از نوع ش
ـــرد.  ـــذت می ب ـــه از آن ل ـــش از هم ـــودش بی ـــه خ ک
ــال  ــان دهنده آن کمـ ــول نشـ ــان معقـ ــن آرمـ ایـ
زیباســـت کـــه بـــا وجـــود آمـــدن یـــک عمـــل، 
نفـــرت و انزجـــار بهـــار روح خـــود را مبـــدل بـــه 
خـــزان نمی کنـــد تـــا هـــم طـــراوت و سرســـبزی 
ـــم  ـــرد و ه ـــن بب ـــود را از بی ـــارهای روح خ و شاخس
ــت و  ــده اسـ ــدا شـ ــه از او جـ ــس را کـ روح آن کـ
هـــم فـــروغ انســـانیت درون خـــود را مبـــدل بـــه 
ـــه  ـــل را. چ ـــرف مقاب ـــم درون ط ـــد و ه ـــی کن تاریک
ـــا  ـــرد ی ـــک ف ـــا ی ـــت ب ـــه خصوم ـــی ک ـــت روح زیباس
ـــمْ  كُ ـــد: »وَلَ يَجْرِمَنَّ ـــلب نکن ـــت را از او س ـــروه، عدال گ
ــرَبُ  قْـ

َ
ــوَ أ ــوا هُـ ــوا اعْدِلُـ لَّ تَعْدِلُـ

َ
ــى أ ــوْمٍ عَلَـ ــنَآنُ قَـ شَـ

ـــی از  ـــی )بعض ـــداوت گروه ـــده/8(؛ و ع ـــوَى )مائ قْ لِلتَّ
ـــد  ـــرم نکن ـــکاب ج ـــه ارت ـــما را وادار ب ـــخاص(، ش اش
ـــه  ـــت ب ـــد؛ عدال ـــت بورزی ـــد. عدال ـــت نورزی ـــه عدال ک

ــت.«  ــر اسـ ــوا نزدیک تـ تقـ
تحصیــل ایــن زیبایــی بســیار دشــوار اســت و 
ــت  ــه دس ــی ب ــی توانای ــر کس ــت کمت ــوان گف می ت
ــی را دارد. حتــی بعضــی  ــی ملکوت ــن زیبای آوردن ای
از شــخصیت های چشــمگیر تاریــخ را می بینیــم 
کــه بــه دلیــل ناراحتــی از شــخص یــا گروهــی نــه 
تنهــا نتوانســته اند بــا آن شــخص یــا گــروه جدایــی و 
مفارقتــی زیبــا داشــته باشــد، بلکــه همــه انســان ها را 
متهــم کــرده و بــه بدبینــی شــدیدی دچــار شــده اند. 
نوشــته اند کــه پــرودون در 26 آوریــل 1852 از 
زنــدان بــه دوســتش نوشــت کــه »شــک نیســت کــه 
جنبــش، نظــم و قاعــده ای نــدارد و نــه بــر یــک خــط 

مســتقیم در حرکــت اســت، امــا گرایش هــا همیشــه 
ــود  ــه س ــا ب ــه حکومت ه ــر آنچ ــد. ه ــت می مانن ثاب
انقــلاب می کننــد خدشــه ناپذیر می مانــد و هــر 
آنچــه علیــه آن در تکاپوســت، چــون ابــری پراکنــده 
ــر  ــه ه ــش، ک ــن نمای ــای ای ــن از تماش ــود. م می ش
تصویــر آن را می فهمــم، لــذت می بــرم. مــن در 
ایــن تطــورات حیــات در گیتــی آنچنــان شــریکم که 
گویــی وحــی آن از بــالا بــر مــن نــازل شــده اســت. 
ــد  ــدام بلن ــرا م ــد، م ــود می کن ــران را ناب آنچــه دیگ
ــد.  ــد می کن ــی آورد و نیرومن ــه شــوق م می ســازد، ب
پــس چگونــه انتظــار داریــد کــه از سرنوشــت بنالــم، 
از انســان ها شــکایت کنــم و بــه آنــان دشــنام 
ــرم  ــه ســخره می گی ــن آن را ب دهــم؟ سرنوشــت، م
ــه  ــد ک ــر از آنن ــر و بنده ت ــخت نادان ت ــان ها س و انس

ــان شــکوه  کنــم. « مــن بتوانــم از آن
ــرای  ــد ب ــه می گوی ــک روح انســانی اســت ک ــن ی ای
ــدان  ــان ها را از زن ــه، انس ــدان رفت ــه زن ــان ها ب انس
ــت!  ــرار داده اس ــخت ق ــر س ــت و تحقی ــورد اهان م
ــق  ــار، ح ــرون و اعص ــان های ق ــه انس ــد هم بی تردی
ــده  ــده آن را نادی ــه و تصدیق کنن ــن نام نویســنده ای
اعصــار  و  قــرون  انســان های  همــه  نگرفته انــد؛ 
ــده ای  ــه ع ــد، بلک ــدان نینداخته ان ــه زن ــان را ب ایش
ــت و ایشــان را ســخت  ــا او مخالف ــان ب از قدرت طلب
ــه  ــره هم ــی چه ــن ناراحت ــد و ای ــت کرده ان ناراح
ــوه داده و  ــت جل ــنده، زش ــرای نویس ــان ها را ب انس
ــت! ــرده اس ــاقط ک ــان را از ارزش س ــت آن موجودی

ــن  ــم. ای ــر می روی ــه تماشــای روحــی دیگ ــون ب اکن
ــه  ــم ک ــه می دانی ــت. هم ــب اس ــد ابیطال روح فرزن
هیــچ رهبــر جامعــه ای ماننــد ایــن شــخصیت الهــی 
از جامعــه دوره خــود زجــر و شــکنجه ندیــده اســت. 
ــر ایــن شــخصیت، چنــان  ــکار در براب ســه گــروه ناب
ــت  ــه جرئ ــه ب ــد ک ــداوت نشــان دادن خصومــت و ع
می تــوان گفــت تاریــخ بشــر نظیــرش را ندیــده 
ــن،  ــد از: ناکثی ــارت بودن ــن ســه گــروه عب اســت. ای

ــن. قاســطین و مارقی
ناکثیــن عبــارت بودنــد از اصحــاب جمــل کــه در راه 
بــه دســت آوردن قــدرت و غوطــه ور شــدن در جــاه و 

مقــام و ثــروت، بیعــت بــا آن مــرد الهــی را شکســتند 
و نظــم جامعــه را بــر هــم زدنــد و کارزاری خونیــن 

بــه وجــود آوردنــد. 
معاویــه و هواخواهــان او قاســطین بودنــد کــه در راه 
ــه قــدرت، کامــوری، شــهوات و تمایــلات  رســیدن ب
ــت  ــیر حرک ــع را در مس ــن موان ــی، بزرگتری حیوان

ــد.  ــه وجــود آوردن ــب)ع( ب ــن ابیطال ــی ب الهــی عل
مارقیــن گــروه خــوارج بــود کــه از راه حــق و حقیقت 
ــا و  ــب و رنج ه ــی)ع( را در مصائ ــد و عل منحــرف ش
مشــقت ها غوطــه ور ســاختند کــه خــود عوامــل آنهــا 

را بــه وجــود آورده بودنــد. 
بــه عبــارت کلی تــر ایــن گروه هــای ســه گانه عــلاوه 
بــر سســت عنصری های اطرافیــان علــی)ع(، منهــای 
ــردان انگشت شــمار، روزگار ســیاهی  ــر از م ــد نف چن
را بــرای آن مــرد الهــی رقــم زدنــد و ســرانجام فــردی 
ــی  ــرادی ضربت ــم م ــن ملج ــام اب ــه ن ــقیا ب از آن اش
بــر تــارک آن افتخــار تاریــخ انســانیت وارد آورد کــه 
بــه زندگــی دنیــوی او پایــان داد. در آن هنــگام کــه 
ســاعات واپســین حیــات خــود را ســپری می کــرد، 
بــه جــای ابــراز بدبینــی و تحقیــر و اهانــت بــه آنــان، 
ــانیت  ــام انس ــه مق ــم را ب ــرام و تعظی ــت احت نهای
ــبِ لَ  لِ ــدِ المُطَّ ــى عَب ــا بَنِ ــود: »يَ ــا آورد و فرم ــه ج ب
كُــم تَخُوضُــونَ دِمَــاءَ المُســلِمِينَ خَوضــاً، تَقُولُــونَ  لفِيَنَّ

ُ
أ

مِيرُالمُومِنِيــن؛ نبینــم شــما را ای فرزنــدان 
َ
قُتِــلَ أ

عبدالمطلــب کــه در خون هــای مســلمانان فرورویــد 
ــد کــه  ــد و بگویی ــه بیاوری ــرا بهان و کشــته شــدن م

امیرالمؤمنین)علــی( کشــته شــد.«
ــرد اســت.  ــک ف ــن ی ــل م ــد: قات ــه می فرمای در ادام
ــودم  ــردم، خ ــدا ک ــات پی ــت نج ــن ضرب ــر از ای اگ
می دانــم و اگــر بــا ایــن ضربــت از دنیــا رفتــم، شــما 
ــا  ــد. آی ــو کنی ــی او را عف ــد، ول ــاص داری ــق قص ح

ــد؟  ــو کن ــما را عف ــدا ش ــد خ نمی خواهی
ــه  ــه کلم ــد داد ک ــازه نخواهن ــان اج ــا زیباشناس آی
ــم؟  ــه کار ببری ــن روح ب ــاره ای ــال را درب ــا و جم زیب
ــد  ــازه ندهن ــواه اج ــد و خ ــازه دهن ــواه اج ــان خ آن
ــر  ــی پ ــن روح ــت چنی ــور و دریاف ــگام تص در هن
از حشــمت و جــلال، عالی تریــن شــهود و ذوق 

اگر حیات یک انسان را نیاراید، 
طعم هیچ نوع زیبایی برونی را 

نخواهد چشید. 
به طور کلی باید گفت 
که انسان آراسته به 

»حیات معقول« 
 بر مبنای آرمان های معقول 

می تواند معانی و حقایقی
 عمیق و اصیل 

از زیبایی های عینی را دریابد، 
و گرنه ارتباط حواس ما 

با نمودهای زیبا، نتیجه ای جز لذت 
حسی ندارد 

که در مجرای دگرگونی ها 
وجود دارد
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ســر  و  می شــود  تحریــک  نیــز  مــا  زیبایایــی 
ــن  ــه چنی ــتی را، ک ــان هس ــی جه ــد و حت می کش
ــرای مــا زیبــا  روحــی در آن پــرورده شــده اســت، ب

یــد.  می نما
ـــرد  ـــک ف ـــت از ی ـــی و مفارق ـــون جدای ـــد چ بی تردی
یـــا گـــروه بـــه دو قســـم زشـــت و زیبـــا تقســـیم 
می شـــود، پیوســـت انســـان بـــه یـــک انســـان یـــا 
ـــیم  ـــا تقس ـــت و زیب ـــم زش ـــر دو قس ـــز ب ـــروه نی گ
ـــروع و  ـــودجویی نامش ـــرای س ـــتن ب ـــود. پیوس می ش
ـــازی  ـــه خویشـــتن و ب ـــرف ب ـــردن اراده ط ـــته ک وابس
ـــی،  ـــباع خودخواه ـــت و اش ـــرای تقوی ـــات او ب ـــا حی ب
زشـــت اســـت و پیوســـتن بـــرای احیـــای طـــرف 
ـــا  ـــت. آی ـــول او زیباس ـــات معق ـــت حی ـــل و تقوی مقاب
زیباتـــر از پیوســـتن معقـــول انســـان بـــه انســـان 
دیگـــر، کـــه نتیجـــه اش شـــکوفایی هـــر دو نهـــال 

ـــد؟  ـــراغ داری ـــت، س ـــت اس ـــاغ خلق ب
ـــد  ـــرآن مجی ـــی در ق ـــات فراوان ـــی ایمـــان: آی د( زیبای
عالی تریـــن مطالـــب را دربـــاره خـــواص و نتایـــج 
ـــی از  ـــت. یک ـــرده اس ـــر ک ـــان ذک ـــت ایم ـــا عظم ب
ــته  ــی و آراسـ ــان، زیبایـ ــواص ایمـ ــن خـ مهمتریـ
ـــوردار  ـــان برخ ـــه از ایم ـــت ک ـــی اس ـــدن دل های ش
يمَـــانَ  ـــبَ إِلَيْكُـــمُ الِْ ـــهَ حَبَّ شـــده اند: »وَلَكِـــنَّ اللَّ
هَ إِلَيْكُـــمُ الْكُفْـــرَ وَالْفُسُـــوقَ  نَـــهُ فِـــي قُلُوبِكُـــمْ وَكَـــرَّ وَزَيَّ
ــال  ــد متعـ ــرات/7(؛ ولـــی خداونـ ــانَ )حجـ وَالْعِصْيَـ
ـــان  ـــود و ایم ـــوب نم ـــان محب ـــه دلهایت ـــان را ب ایم
را در دل هـــای شـــما بـــا زیبایـــی آراســـت و کفـــر 
و فســـق و معصیـــت را بـــرای شـــما زشـــت و 

کراهت بـــار ســـاخت.« 
ــه  ــان ب ــاره ایم ــم درب ــث نمی خواهی ــن مبح در ای
ــواص  ــط خ ــه فق ــم، بلک ــث کنی ــروح بح ــور مش ط
ــود  ــه وج ــانی ب ــان در روح انس ــه ایم ــاری را ک و آث
ــوان  ــه یــک معنــی می ت مــی آورد ذکــر می کنیــم. ب
گفــت کــه روح باایمــان، روحــی اســت کــه بــه قــدر 
امــکان خــود را »آنچنــان کــه هســت« درک کــرده 
ــد«  ــه »آنچــه کــه بای ــدن خــود را ب و عوامــل گردی
ــه آن  ــیدن ب ــق بخش ــرای تحق ــت و ب ــه اس دریافت
ــد.  ــت می کن ــن اراده حرک ــا جدی تری ــدن، ب گردی
ــه آنچــه کــه بایــد« فعال تریــن عنصــر  »گردیــدن ب

ــی شــخص باایمــان اســت.  روان

به وجود آوردن زیبایی ها
آیاتــی متعــدد در قــرآن مجیــد وجــود دارد کــه بــه 
وجــود آوردن زیبایی هــا و تحصیــل آنهــا را مطلــوب 
می داننــد و برخــی از آیــات نیــز مبــاح )جایــز( 
ــه:  ــد، از آن جمل ــر می دهن ــا را تذک ــودن زیبایی ه ب
ــا  ــا طَرِيًّ ــهُ لَحْمً ــوا مِنْ كُلُ

ْ
ــرَ لِتَأ رَ الْبَحْ ــخَّ ــذِي سَ ــوَ الَّ »وَهُ

وَتَسْــتَخْرِجُوا مِنْــهُ حِلْيَــةً تَلْبَسُــونَهَا )حجــرات/7(؛ و او 
خدایــی اســت کــه شــما را بــر دریــا مســلطّ کــرده 
ــایل  ــد و وس ــازه از آن بخوری ــت ت ــا گوش ــت ت اس
ــد.«  ــرون بیاوری ــید از آن بی ــه می پوش ــت را ک زین
ــت  ــه زین ــودن تهی ــز ب ــه، جای ــتقیم آی ــول مس مدل
ــه  ــت ک ــن اس ــه ای ــل توج ــه قاب ــی نکت ــت، ول اس
ــلطّ  ــهاد، مس ــورد استش ــه م ــال در آی ــد متع خداون
ــه خــود نســبت داده  ــا ب ــه دری ســاختن انســان را ب
ــرداری  ــوع بهره ب اســت. در نتیجــه، مشــروعیت دو ن

از دریــا، کــه بــه عنــوان مثــال در آیــه آمــده اســت 
)اســتفاده از گوشــت و اســتخراج وســایل زینــت(، بــه 
ــوا«،  ــه »لِتَأكُلُ ــه حــرف لام در کلم ــا نظــر ب ــژه ب وی
کــه لام غــرض اســت، مســتند بــه خداســت و از ایــن 
ــش  ــر بندگان ــدی ب ــان خداون ــف و احس ــه لط جمل
ــي  ــا بَنِ مْنَ ــدْ كَرَّ ــه »وَلَقَ ــد آی ــود مانن ــت می ش برداش
مِــنَ  وَرَزَقْنَاهُــمْ  وَالْبَحْــرِ  الْبَــرِّ  فِــي  وَحَمَلْنَاهُــمْ  آدَمَ 
ــنْ خَلَقْنَــا تَفْضِياً  لْنَاهُــمْ عَلَــى كَثِيــرٍ مِمَّ بَــاتِ وَفَضَّ يِّ الطَّ
)اســرا/70(؛ مــا بــه طــور قطــع، فرزنــدان آدم را اکرام 
کردیــم و خشــکی و دریــا را بــرای حرکــت و جنبــش 
آنــان آمــاده ســاختیم و از مــواد پاکیــزه بــرای 
ــراوان از  ــه عــده ای ف ــان را ب ــم و آن ــان روزی دادی آن
مخلوقــات خــود برتــری دادیــم.« بــه هــر حــال بــه 
ــی، از  ــاط روح ــرای انبس ــا ب ــود آوردن زیبایی ه وج

ــدارد.  نظــر دیــن الهــی مانعــی ن
ــا  ــةٌ بِقَدَرِهَـ وْدِيَـ

َ
ــالَتْ أ ــاءً فَسَـ ــمَاءِ مَـ ـ ــنَ السَّ ــزَلَ مِـ نْـ

َ
»أ

ـــا يُوقِـــدُونَ عَلَيْـــهِ فِـــي  ـــيْلُ زَبَـــدًا رَابِيًـــا وَمِمَّ فَاحْتَمَـــلَ السَّ
ـــكَ يَضْـــرِبُ  ـــهُ كَذَلِ ـــدٌ مِثْلُ ـــاعٍ زَبَ وْ مَتَ

َ
ـــةٍ أ ـــاءَ حِلْيَ ـــارِ ابْتِغَ النَّ

ــاءً  ــبُ جُفَـ ــدُ فَيَذْهَـ بَـ ــا الزَّ ـ مَّ
َ
ــلَ فَأ ــهُ الْحَـــقَّ وَالْبَاطِـ ـ اللَّ

ـــكَ  رْضِ كَذَلِ
َ
ـــي الْ ـــثُ فِ ـــاسَ فَيَمْكُ ـــعُ النَّ ـــا يَنْفَ ـــا مَ مَّ

َ
وَأ

مْثَـــالَ )رعـــد/17(؛ خداونـــد از آســـمان 
َ
ـــهُ الْ يَضْـــرِبُ اللَّ

ـــه  ـــود ب ـــدر خ ـــه ق ـــیل گاه ها ب ـــتاد و در س ـــی فرس آب
ـــر  ـــده ای را ب ـــای برآم ـــیل کف ه ـــاد. س ـــان افت جری
ـــش  ـــه در آت ـــی را ک ـــرد و فلزات ـــل ک ـــود حم روی خ
ـــد  ـــد، مانن ـــا کالا ذوب می کنی ـــت آلات ی ـــرای زین ب
ـــد  ـــی آورد. خداون ـــر م ـــر ب ـــف س ـــیل، ک ـــان س هم
ـــف  ـــا ک ـــی آورد، ام ـــن م ـــل را چنی ـــق و باط ـــل ح مث
ـــردم  ـــال م ـــه ح ـــه ب ـــی رود و آنچ ـــن م ـــدار از بی ناپای
ـــد.  ـــدار می  مان ـــن پای ـــت، در روی زمی ـــودمند اس س

ــد.«  ــن می زنـ ــا را چنیـ ــد مَثَل هـ خداونـ
در ایــن آیــه نیــز موضــوع زینــت بــه صــورت خبــری 
ــود  ــه وج ــت و ب ــر زین ــت و اگ ــده اس ــرح ش مط
آوردن زیبایی هــا ممنــوع بــود، خداونــد متعــال 
ــازنده  ــال س ــرای مث ــریفه در مج ــه ش ــن آی در ای
مطــرح نمی فرمــود و بــه اصطــلاح اصولــی، در ایــن 
آیــه تقریــری بــرای جــواز تزییــن، کــه هــدف از آن 

ــود.  ــده می ش ــت، دی ــی اس زیبای
ـــمْ  كُ

َ
أ ـــادٍ وَبَوَّ ـــدِ عَ ـــنْ بَعْ ـــاءَ مِ ـــمْ خُلَفَ ـــرُوا إِذْ جَعَلَكُ »وَاذْكُ

ـــونَ  ـــورًا وَتَنْحِتُ ـــهُولِهَا قُصُ ـــنْ سُ ـــذُونَ مِ خِ رْضِ تَتَّ
َ
ـــي الْ فِ

ـــهِ وَلَ تَعْثَـــوْا فِـــي  الْجِبَـــالَ بُيُوتًـــا فَاذْكُـــرُوا آلَءَ اللَّ
ـــد  ـــاد بیاوری ـــه ی ـــراف/74(؛ و ب ـــدِينَ )اع رْضِ مُفْسِ

َ
الْ

کـــه خداونـــد شـــما را پـــس از عـــاد، جانشـــینانی 
ـــاخت و  ـــن س ـــن جایگزی ـــما را در زمی ـــرار داد و ش ق
شـــما در زمین هـــای همـــوار قصرهـــا می ســـازید 
ــید.  ــود می تراشـ ــرای خـ ــا بـ ــا خانه هـ و از کوه هـ
ـــدی را  ـــای خداون ـــد نعمت ه ـــاد بیاوری ـــه ی ـــس ب پ

ـــد.«  ـــه راه نیندازی ـــاد ب ـــن فس و در روی زمی
ـــت  ـــده اس ـــاره ش ـــا اش ـــه قصره ـــم ب ـــه ه ـــن آی در ای
ـــی  ـــاز کم ـــر امتی ـــلماً قص ـــا و مس ـــه خانه ه ـــم ب و ه
ـــود  ـــی وج ـــای معمول ـــه در خانه ه ـــی دارد ک  و کیف
ــوره  ــه 14 سـ ــه در آیـ ــی کـ ــان بیانـ ــدارد. همـ نـ
ـــواز  ـــرای ج ـــری ب ـــه، تقری ـــه از آی ـــم ک ـــل گفتی نح
ـــود.  ـــی می ش ـــت آلات احساس ـــود آوردن زین ـــه وج ب
ـــاس  ـــز احس ـــه 74  نی ـــراف، آی ـــوره اع ـــن س در همی
می شـــود. همچنیـــن خدانـــد متعـــال پـــس از 

حکایـــت شهرســـازی آنـــان، آنهـــا را بـــه عنـــوان 
نعمت هـــای خداونـــدی معرفـــی فرمـــوده اســـت و 
بـــه یـــاد آوردن آن نعمت هـــای الهـــی را دســـتور 

می دهـــد. 
ایــن چنــد آیــه و بعضــی دیگــر از آیاتــی کــه همیــن 
ــری را  ــی هن ــت زیبای ــد، مطلوبی ــن را دارن مضامی
ــه هنــر از  ــوط ب بیــان می کنــد کــه در مباحــث مرب

ــوند.  ــرح می ش ــلام مط ــدگاه اس دی

نتیجه کلی 
ـــلام  ـــدگاه اس ـــی از دی ـــاره زیبای ـــی درب ـــات فراوان آی
مطـــرح شـــد و بـــه خوبـــی اثبـــات می کنـــد کـــه 
زیبایـــی و توجـــه بـــه آن و بـــه وجـــود آوردن 
ــز  ــلام جایـ ــدگاه اسـ ــا از دیـ ــه تنهـ ــا نـ زیبایی هـ
ـــر  ـــه بش ـــی ک ـــاز روح ـــه نی ـــر ب ـــا نظ ـــه ب ـــت، بلک اس
ـــوب  ـــی دارد، محب ـــوس عین ـــای محس ـــه زیبایی ه ب
ـــه  ـــم ک ـــر، می دانی ـــرف دیگ ـــت. از ط ـــوب اس و مطل
نیازهـــای مـــادی و معنـــوی بشـــر در زیبایی هـــای 
ــی  ــود؛ یعنـ ــه نمی شـ ــی خلاصـ ــوس عینـ محسـ
چنیـــن نیســـت کـــه انســـان ها همـــه حقایـــق و 
واقعیـــات را قربانـــی زیبایـــی محســـوس عینـــی کننـــد؛ 
ـــه  ـــداول ک ـــان مت ـــن جری ـــه ای ـــر ب ـــا نظ ـــژه ب ـــه وی ب
انســـان های ســـودجو و قدرت پرســـت و خودخـــواه 
از نمایش هـــای زیبایـــی و آراســـتن ظاهـــر و 
ــی  ــول و ارزش هایـ ــی و اصـ ــه حقایقـ ــورت چـ صـ
را در راه اهـــداف خـــود نابـــود می ســـازند. بـــه 
همیـــن دلیـــل، اســـلام هشـــدار جـــدی بـــه 
ـــه  ـــید و ب ـــته باش ـــاد داش ـــه ی ـــد: » ب ـــردم می ده م
طـــور جـــدی متوجـــه باشـــید کـــه هـــر زیبایـــی 
و آرایشـــی کـــه تفکـــرات و هدف گیری هـــای 
ـــت  ـــه آن دخال ـــا ارائ ـــدن ی ـــود آم ـــه وج بشـــری در ب
ـــت  ـــن نیس ـــت و چنی ـــت نیس ـــر حقیق ورزد نمایانگ
ـــک ذوق و شـــهود  ـــه تحری ـــط ب ـــی فق ـــر زیبای ـــه ه ک
زیبایـــی، کـــه موجـــب لـــذت اســـت، خلاصـــه شـــود« 
ایـــن جریانـــی اســـتثنایی و حتـــی یـــک جریـــان 
اقلیـــت غیرقابـــل توجـــه نیســـت کـــه »جســـم را 
ــره  ــا »چهـ ــد«  یـ ــان را بیازارنـ ــا جـ ــد تـ می آراینـ
را می آراینـــد تـــا دل را بیالاینـــد.« در منابـــع 
ـــات گوناگـــون  ـــا بیان ـــن هشـــدار جـــدی ب اســـلامی ای
ـــرای  ـــرده ای ب ـــد پ ـــی نبای ـــی زیبای ـــده اســـت؛ یعن آم
پوشـــاندن واقعیـــات و توجیـــه پلیدی هـــا باشـــد. 
ــا انســـان ها بـــه حـــد کافـــی عواملـــی بـــرای  مـ
قـــرار گرفتـــن غیرمســـتقیم بـــا واقعیـــات داریـــم 
ـــئله  ـــن مس ـــرف ای ـــد ص ـــا بای ـــش م ـــه کوش و هم
ـــح  ـــه طـــور صری ـــات ب ـــق و واقعی ـــا حقای ـــه ب شـــود ک
ـــک از  ـــچ ی ـــم. هی ـــرار کنی ـــاط برق ـــتقیم ارتب و مس
عوامـــل، پوشـــاننده حقیقـــت و واقعیـــت نیســـت، 
ماننـــد زیبایـــی و آرایـــش ظاهـــری کـــه عامـــل 
ـــا )حقیقـــت و واقعیـــت( را  ـــول م ـــات معق ـــی حی اصل
ـــا  ـــری بن ـــش ظاه ـــی و آرای ـــرا زیبای ـــاند، زی می پوش
بـــه جاذبـــه ای کـــه دارد، می توانـــد بـــا اســـتخدام 
ـــت  ـــا، حقیق ـــی م ـــاس زیبایاب ـــهود و احس ذوق و ش
و واقعیـــت و اندیشـــه و تعقـــل دربـــاره آن دو را از 

ـــرد.  ـــا بگی م
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بـرای آغـاز، اجـازه بدهیـد از این منظـر وارد 
گفتگـو شـویم کـه صـرف نظـر از مسـلمان و 
می نگریـد،  قـرآن  بـه  وقتـی  بـودن،  مومـن 
بـا  قـرآن می بینیـد؟  در  چـه وجـوه هنـری 
فـرض اینکـه قـرآن متنی مثـل دیگـر متون 
بیانگاریـم، چـه شـاخصه های هنـری ای در آن 

یافـت؟ می تـوان 
ــردی کــه  ــه ف ــه لحــاظ ویژگــی منحصــر ب ــرآن ب ق
دارد بــا هیــچ کتــاب دیگــری قابــل مقایســه نیســت. 
ــی« و  ــد »زیبای ــبی مانن ــور نس ــولات و ام ــرای مق ب
»هنــر« لازم اســت دو چیــز را بــا هــم مقایســه کنیم 
و بگوییــم ایــن از دیگــری زیباتــر یــا هنری تــر اســت 
امــا در مــورد قــرآن بــا امــر متفاوتــی روبــرو هســتیم. 
فلــذا ایــن ســوال کــه آیــا قــرآن حائــز خصیصه هــای 
هنــری اســت و یــا اینکــه اثــری هنــری اســت، تعبیر 
ــن در او  ــه! ممک ــت. بل ــرآن نیس ــرای ق ــبی ب مناس
زیبایــی ببینیــم؛ جهــان دیگــری را در حــوزه زبــان، 
ــه  ــی ایــن کتــاب ب مفاهیــم و اندیشــه ها ببینیــم ول
ــا هیــچ متــن دیگــری قابــل مقایســه  هیــچ وجــه ب
ــه  ــرم صلی الل علیه و آل ــر رســول اک ــه تعبی نیســت. ب
»فضــل القــرآن علــی ســائر الــکلام کفضــل الل علــی 
خلقــه« برتــری قــرآن بــر دیگــر کلام هــا مثــل فضــل 

و برتــری خداونــد بــر بندگانــش اســت. بنــدگان خدا 
نیــز در ســخن خــلاق هســتند ولــی میــان مــاه مــن 
تــا مــاه گــردون تفــاوت از زمیــن تــا آســمان اســت 
ــاً  ــد صرف ــرآن نبای ــا ق ــا ب ــذا مواجهــه نخســتین م ل
ــری  ــت هن ــا دریاف ــه زیباشناســانه ی از جنــس تجرب
ــرآن در  ــری ق ــی و هن ــوه زیبای ــد وج ــد. هرچن باش
ــم آن وجــوه در مراحــل  ــا فه ــی اســت، ام حــد اعل
بعــدی ارتبــاط  و موانســت بــا قــرآن اســت. نخســت 
ــواب باطنــی قلــب گشــوده  بایدگــوش و چشــم و اب
شــوند تــا انســان آن پیــام نورانــی قــرآن را دریافــت 
کنــد. در طــول تاریــخ کســانی بودنــد و امــروزه نیــز 
ــا قــرآن از فهــم  افــرادی هســتند  کــه در مواجهــه ب
آن عاجزنــد، و آن را ســحر یــا کلام نبــی می داننــد! 
ــهِ  ــی عَلیَْ ــد »وَإذَِا تتُْلَ ــان می  گوی ــاره این ــرآن درب ق
ــي  ــمَعْهَا کَأنََّ فِ ــمْ یسَْ َ ــتَکْبِرًا کَأنَْ ل ــی مُسْ َّ ــا وَل آیاَتنَُ
أذُُنیَْــهِ وَقْــرًا« )لقمــان/7( گویــی گوششــان ســنگین 
ــن  ــرای چنی ــرآن ب ــنوند؛ ق ــزی نمی  ش ــت و چی اس
ــرای  ــی ب ــدارد. ول ــری ن ــه هن ــچ وج ــانی، هی کس
ــن  ــد، ای ــوده باش ــان گش ــم دلش ــه چش ــانی ک کس

کتــاب نــه تنهــا زیباســت، بلکــه زیباتریــن اســت.

این کتـاب، انسـان را انسـان می کنـد. چه اثر 

مکتوب دیگـری را در دنیای ادبیـات می توانید 
بیابیـد که چنین ویژگی ای داشـته باشـد؟

 هومِــر، شکســپیر، گوتــه، مولــوی، فردوســی، حافــظ 
و دیگــران... چــه کســی توانســته اثــری خواندنــی را 
خلــق کنــد کــه بــا مطالعــۀ آن، جنبه هــای  انســانی 
خواننــده بــه صــورت کامــل زنــده شــود؟ قــرآن ادعــا 
دارد کــه انســان را زنــده می  کنــد و جنبه هــای 
فعلیــت می رســاند » إِنَّ  بــه  را  انســان  متعالــی 
ــرا/9( و  ــوَمُ « )اس قْ

َ
ــيَ أ ــي هِ تِ ــدِي لِلَّ ــرْآنَ يَهْ ــذَا الْقُ هَ

لُ مِــنَ الْقُــرْآنِ مَــا هُــوَ شِــفَاءٌ وَرَحْمَــةٌ لِلْمُؤْمِنِينَ «  » وَنُنَــزِّ
ــود  ــار وج ــوره زار بیم ــرآن ش ــی ق ــرا/82( یعن )اس
آدمــی را درمــان کــرده و بــه گلســتانی معطــر 
تبدیــل می کنــد. قــرآن نــه کتــاب علمــی اســت نــه 
کتــاب هنــری اســت نــه منطــق و نه فلســفه! قــرآن، 
کتــاب حیــات اســت. هــر چنــد ممکــن اســت یــک 
ــتنباط  ــری را اس ــای هن ــرآن جنبه ه ــد از ق هنرمن
ــری  ــس دیگ ــر ک ــا ه ــوف و ی ــک فیلس ــا ی ــد ی کن
از ظــن خــود یــار ایــن کتــاب شــود ولــی بایــد بــه 
ــاب،  ــن کت ــه ای ــرد ک ــه اساســی توجــه ک ــن نکت ای
کتــاب حیــات اســت. و راه بهره منــدی از ایــن 
ــر و فهــم آن  ــا آن و تدب ــات موانســت ب چشــمه حی
قْفَالُهَا « 

َ
مْ عَلَــى قُلُــوبٍ أ

َ
ــرُونَ الْقُــرْآنَ أ فَــاَ يَتَدَبَّ

َ
اســت؛ » أ

)محمــد/24(. بــا ایــن تعبیــر شــما کــه ایــن کتــاب 
ــدل  ــلًا هم ــت کام ــا نیس ــر کتاب ه ــرض دیگ در ع
ــات  ــاب حی ــرآن کت ــه ق ــد ک ــا فرمودی ــتم، ام هس
اســت و یکــی از وجــوه حیــات انســان ها هنــر اســت. 
ــد از هنــر اســتفاده کــرده  پــس اولاً ایــن کتــاب بای

ــه باشــد.  ــه آن پرداخت ــاً ب باشــد و ثانی

قــرآن منظومــه ای از مفاهیــم اســت کــه بایــد 
فهمیــده شــوند. ممکــن اســت بــا ایــن رویکــرد مــد 
نظــر جنابعالــی، برخــی از آیــات را کــه بــا واژگانــی 
چــون حســن، صبــغ، جمــل و قــدر و نظایــر آن در 
ــای  ــا جنبه ه ــد و ی ــخن گفته ان ــی س ــورد زیبای م
ــتخراج  ــا مشــهود اســت را اس ــرآن در آنه ــری ق هن
ــم.  ــی انجــام دهی ــق موضوع و درخصــوص آن تحقی
ــان  ــا هنرپژوه ــرآن ی ــان ق ــه برخــی محقق اینک کما 
ــد.  ــام می دهن ــرآن انج ــاره ق ــی درب ــن کارهای چنی
می تــوان آیاتــی را کــه جنبه هــای جمالــی یــا 
ــوع  ــت موض ــارز اس ــا ب ــانی در آنه ــای احس جنبه ه

ــود. ــه نم ــم را ارائ ــرار داد و نتیجــه فه ــر ق تدب
ــا و  ــی زیب ــی و بلاغ ــاظ کلام ــه لح ــرآن ب ــود ق خ
ــره  ــراب شــبه جزی ــه اع ــی ک ــا جای ــری اســت ت هن
بــا شــنیدن آن دچــار شــگفتی می شــدند، لــذا کفــار 
ــای  ــر دل ه ــی ب ــوذ کلام اله ــت از نف ــرای ممانع ب
مــردم گفتنــد: » لَا تسَْــمَعُوا لهَِــذَا القُْــرْآنِ وَالغَْــوْا فیِــهِ 
لعََلَّکُــمْ تغَْلبُِــونَ « )فصلــت/ 26(، هنگامــي کــه محمــد  
ــا و  ــش غوغ ــان تلاوت ــد، در می ــرآن مي خوان )ص( ق
جنجــال کنیــد تــا صــدای او بــه گوش کســي نرســد 
وئ زیبایــي ایــن آواي زیبــا کســي را مجــذوب خــود 

نســازد.
ســخن مــن ایــن اســت کــه کاربــرد قــرآن شــنیدن 
ــری فصاحــت و  ــا و هن ــوه زیب ــردن از وج ــذت ب و ل
ــرات و  ــز از ثم ــن نی ــد ای ــت آن نیســت. هرچن بلاغ
بــرکات آیــات قــرآن اســت. نظیــر کارکــرد خانــه کــه 

گفتگو‌با‌اسماعیل‌پناهی/‌دانش‌آموخته‌فلسفه‌هنر،‌هنرپژوه،‌قرآن‌پژوه‌

محسنین، هنرمندان قرآنی
جایی است میان چهارراه و میدان ولی عصر که بارها و بارها از کنار آن گذر کرده ام؛ هنوز چند قدم مانده به 
خیابان پدر طالقانی که نقطۀ صفر مرزی است؛ نه مرز دو دولت است و نه دو کشور، اینجا مرز تهران و تاریخ 
است. قبل ترها که دیوارهای شیشه ای او را محصور نکرده بودند، جایی بود که با برداشتن یک قدم از پیاده رو تا 
پلۀ سنگی رواق، از شلوغی های خیابان  پایتخت به یکباره وارد حافظیۀ شیراز می شدم. رواق فرهنگستان هنر، 
اگر شعر بود؛ می گفتم غزلی است که هر بیتش مصرعی از تاریخ را در دل خود تضمین کرده است. بیت نخست 
این غزل، تداعی کننده حافظیه است  به ستون هایش که نگاه می کنم، شکوه پارسه و کاخ صدستون را می بینم، 
که این بار به جای سپاهیان و سلحشوران، هنرمندان و زنده دلان را در سرسرای رواق خود جای داده است. بیراه 
نبوده که ورودی آن را دروازه بهشت نام گزارده اند، معمار توانسته رواقی بنا کند که حتی تماشایش هم از پشت 
دیوارهای قطور شیشه ای می تواند برای لحظاتی، بیننده را از تهران به اعماق شکوهمند تاریخ و تمدن ایران 
ببرد. این بار می توانستم وارد آن ساختمان شوم و با دکتر اسماعیل پناهی، عضو فرهنگستان هنر ایران درباره 
هنر اسلامی گفتگو کنم، به باور او وقتی دربارۀ وجوه هنری قرآن صحبت می شود، باید نگاهی متعالی به این متن 
داشت و کسانی هنر قرآن را درک می کنند که با او مانوس باشند و به مقام محسنین رسیده باشند؛ محسنین، 

هنر قرآن اند و هر فعلی که از آن ها صادر شود، بهترین فعل ممکن است. و هر چه از آن ها سر بزند زیباست.
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ــه را  معمــاری و نمــای آن زیباســت امــا کســی خان
صرفــا بــرای زیبایــی بنــا نمی کنــد. هــدف، ســکونت 
و آرامــش اســت در عیــن حــال نمادهــا و فرم هــای 
ــه کار مــی رود.  ــا هــم در ســاخت و تزئیــن آن ب زیب
ــر  ــی و هن ــه زیبای ــاً از جنب ــرآن را صرف ــه ق آن ک
ــاً  ــا را صرف ــه بن ــت ک ــاری اس ــر معم ــد نظی می بین
ــتحکام  ــول اس ــرد و از اص ــی می نگ ــر زیبای از منظ
و جنبه هــای کاربــردی غافــل می شــود. ذهــن 
ــنید و  ــرآن را مي ش ــع ق ــگ بدی ــال ها آهن ــي س عرب
مجــذوب آن بــود، از طرفــی بــا زیبایــی شــعر مانوس 
ــان کلام  ــز می ــت تمای ــی نمي توانس ــذا گاه ــود ل ب
ــد.  ــم کن ــه درســتی فه ــی  و ســخن بشــری را ب اله
بــه جــاي آنکــه ســخن خداونــد معیــار زبــان و شــعر 
ــاي  ــر زیبایي ه ــدا از منظ ــخن خ ــد، س ــان باش انس
مربــوط بــه بلاغــت و بیــان و بدیــع بــودن آیــات بــا 
شــعر بشــری ســنجیده می شــد. بعدهــا نیــز آهنــگ 
ــاي  ســخن قــرآن و شــیوایی موســیقیایی آن از زوای
متععــدی مــورد توجــه قــرار گرفــت و زیبایــی آهنگ 
تصنیــف و تالیــف واژگان و آیــات قرآنــی نظر همگان 
ــه  ــال منظوم ــن ح ــا ای ــرد. ب ــب ک ــود جل ــه خ را ب
آیــات، ســیاق ها و واژگان قرآنــی در یــک وحــدت و 
انتظــام توحیــدي بــه نحــوی اســت کــه بــدون فهــم 
ماهیــت کلام الهــی و زبــان قــرآن و درک جامعیــت 
ــد  ــص و الکــن خواه ــی آن ناق ــان از زیبای آن، فهم م
ــا آنچــه  ــود. زیبایــی در منظومــۀ معنایــی قــرآن ب ب
ــه اساس شــان  ــد ک ــانه جدی ــای زیباشناس در نظام ه
بــر لــذت حســی و خوشــایند ذوقــی اســت، متفــاوت 
اســت. زیبایی هــای دنیــوی در نهایــت، لــذت و 
ــه  ــد و ذائق ــخص می دهن ــه ش ــه ای ب ــش لحظ آرام
ــی  ــا زیبای ــد، ام ــت می کنن ــانه او را تقوی زیباشناس
ــور و  ــی ن ــراوت و زیبای ــات وحــی، همچــون ط کلم
ــر  ــان بش ــک ج ــاخۀ خش ــه و ش ــیم و آب، ریش نس
و دانــه فطــرت او را حیــات می بخشــند و در او 
ــه  ــذا مقایس ــد. ل ــر می انگیزن ــم ب ــتخیزی عظی رس
زیبایــی واژگان وحــی بــا زیبایــی عناصــر طبیعــی و 

ــوب نیســت.  ــدان مطل ــات بشــری چن مصنوع

یعنی باید قرآن را سیستماتیک مطالعه کرد؟
بلــه، ایــن الــزام، یــک راهبــرد سرنوشت ســاز اســت. 
ــر ســنت  ــق ب ــد و منطب ــه نظام من ــه مواجه ــرا ک چ
ــه  ــرآن ب و ســیره نبــوی، الگــوی دیگــری از فهــم ق
ــی  ــه کل ــی را ب ــود آدم ــه وج ــد ک ــت می ده دس
دگرگــون می ســازد و از او آدم دیگــری می ســازد 
و بــه تعبیــر قــرآن او را اهــل ذکــر و شــکر و هدایــت 
و خشــیت و خشــوع و فــلاح و نجــات می ســازد. بــا 
ــۀ  ــا درک منظوم ــرآن و ب ــد ماهیــت ق فهــم نظام من
معانــی و مفاهیــم آن، نــه تنهــا فهــم مــا از زیبایــی و 
هنــر قرآنــی بلکــه تلقــی مــا از زیبایــی و هنــر دنیوی 
نیــز تغییــر خواهــد کــرد. خداونــد در معرفــی قــرآن 
كْــرَ « )حجــر/9(  لْنَــا الذِّ ــا نَحْــنُ نَزَّ می فرمایــد: » إِنَّ
كْــرِ« )قمــر/17( ذکــر بــه  ــرْنَا الْقُــرْآنَ لِلذِّ و » وَلَقَــدْ يَسَّ
معنــای آگاهــی اســت. قــرآن آمــده تــا آدمــی را آگاه 
کنــد، تــا قلــب او را از حقائــق مطلــع ســازد یعنــی 
ــرآن  ــهادت، ق ــب و ش ــم غی ــن عال ــۀ بی ــا روزن تنه
اســت. مخاطــب قــرآن ذهــن نیســت، دل اســت؛ فلذا 

ــن  ــل را چنی ــی عق ــنت دین ــی س ــد. ول می شناس
ــه الرّحمــن و  ــدَ ب ــا عُبِ ــلُ م ــد: »العق ــف می کن تعری
ــای معاصــر  ــم در دنی ــا عل ــان«. ی ــه الجن ــبَ ب اکتُسِ
بــه مجموعــه ای منســجم از نظریه هــا و قوانیــن 
ــوان  ــه ت ــود ک ــه می ش ــی گفت ــا اجتماع ــی ی طبیع
ــا  ــا را دارد. ام ــی رخداده ــائل و پیش بین ــل مس ح
ــه شــده اســت:  ــا، گفت ــی پیشــوایان م در کلام نوران
لْعِلْــمُ نُــورٌ يقْذِفُــهُ اللّــه فِــى قَلْــبِ مَــنْ يشــآء « یعنــی 

َ
» أ

ــد  ــی می تابان ــب آدم ــدا در قل ــه خ ــوری ک ــم ن عل
ــد فراهــم  ــور را بای ــن ن ــت ای ــۀ دریاف و انســان زمین
کنــد کــه البتــه فراگیــری آن دانــش طبیعــی جزئــی 
ــرآن،  ــق ق ــق منط ــه طب ــور ک ــت. همان ط از آن اس
پایــگاه عقــل و تعقــل، قلــب اســت نــه ذهــن؛ هنــر 
ــی  هــم کــه حاصــل تخیــل و خلاقیــت اســت، زمان
مــورد تاییــد قــرآن اســت کــه در مســیر دل آگاهــی 
ــات  ــه آی ــی ب ــد. وقت ــی باش ــات الاه ــل آی و تفصی
ــد:  ــد، می فرمای ــگاه کنی ــت ن ــوره فصل ــتین س نخس
ــهُ  ــتْ آيَاتُ لَ ــابٌ فُصِّ حِيمِ، كِتَ ــنِ الرَّ حْمَ ــنَ الرَّ ــلٌ مِ »تَنْزِي
ــی  ــت/2-3( یعن ــونَ « )فصل ــوْمٍ يَعْلَمُ ــا لِقَ ــا عَرَبِيًّ قُرْآنً
ــع و  ــن جام ــر و مت ــک اث ــوان ی ــه عن ــرآن ب کار ق
ــود  ــوره ه ــا در س ــت، ی ــات اس ــل آی ــو، تفصی الگ
لَــتْ  فُصِّ ثُــمَّ  آيَاتُــهُ  حْكِمَــتْ 

ُ
أ » كِتَــابٌ  می فرمایــد: 

ــت  ــی اس ــود/1( کتاب ــرٍ « )ه ــمٍ خَبِي ــدُنْ حَكِي ــنْ لَ مِ
ــق  ــتوار دارد و حقای ــتحکم و اس ــی مس ــه محتوای ک
الاهــی را تفصیــل می کنــد. وحــی، حقائــق عالــم را 
ــن منطــق،  ــا ای ــد. ب ــل می کن ــرای بشــریت تفصی ب
می تــوان گفــت متــن یــا اثــر هنــری آن گاه موجــب 
می شــود  دل آگاهــی  و  غفلت زدایــی  و  روشــنی 
ــه  کــه حقائــق عالــم را تفصیــل دهــد. اگــر اثــری ب
ــم  اصطــلاح هنــری، هیــچ دریچــه ای از حقایــق عال
ــاً ســرگرمی باشــد  ــاز نکنــد و صرف ــا ب ــه روی م را ب
ــر باشــد  ــرای هن ــر ب ــول مدرنیســت ها هن ــه ق ــا ب ی
ــه  ــوب نیســت. چنیــن هنــری ب ــرآن مطل از نظــر ق
ــنِ  ــمْ عَ ــنَ هُ ذِي ــود » وَالَّ ــک می ش ــو نزدی ــه لغ ورط
ــان در  ــک انس ــون/3(. بی ش ــونَ« )مومن ــوِ مُعْرِضُ غْ اللَّ
زندگــی بــه سرخوشــی و لــذت زیبایــی و خلاقیــت 
ــن فعالیت هــا  ــا برآینــد ای ــاز دارد، ام ــز نی هنــری نی
نبایــد آدمــی را از آن هــدف اصلــی و ســلوک محوری 
ــنْ  ــرَضَ عَ عْ

َ
ــنْ أ ــد: »وَمَ ــد می فرمای ــازدارد. خداون ب

ذِكْــرِي فَــإِنَّ لَــهُ مَعِيشَــةً ضَنْــكًا وَنَحْشُــرُهُ يَــوْمَ الْقِيَامَــةِ 
ــه  ــی مِن جمل ــر عمل ــی ه ــه/124( یعن ــى« )ط عْمَ

َ
أ

ــد،  ــی نباش ــر دل آگاه ــد، اگ ــر نباش ــر ذک ــر اگ هن
خــارج از منظومــه قرآنــی اســت. تمــام تــلاش قــرآن 
ــد  ــوده اســت. کار هنرمن ــی ب ــران غفلت زدای و پیامب
ــور والا را  ــه ام ــت ک ــرآن اس ــبیه ق دل آگاه کاری ش
در قالــب کلمــات قابــل فهــم آدمــی تنزیــل کــرده و 
توجــه انســان را از مســائل فرعــی بــه مســائل اصلــی 
جهــان، و آن صورت هــای زیریــن عالــم جلــب 

ــکی: ــول میرفندرس ــه ق ــد. ب می کن
چرخ با این اختران نغز و خوش زیباستی

صورتی در زیر دارد آنچه در بالاستی
هنر باید صورت زیبای نامشـهود را آشـکار کند وگرنه 
محصـول آن هنـر، مطلوب قرآن نیسـت. هنرمند باید 
انسـان را همچـون موجـودی ابدی ببینـد، ابدیتی که 
حتـی در مخیلـّه هـم نمی گنجـد و انسـان نباید این 

تمــام رخدادهــا و کنش هــای بشــری از علم آمــوزی 
و هنــر تــا صنعــت و تجــارت، اگــر در مســیر آگاهــی 
یــا بــه تعبیــر اســتاد لســانی فشــارکی »دل آگاهــی« 
ــورت  ــن ص ــر ای ــد. در غی ــوری مطلوب ان ــند، ام باش
ــه جــای آن کــه غفلــت زدا و آگاهی بخــش باشــند،  ب
غفلــت زا خواهنــد بــود. پــس در اینجــا یــک معیــار 
از توصیــف خــود قــرآن بــه دســت می آیــد. مظاهــر 
زیبایــی و آفرینش هــای هنــری اگــر در حــوزه ذکــر 
یــا دل آگاهــی و غفلت زدایــی از انســان باشــند، 
ــق  ــی در خل ــود. یعن ــد ب ــر و ارزشــمند خواهن معتب
ــیر  ــه در مس ــاری ک ــری، آث ــش  هن ــی و آفرین زیبای
ــق  ــم حقائ ــرای فه ــی ب ــب آدم ــه قل ــایش روزن گش
ــوب هســتند؛ برعکــس،  ــوری مطل ــند؛ ام ــم باش عال
ــا  ــه و زیب ــنیداری خلاقان ــا ش ــداری ی ــر دی ــر اث ه
ــع  ــی مان ــب آدم ــه قل ــه در مســیر گشــایش روزن ک
ایجــاد کنــد و آدمــی را بــه ورطــۀ غفلــت بکشــاند، از 
منظــر قرآنــی مطلــوب نیســت. دنیــای مــدرن عقــل 
ــد،  ــان می دان ــع انس ــن مناف ــرای تأمی ــزاری ب را اب
را  معاش اندیــش  عقــل  فقــط  عقــل،  از  یعنــی 

هرچند وجوه 
زیبایی و هنری قرآن 

در حد اعلی است،
اما فهم آن وجوه

 در مراحل بعدی ارتباط  
و موانست با قرآن است. 
نخست بایدگوش و چشم 

و ابواب باطنی قلب گشوده شوند تا 
انسان آن پیام نورانی 
قرآن را دریافت کند. 

در طول تاریخ کسانی بودند 
و امروزه نیز افرادی هستند  

که در مواجهه با قرآن
از فهم آن عاجزند،

و آن را سحر یا کلام نبی می دانند!
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مـدت فانـی عمر را بـرای یک ابدیت غیـر قابل تصور، 
زائـل کنـد. فلذا هر کسـی اعم از دانشـمند یا هنرمند 
بایـد فکـرش معطـوف بـه ابـد باشـد؛ بـا ایـن تعریف 
کاری هنـری اسـت که دیدگاهی ابدی داشـته باشـد 

و دیگـران را نیـز متوجـه ابدیت کند.

پـس شـما اتصـاف هنـر به صفـت اسـلامی را 
مبتنـی بـر کارکـرد آن می دانید کـه هماهنگ 
بـا قـرآن باشـد، نـه اینکـه در جغرافیـا یـا 

محـدوده تمدنـی اسـلام واقع شـده باشـد.
اتصـاف هنـر بـه اسـلامی و مسـیحی و یهـودی و ... 
جـای تأمـل اسـت. اندیشـمندان متعـددی در ایـن 
حـوزه تـلاش کرده انـد و بایـد از آنهـا قدردانـی کـرد 
ولـی واقعیـت آن اسـت کـه در تاریـخ، چیـزی بـه 
نـام هنـر اسـلامی نداریـم و نداشـته ایم. جایـی در 
متـون مـا نخواهیـد دید کـه از عبـارت هنر اسـلامی 
اسـتفاده باشـد و ایـن اصطـلاح Islamic Art، ارمغان 
مستشـرقین اسـت. فلـذا ایـن تعبیـر شـما صحیـح 
اسـت و می تـوان بـا عنـوان هنـر فطـری یـا الاهی از 
آن یـاد کـرد. بـا تعریف مستشـرقین از هنر اسـلامی 
بـا مصادیقی در تاریخ تمدن اسـلام مواجه می شـویم 
کـه در مضمـون و محتوا و فـرم، قواعدی را که گفتیم 
رعایـت نکرده انـد. بـه کار بـردن صفت اسـلامی برای 
آثـاری کـه صرفـاً بـه دلیل آنکه در سـبک و سـیاق و 
حـال و هوای هنر کشـورهای اسـلامی خلق شـده اند 
و مضامیـن یـا فرم هـای آن هـا فاقـد قواعـد و ضوابط 
یادشـده نیسـتند، چنـدان درسـت نیسـت. یکـی از 
تعابیـری کـه غربی هـا بـرای هنـر اسـلامی بـه کار 
برده انـد تزئینی )decorative( اسـت. مسـافری را در 
نظـر بگیریـد کـه مدتی سـاکن کاروان سـرا یـا هتلی 
می شـود، او در چـه حدی به آنجا رسـیدگی می کند؟ 
در حـد چنـد روزی که آنجا سـاکن اسـت. وقت خود 
را بـرای تزئیـن بیـش از نیـاز آنجا مصـروف نمی کند. 
در هنـر نیـز چنین اسـت، هنرمند تزئین را بـه اندازه 
نیـاز بـه کار می گیـرد. شـما 
چشـمگیری  بسـامد  بـا 
تزئینـات هنـری در  در 
دنیـای اسـلام و سـایر 
مواجـه  فرهنگ هـا 
را  قـرآن  می شـوید. 
می کنیـم،  تزئیـن 
تزئیـن  را  مسـاجد 
می کنیـم و... . البتـه بنده 

مخالـف تزئیـن نیسـتم. خداونـد هـم گاهـی طبیعت 
بیننـده متحیـر  اسـت کـه  تزئیـن کـرده  آنقـدر  را 
می شـود. نکتـه مهـم در سـمت و سـو و جهت چنین 
تزئیناتـی اسـت که باز همـان معیارهـای غفلت زدایی 
و آگاهی بخشـی )ذکـر( و دل آگاهـی در اینجـا جاری 
اسـت. قـرآن هم می گویـد که آسـمان را با سـتاره ها 

زینـت دادیـم.

آیـا چنیـن توجهی به عنصـر تزئیـن در قرآن 
نمی توانـد مبنـای تزئینات هنری باشـد؟

بلـه، او خداسـت و قـدرت چنین هنرنمایی باشـکوه و 
بی نظیـری را دارد. در باورهـای مـا تزئینـات طبیعـت 
فراینـدی  در  کـه  نشـانه هایی  هسـتند.  آیـه  همـه 
شـگفت، چشـم و دل آدمی را به حقایق می گشـایند. 
برخـی مفسـران و قرآن پژوهـان در بیـان و تفسـیر 
زیبایی هـای جهـان طبیعـت، آن را تفصیـل و بسـط 
حقایـق وحیانـی می داننـد. بـه بیانی جهـان طبیعت 
همان بسـط آیات قرآنی اسـت. لازم است در تزئینات 
بسـیار متنـوع و زیبـای هنرهای اسـلامی بـا این نگاه 
بازنگـری کنیـم و ببینیـم کـه ایـن تزئینـات در آثـار 
مختلـف چه ثمـره ای دارد؟ قرآن بـا کتابت و تذهیب 
متنـوع و مسـاجد زیبـا بـا آرایه های معماری باشـکوه 
صرفـاً بـا هـدف ایجـاد جذابیـت صـورت گرفتـه یـا 
هـدف آن رقابـت بـا تمدن هـای دیگـر اسـت؟ هدفم 
از طـرح ایـن پرسـش ارزش گـذاری یـا نفـی تزئینات 
اسـلامی بـه ویـژه در عناصـر دینـی نیسـت، منظورم 
ارجـاع به فلسـفه و کاربـرد این تزئینات اسـت. هدف 
و کاربـرد چنیـن آرایه هایـی افـزون بـر تقویـت ذوق 
و  ذکـر  بایـد  هنـری  خلاقیت هـای  و  زیباشـناختی 
غفلت زدایـی باشـد و اگر در خلاف این مسـیر باشـد، 
ذهـن و جان آدمی را به آنچه نباید، مشـغول سـاخته 
و از متـن بـه حاشـیه سـوق می دهـد، لـذا می تـوان 
آن را در خـلاف جهـت آگاهـی یا دل آگاهی دانسـت. 
غفلتـی کـه تکـرار و اسـتمرار آن فرد را به »معیشـت 
ضنـکا« سـوق می دهد. تا کنون گفته شـد کـه قرآن، 
خـودش را عامـل ذکر و غفلت زدا می دانـد و هر امری 
از جملـه هنر که غفلت زدا باشـد، می تواند در مسـیر 
قـرآن باشـد. امـا باید به یـک نکته هم توجـه کرد که 
قـرآن علیرغـم اینکـه در اوج تعالی اسـت، نازل شـده 
اسـت، یعنـی فـرود آمده تا با زبان انسـانی بـا آدمیان 

گفتگـو کنـد، یعنی امری انسـانی شـده اسـت.

در ایـن کتـاب چـه صـور هنـری را در سـطح 
بشـری می تـوان دیـد؟

ببینیـد یک مصحـف داریم و یـک قـرآن؛ روح قرآن، 
کلام الاهی و وحی اسـت اما آنچه در دسـت ماسـت، 
بـا روح مصحـف  انسـان ها  ارتبـاط  اسـت.  مصحـف 
از طریـق قلـب ممکـن اسـت. اگـر قلـب آدمـی را 
سـخت افزار بدانیـم، آیـات قـرآن سیسـتم عامـل آن 
اسـت کـه اگـر نصـب شـد قلـب کار می کنـد، اگـر 
نصـب نشـد، و فقـط به تـلاوت ظاهر مصحـف و لذت 
بـردن از زیبایی هـای آن و بـه حافظـه سـپردن آیات 
اکتفـا شـد، قلـب کار نخواهـد کرد و وحـی عاملیت 
نخواهـد داشـت. گرچه قـرآن ظاهـر زیبایـی دارد 
و ادبیـات آن سرشـار از تلمیحـات و اسـتعارات 

و ضرب آهنگ هاسـت، هرچنـد عـرب شـبه جزیـره از 
شـنیدن عبـارات قرآنـی متحیـر و مبهوت شـد و آن 
را بسـیار فراتـر از نظـام ادبـی زمانـه خـود یافـت، اما 
توقـف در ایـن زیبایـی ظاهـری رهزن مومنان اسـت. 
قـرآن قصه پردازی ممتاز اسـت و ظرافت هـای ادبی و 

بلاغـی آن در حـد اعلاسـت.

ــه گام  ــتان هایی دارد ک ــا و داس ــرآن قصه ه ق
بــه گام خیــال شــما را بــا خــود می بــرد امــا 
هــدف، تعلیــم معــارف غیبــی چــون ایمــان 
ــون  ــوی چ ــم عل ــت و عوال ــلاح و هدای و ف
رســتخیز و بهشــت و جهنــم اســت. هنرهــای 
موجــود دیدنــی و شــنیدنی هســتند و شــما 
ــه  ــرآن ن ــی ق ــر اصل ــه هن ــد ک ــاور داری ب

ــنیدنی. ــه ش ــت ن ــی اس دیدن
ــل  ــت و عق ــب اس ــرآن، قل ــب ق ــون مخاط ــه، چ بل
ــی  ــم عقل ــم. فه ــه آن را بفهمی ــد ک ــک می کن کم
ــرآن.  ــم ق ــه عال ــرای ورود ب ــت ب ــا گام اول اس تنه
ــه اســت  ــلاوت دریچــه و مقدم ــت و ت ــظ و قرائ حف
و غــرض حمــل قــرآن اســت. مثــل نصــب نــرم افــزار 
و سیســتم عامــل کــه بــر یــک ســخت افــزار حمــل 
ــه برخــی  ــل آن اســت ک ــل تام ــه قاب می شــود. نکت
از افــراد شــقی در تاریــخ حافــظ قــرآن بودنــد. آنهــا 
ظاهــر قــرآن را دریافــت و از باطــن آن غافــل شــدند. 
ــر قلــب  ــرای حمــل آن ب حفــظ آیــات، مقدمــه ای ب
اســت و اگــر بــه حمــل منجــر نشــود اثــری نــدارد. 
ــتماع  ــرآن را اس ــد ق ــانی بای ــتاد لس ــر اس ــه تعبی ب
کــرد و بــر دل حمــل کــرد. پرداختــن بــه حواشــی 
ــر اســت  ــد و مؤث ــی مفی ــا جای ــی ت ــات قرآن و تزئین
کــه بــه آن هــدف اصلــی مــدد رســاند. آن مثــال را 
دوبــاره مــرور کنیــم. هیــچ یــک از تولیدکننده هــای 
سیســتم عامــل اهــل تزئینــات و عناصــر گرافیکــی و 
موســیقی و جلوه هــای بصــری زائــد نیســتند. اصــل 
ــط  ــد آن در محی ــب و کارآم ــرای مناس ــدف اج و ه
ــی جــذب  ــای قرآن ــدف هنره ســخت افزار اســت. ه
ــه ایــن کتــاب شــریف اســت. مثــلًا قــرآن  انســان ب
ــد، از  ــت می کن ــی )ع( را روای ــرت موس ــه حض قص
ــش را در  ــود طفل ــته می ش ــادر موســی )ع( خواس م
ــه رهــا کنــد، شــنونده  ســبدی بگــذارد و در رودخان
ــبد آن  ــک س ــوزادی در ی ــه ن ــد ک ــان نمی کن گم
ــی  ــرد. ول ــه در بب ــالم ب ــان س ــل ج ــم در رود نی ه
در کمــال نابــاوری نــوزاد بــه کاخ فرعــون می رســد. 
ــه کســی کــه قصــد جــان همیــن طفــل را  ــه خان ب
داشــته اســت. ایــن قصــه را نــگاه کنیــد فــراز و فــرود 
و جذابیــت آن واقعــاً در اوج زیبایــی اســت. همینطور 

قصــص دیگــر قــرآن.

آیـا هدف قرآن این اسـت کـه خواننـده آن را 
ببرد؟ لـذت  و  بخواند 

ــان  ــات و قرآن پژوه ــر و ادبی ــگران هن ــی پژوهش برخ
ــاهکارهای  ــا ش ــرآن را ب ــص ق ــد قص ــلاش می کنن ت
ــن  ــوان ای ــب می ت ــد، خ ــه کنن ــا مقایس ــات دنی ادبی
ــاء  ــتانی را احص ــی و داس ــر روای ــرد و عناص کار را ک
کــرد، خــب در نهایــت می خواهیــم بــه چــه برســیم؟ 
در طــول تاریــخ هــر کــس بــا قــرآن مأنــوس شــده و 
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ــن  ــرآن شــده، آدم دیگــری شــده اســت. ای ــل ق حام
ــر  ــن تاثی ــری ای ــر دیگ ــچ اث ــت! هی ــرآن اس ــر ق هن
عمیــق را نداشــته اســت. ایــن کلام آنقدر خاص اســت 
ــز  ــن دیگــر حکمت آمی ــر مت ــا آن، ه ــه مانوســان ب ک
ــز  ــی تمیی ــرآن را از کلام الاه ــات ق ــی مشــابه آی عرب
می دهــد و تفــاوت چشــمگیر آن را درک می کنــد. 
در فهــم قــرآن و قبــل از تمرکــز بــر جنبه هــای ادبــی 
ــیم،  ــرآن را بشناس ــق ق ــام و منط ــد نظ ــی بای و بلاغ
مباحثــی نظیــر سوره شناســی، تشــخیص واحدهــای 
موضوعــی یــا رکوعــات قرآنــی، یادگیــری زبــان قــرآن، 
ــر در قــرآن و تحقیــق موضوعــی  یادگیــری روش تدب
ــی  ــای باطن ــه لایه ه ــات ورود ب ــا مقدم در آن. این ه
قــرآن اســت. اگــر قــرآن را خیلــی بــه آســمان ببریــم 
ــد  ــردی نخواه ــی کارب ــرای انســان های زمین ــر ب دیگ
ــی  ــد! یعن ــازل شــده می دان ــرآن خــودش را ن ــود، ق ب
بــه زمیــن آمــده، زمینی شــده تــا همــه آن را بفهمند.

بـه تعبیر اهـل ذوق مثل قطـره آبی کـه پس از 
جـدا شـدن از ابر با طبیعتـی که در سـر راهش 
قـرار دارد می آمیزد و زمینی می شـود و فقط در 
لحظـه صفر جـدا شـدن از ابر آب خالص اسـت.

بلـه، قـرآن بـه زبـان بشـر تنزیـل شـد تـا بـرای او 
قابـل فهـم باشـد. از ایـن حیـث کـه بـه زبان بشـری 
گفتـه شـده، بشـری اسـت، از حالات انسـانی سـخن 
می گویـد، می پرسـد برخـی انسـان ها را چه شـده که 
آیـات الاهـی را نمی شـوند؟ هـر چنـد متـن مصحف 
قـرآن بشـری اسـت و به زبـان مردمان، اما ایـن زبان، 
زبـان عـادی نیسـت زبـان عربـی مبیـن اسـت. یعنی 
زبانـی روشـنگر کـه همـه چیـز را تبییـن می کنـد و 
از تاریکـی بـه روشـنایی می بـرد. زبانـی بشـری کـه 
انسـان را بـه سـاحتی فرابشـری فرامی خواند. انسـان 
در احسـن تقویـم خلـق شـده و سـپس بـه اسـفل 
در  را  او  می خواهـد  قـرآن  و  اسـت  آمـده  سـافلین 
سـیر صعـود بـه همـان احسـن تقویـم بازگردانـد. اما 
حجاب هـای ظواهـر مانـع از فهـم و حمـل و نصـب 
قـرآن بـر دل آدمـی می شـوند. ظاهـر قـرآن در اوج  
زیبایی اسـت. چـه به لحاظ ویژگی های زیباشـناختی 
هنـری و ادبـی نظیـر بیان و بدیـع و بلاغـت و چه به 
لحـاظ زیبایی هـای شـنیداری نظیـر وزن و آهنـگ و 
ضرب آهنـگ آیـات، امـا ایـن پلـه اول بـرای دریافـت 

نـور آیات اسـت.

بـه نظـر می رسـد مباحث بسـیاری بـرای این 
از توجـه ویـژه  گفتگـو داشـتید کـه نشـان 
شـما بـه ایـن گفتگوسـت. در پایـان از شـما 
درخواسـت می کنـم اگـر مطلبـی را در نظـر 

بفرماییـد. داریـد، 
 سـخن گفتـن درباره قرآن مجال بسـیار گسـترده ای 
اسـت و هنرپژوهـان و قرآن پژوهان دربـاره جنبه های 
نظیـر  نوشـته اند  و  گفتـه  بسـیار  قـرآن  زیبایـی 
جنبه هـای زیبایـی سـوره یوسـف یـا درباره داسـتان 
حضـرت ابراهیـم)ع( و ورود بـه آتـش و قربانی کردن 
فرزنـد و دیگـر روایت هـای قرآنـی. مـن تعمـداً بـه 
ایـن مسـاله کمتـر پرداختـم. زیـرا احسـاس می کنم 
تمرکـز و توقـف بـر مباحـث زیباشـناختی و هنـری 

قـرآن، جفـای بـر قـرآن اسـت. ویژگـی اصلی قـرآن، 
یعنـی احیا و شـفای قلـوب، تقدم رتبی دارد بر سـایر 
جنبه هـای قرآنـی و در سـایه آن زیبایـی قـرآن بهتر 
فهمیده می شـود و وجود انسـان زیباتر و هنرمندانه تر 
خواهـد شـد. مانند نظـام طبیعـت. برخی از مـا دائماً 
قـرآن می خوانیم و بسـیاری معـارف قرآنـی دیگر که 
در خاطـر داریـم، ولـی در عمـل اتفاقـی نمی افتـد. 
بسـیاری از فضائـل و ارزش هـای باطنـی چـون علم و 
حکمـت و دانایی و احسـان در قبـال مجاهده و تلاش 
انسـان بـه او اعطـا می شـود. »مـن یتـق الل یجعل له 
فرقانـا« )انفـال/29(، »یجعـل له مخرجـا« )طلاق/2( 
بشـر تـلاش می کنـد که بـه گشـایش و تشـخیص و 
آگاهـی برسـد اما بایـد بداند در نهایـت، خداوند آن ها 
را افاضـه می کنـد. خداسـت کـه حکمـت می دهـد، 
فرقـان می دهـد، علـم و قـدرت می دهـد. در حـوزه 
خلاقیـت و تخیـل هـم چنیـن اسـت. خداسـت کـه 
بـه آدمـی هنر و احسـان می دهـد. تخیّل، بـه خودی 
خـود آدمـی را بـه ناکجـا می بـرد. چـه کسـی تنظیم 
می کنـد کـه ایـن خلاقیـت بـه سـمت منافع بشـری 
سـوق پیـدا کنـد؟ برصیصـای عابد بـه دلیـل انحراف 
در تخیّـلات و زیبـا جلـوه کـردن عباداتش در چشـم 
خـود، بـه آن وضـع دچـار شـد. هنرمنـد مسـلمان 
کسـی نیسـت کـه مضامیـن و فرم هـای اسـلامی را 
یـاد گرفتـه باشـد و آنهـا را اجـرا کند. بلکه اگـر قرآن 
بـر جـان او حمـل بشـود او تنظیـم شـده اسـت و هر 
اثـری که از او صادر شـود، منطبق بـر حقائق وحیانی 
اسـت و دل آگاهـی مـی آورد. از نظر قـرآن هنر یعنی 
چیـزی که آگاهـی و بصیرت بدهد. اگـر چیزی آدمی 
را بـه غفلـت کشـاند اصـلًا هنـر نیسـت. هنـر از نظر 
قـرآن امـری اسـت کـه انسـان را مقـرّب و دل زنـده 
کنـد. یکـی از جنبه هایـی دل آگاهی و حمـل قرآن بر 
دل در ایـن آیـه آمـده اسـت کـه می فرمایـد »هُـدًی 
وَرَحْمَـۀً للِمُْحْسِـنِینَ« )لقمـان/3( ، قـرآن هدایـت و 
رحمت اسـت بر محسـنان. محسن کیسـت؟ محسن 
کسـی اسـت که هر فعلی از او سـر بزند حسـن است. 
اعـم از اینکـه کار هنـری باشـد یـا کار علمی یـا امور 
روزمـره زندگـی. در ادبیـات قـرآن، هنرمند می شـود 

محسـن. کسـی کـه قـرآن بـر دل او حمـل شـده و 
می شناسـد.  هـم  را  هنـری  فرم هـای  و  تکنیک هـا 
محسـن، بـا اطرافیان خود زیبـا رفتار می کنـد، وقتی 
می خواهـد سـخنی بگویـد از بین گزینه هـای ممکن، 
بهتریـن و زیباتریـن آنها را انتخـاب می کند، همانطور 
کـه خداونـد از میـان تمـام گزینه هـا بهترین شـان را 

انتخـاب می کنـد.

احسـان  واژه  تشـریح  در  )ص(  پیامبراکـرم 
فرمـود: »الاحسـان ان تعبـدالّل کانـّک تراه«. 
پـس »احسـان« یعنـی مقـام مشـاهده ربّ. و 
هرکـس در تمام احـوال و اعمال خـود خداوند 
را ببینـد او بـه درجه احسـان رسـیده اسـت. 
برخـی از عرفـای بزرگ گویند: »احسـان یعنی 
مقـام شـهود« و نتیجـه این شـهود عبـارت از 
روشـن شـدن حقایـق آنگونـه کـه هسـتند 
می باشـد. و صاحـب مقـام احسـان هرچیـز را 
آن گونـه کـه هسـت می شناسـد. در چنیـن 
حالتی که چشـم دل انسـان گشـوده می شـود 
آفرینش هـای هنـری او نیـز در جهـت کمـال 
بـود.  خواهـد  دل زندگـی  و  آگاهی بخشـی  و 
احسـان یعنی باز شـدن چشـم و گـوش جان 

بـه واسـطه دریافـت وحـی از سـوی قلب.
و  کشف الاسـرار  از  عبـارات  ایـن  بدهیـد  اجـازه 
عده الابـرار میبـدی را درباره محسـنین مـرور کنیم تا 
ببینیـم تـا چـه میـزان هنرمنـد در منظومه قـرآن به 
محسـنین قرآنی شـباهت دارد، کسـی که تمام وجوه 
اندیشـه ها و رفتـار و گفتـارش  باورهـا و  وجـودش، 
هنـری و زیبـا اسـت: »متّقیان و محسـنان به حقیقت 
ایشـانند کـه از خـاک قدم ایشـان بوی نسـیم محبّت 
آیـد، اشـک دیده شـان اگـر بـر زمیـن افتـد نرگـس 
ارادت شـکفد، اگـر تجلـّی  وقـت ایشـان بـر سـنگ 
آیـد عقیـق گـردد، و اگـر بـر آب افتـد رحیـق شـود، 
و اگـر آتـش شـوق ایشـان زبانـه زنـد عالم بسـوزد، و 
اگـر نور معرفت ایشـان اشـراقی کند گیتـی بیفروزد، 
در شهرهاشـان مقـام نبـود، با مردمان شـان آرام نبود، 
عـام را در سـال دو عیـد بـود، ایشـان را هـر نفسـی 
عیـدی بـود، عیـد عـام از دیدن مـاه بود، عید ایشـان 
بـر مشـاهده اللَّ بـود، عیـد عـام از گردش سـال بود، 
عیـد ایشـان بـا فضـل ذوالجـلال بـود، آن مـاه رویان 
فـردوس و حـوران بهشـت از هزاران سـال بـاز در آن 
بـازار گـرم، منتظـر ایسـتاده اند تـا کی بود کـه رکاب 
دولـت ایـن متّقیان و محسـنان بـه علیّین رسـانند و 
ایشـان بـه طفیـل اینـان قـدم در آن موکـب دولـت 
نهنـد کـه: فـِی مَقْعَـدِ صِـدْقٍ عِنْـدَ مَلیِـکٍ مُقْتَـدِرٍ«. 
محسـنین هـر کاری بکنند زیباسـت. تعبیـری برخی 
اسـاتید از مقام احسـان مبنی بر این که هنر اسـلامی 
رسـیدن بـه مقـام احسـان اسـت و احسـان هـم بـه 
معنـی نیکویی اسـت، چندان دقیق نیسـت. بلکه باید 
جوهـره وجودی انسـان به واسـطه حمل قـرآن چنان 
متحـول شـود که هـر فعلی کـه از او سـر می زند زیبا 
باشـد. از لطـف جنابعالی و شـکیبایی تان در شـنیدن 
ایـن گفتگوهـا سـپاس گزارم و امیدوارم خداونـد ما را 
بـه واسـطه مؤانسـت بـا کلام نورانـی وحـی بـه مقام 

احسـان نائـل گرداند.

یعنی هر عملی 
مِن جمله هنر اگر ذکر نباشد، 

اگر دل آگاهی نباشد، 
خارج از منظومه قرآنی است. 
تمام تلاش قرآن و پیامبران 

غفلت زدایی بوده است.
 کار هنرمند دل آگاه 

کاری شبیه قرآن است 
که امور والا را در قالب کلمات 

قابل فهم آدمی 
تنزیل کرده و توجه انسان را 

از مسائل فرعی 
به مسائل اصلی جهان، 

و آن صورت های زیرین عالم 
جلب می کند
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از  سرشـار  کتابـی  قـرآن 
زیبایی های بلاغـی و تصویری 
دقیـق  عبارت پردازی هـای  و 
و آوایـی و آهنگیـن اسـت. در 
اینجا طـرح مباحثـی ضرورت 
دارد کـه بـدون ارائـه آنهـا بـه 

صـورت توضیحـات قبلـی نمی تـوان وارد بحـث شـد. 
بـرای کسـانی کـه آشـنایی عمیقـی بـا ادبیـات عرب 
دارنـد، در مقایسـه بـا متـون دیگـر، زیبایـی قـرآن 
امـری ملمـوس و کامـلًا محسـوس و موضوعی جدی 
کـه  اسـت  چنـان  کریـم  قـرآن  در  زیبایـی  اسـت. 
نمی تـوان چشـم بـر جریـان خروشـان آن بسـت. در 
واقـع بازگشـت سـخن بـه کشـف جاذبه های مسـتور 
در قـرآن و انتظـار قـرآن از مخاطـب باذوق اسـت که 

بخـش واگذارشـده قـرآن بـه مخاطـب اسـت.
ــان  ــه زب ــا ب ــن زیبایی ه ــال ای ــال، انتق ــن ح ــا ای ب
فارســی و ترجمــه بــه زبان هــای دیگــر امــری خطیــر 
اســت کــه نمی تــوان بــه آن بی اعتنــا بــود، در حالــی 
کــه آن زیبایی هــا ماننــد یــک واقعیــت گریبــان 
ــی  ــویم وقت ــگفت زده می ش ــد و ش ــان را می گیرن انس
ــوان  ــه عن ــم در ترجمه هــای فارســی، ب کــه  می بینی
ــی و  ــان عرب ــان جهــان اســلام پــس از زب دومیــن زب
زبانــی کــه بیشــترین ترجمه هــای قــرآن بــه آن 
ــوده  ــوان گش ــن عن ــا ای ــی ب ــه، مدخل ــورت گرفت ص
نشــده و در نتیجــه هیــچ مترجمــی از مترجمــان قرآن 
کریــم درصــدد انتقــال ایــن گوهرهــای تابــان در قالب 
ــان شــیرین و شــاعرانه  ــان مقصــد، زب ــه زب ترجمــه ب
ــا و  ــان زیبایی ه ــر از بی ــت. غی ــوده اس ــی، نب فارس
ــای  ــرآن، زیبایی ه ــی ق ــی و معنای ــای لفظ جاذبه ه
دیگــری نیــز در آن وجــود دارد کــه بــدون احتیــاج به 
اســتخراج، خودبه خــود زیبــا هســتند. ایــن نویســنده 
بی آنکــه ادعایــی داشــته باشــد چشــم بــر ایــن بخــش 
ــراآن نبســته و آن مقــدار کــه  از واقعیــت وجــودی ق
ــازه و  ــی اج ــان فارس ــت زب ــت و ظرفی ــن اس ممک
رخصــت می دهــد دربــاره نفــس عمــل انتقــال 
زیبایــی بــه قالــب زبــان فارســی ســخن گفتــه اســت 
ــد  ــر می رس ــه نظ ــد. ب ــه می کن ــی را ارائ و نمونه های

ناکامــی  ایــن بخــش را حتی الامــکان بایــد مخــدوش 
کــرد، امــا می تــوان ســخن را از واژه »زیبایــی« و 
ــرآن شــروع کــرد.  مشــتقات جمیــل و جمــال در ق

داستان زیبایی در قرآن
بـه طـور کلـی، واژه زیبایـی در ترجمه هـای فارسـی 
قـرآن واژه ای متـروک اسـت و بـه شـکلی عجیـب 
کلماتـی ماننـد نیـک و نیکـو و شایسـته و پسـندیده 
جایگزیـن آن شـده اسـت، بـه گونه ای کـه مترجمان 
کلمـه »جمیـل« را، کـه معنایـی جـز زیبایی نـدارد، 
نیکـو ترجمـه کرده اند؛ »و اسـرحکن سـراحاً جمیلًا« 
)احـزاب/ 28(؛ تـا شـما را به شـیوه ای نیکـو رها کنم. 
در تکـرار آیـه نیـز ترجمـه بـه همیـن صـورت تکرار 
شـده اسـت: »و بـه صـورت پسـندیده ای رهایشـان 

سـازید« )احـزاب/ 49(.
شـگفت اینکـه تمـام واژه هـای مشـعر بـر زیبایـی و 
جمال در قرآن از نوع »حسـن« و »خیر« و »احسـن« 
و »طیبـه« و... نیـز در لسـان و ترجمـه مترجمـان به 
نیکـو و نیـک و خیـر ترجمـه شـده اسـت و بـا وجود 
اینکـه بـار ارزشـی ارجمندانـه ای دارنـد، همان طـور 
کـه پیداسـت، دلالتـی بر امـر زیبـا و زیبایـی ندارند، 
در حالـی کـه در تمـام مـواردی کـه موضـوع مشـعر 
بـه زیبایـی اسـت بایـد آنهـا را بـا واژه زیبـا ترجمـه 
ا  مُسْـتَقَرًّ خَيْـرٌ  يَوْمَئِـذٍ  ـةِ  الْجَنَّ صْحَـابُ 

َ
»أ مثـل:  کـرد، 

حْسَـنُ مَقِيـاً؛ بهشـتیان آن روز جایگاهـی خـوب 
َ
وَأ

و اسـتراحتگاهی بسـیار زیبـا دارنـد« )فرقـان، 24(. و 
ا  نیـز آیـات شـریفه: »خَالدِِیـنَ فیِهَا حَسُـنَتْ مُسْـتَقَرًّ
وَ مُقَامًـا؛ در آنجـا تـا همیشـه جاودانه خواهنـد ماند؛ 
تُونَـكَ 

ْ
قـرارگاه و مقامـی زیبـا« )فرقـان، 76(. »وَلَ يَأ

و مثلـی  تَفْسِـيرًا؛  حْسَـنَ 
َ
وَأ بِالْحَـقِّ  إِلَّ جِئْنَـاكَ  بِمَثَـلٍ 

بـرای تـو نیاوردنـد مگـر اینکـه در ازای آن، حـق را با 
زیباتریـن بیان برایـت به بیان آوردیـم« )فرقان، 33(.

کوتاهی های مترجمان
مترجمـان  زحمـات  و  تلاش هـا  انـکار  مقـام  در  مـا 
نیسـتیم، امـا بـا توجه بـه کارهـای انجام شـده، به نظر 
می رسـد زیبایی های قـرآن در ترجمه هـا مهجور مانده 

و متـروک افتـاده اسـت و در غلبه جنبه هـای جدی از 
نـوع الهیاتـی، کلامی، تاریخـی و فقهی قـرآن، زیبایی 
مسـحورکننده آن به شکلی ملموس و فاحش ناگفته و 
ناشـنیده مانده اسـت. شـگفت اینکه این همان بخشی 
اسـت کـه راز جاذبـه قـرآن و نقطه قوت و برجسـتگی 

عجیـب این کتاب آسـمانی محسـوب می شـود.
بـه نظر می رسـد اسـتخراج ظرافت های لفظـی قرآن، 
آنجـا کـه میـان الفـاظ و واژه هایش بـه نحوی بـارز و 
حیرت انگیـز موازنـه و تضاد و طبـاق و تطابق و ترادف 
و تعاکـس و امثـال آن را برقـرار کـرده، حکایتی قابل 
تأمل اسـت، اما نشـان خواهیم داد که متأسفانه اغلب 
ایـن مـوارد در قالب ترجمه ها فوت شـده اسـت. برای 
مثـال در ترجمه آیه شـریفه »فَـإنِْ یخَْرُجُوا مِنْهَـا فَإنِاَّ 
دَاخِلُـونَ« )مائـده/22( ترجمـه مترجمـان شـاخص 
معاصـر بـه صـورت زیـر اسـت: »اگـر از آنجـا بیـرون 
برونـد مـا وارد خواهیـم شـد« فولادونـد، انصاریـان، 
بهرامـی، زمانـی: اگـر از آنجـا بیـرون رونـد. البتـه ما 
داخـل خواهیم شـد؛ گرمـارودی: اگـر از آنجـا بیرون 
آینـد مـا درون می رویـم. نیـاز بـه توضیح نیسـت که 
آیـه شـریفه به شـکلی کاملًا آگاهانـه با ایجـاد موازنه 
مفهـوم،  رسـاندن  بـر  عـلاوه  و خـروج،  ورود  میـان 
درصـدد زیبایـی بیـان هم بـوده اسـت؛ موضوعی که 
در غالـب آیات قرآن مشـهود اسـت و بایـد در ترجمه  

نمایـان شـود ولو بخشـی از آن.
عَنْـهُ«  وْنَ 

َ
يَنْـأ وَ  عَنْـهُ  يَنْهَـوْنَ  »وَهُـمْ  دیگـر:  نمونـه 

)مائـده/26(. ایـن آیه بـه لحاظ زیبایـی ادبی تامی که 
 دارد در فرآینـد ترجمـه هیچ مترجمـی  قابلیت انتقال 
پیـدا نکـرده اسـت، امـا در اینجـا بـه نظـر می رسـد 
اشـکال از مترجـم نیسـت، بلکـه اشـکال از نارسـایی 
ترجمـه و ذات و فرآینـد ترجمـه اسـت، ولـی چنیـن 
هم نیسـت که راه اساسـاً بسـته باشـد، بلکـه در مقام 
مترجـم بایـد تلاش بیشـتری کـرد. غالـب مترجمان 
بـدون اعتنـا بـه مقولـه زیبایی و تـلاش بـرای انتقال 
به سـراغ ترجمـه این قبیل آیـات رفته انـد. در نتیجه 
ترجمـه چنیـن شـده اسـت: »و آنـان دیگـران را ]از 
توجـه بـه قـرآن[ بازمی دارنـد و خـود نیـز از آن دور 
می شـوند« )انصاریـان/ بهرامـی / گرمـارودی/ زمانی(، 
در حالـی که »ینـاون« را می توان متناسـب با ینهون 
عبارت الاخـرای  کـه  کـرد  ترجمـه  »بازمی گردنـد« 
دور شـدن اسـت. همچنـان که روشـن اسـت، همین 
ترجمه هـای  سرشـت  می توانـد  کوچـک  نکته هـای 

فارسـی قـرآن کریـم را متحـول کند.
ملحـق بـه زیبایی هـای لفظی قـرآن و ایجـاد موازنه و 
مطابقـه و بـا کلمـات متـرادف و متضـاد و مثـل ورود 
و خـروج و ملحـق بـه مبحـث آیـه 22 سـوره مبارکه 
ـى يَخْرُجُـوا«. همچنان  مائده اسـت: »لَـنْ نَدْخُلَهَـا حَتَّ
کـه مشـاهده می شـود در آیـه کریمـه میـان ورود و 
خـروج بـا کلمـات سـلبی و ایجابـی ایجـاد تناسـب 
اسـت کـه  واضـح  زیباسـت.  نفسـه  فـی  شـده کـه 
بیـرون  تحت اللفظـی  ترجمه هـای  بـا  زیبایـی  ایـن 
نمی زنـد و تنهـا در صورتـی عیـان می شـود کـه در 
ترجمـه تقـدم و تأخـر صورت بگیـرد. امـا همچنانکه 
گفتیـم بـه نظر می رسـد کـه مترجمـان از کنـار این 
زیبایی هـای قـرآن بـا بی اعتنایـی مطلـق عبـور کرده 
و بـا ترجمـه تحت اللفظـی هیـچ نشـانی از آن بلنداها 

نیره‌سادات‌طباطبایی

برگرداندن زیبایی
به ترجمه های قرآن
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در ترجمه هـای فارسـی به جـا نگذاشـته اند، از جمله:
 می  گویند ایمان آوردیم در حالی که با کفر وارد شده 
و قطعاً با همان ]کفر[ بیرون رفته  اند و خدا به آنچه 

پنهان می  داشتند داناتر است. )فولادوند(
 و هنگامی که نزد شما آیند، گویند: ایمان آوردیم. در 
حالی که با کفر وارد  می شوند و با کفر بیرون  می روند. 

)انصاریان(
 با کفر در می آیند و با کفر خارج  می شوند. )زمانی(

  در حالی که با کفر به درون آمده و با کفر بیرون 
رفته اند. )گرمارودی(

 با کفر وارد شده اند و با کفر بیرون رفته اند. )بهرامی(
روشـن اسـت کـه در ایـن ترجمه ها نشـان چندانی از 

زیبایـی و ظرافـت بیانی قـرآن بازتاب نیافته اسـت.
ترجمه  ظرافت  از  تام  نمونه ای  به  اشاره  مقام  در 
»فَإِذَا  کنیم:  اشاره  مائده  سوره  آیه 23  به  می توانیم 
شده  ترجمه  اینگونه  آیه  غَالِبُونَ«.  كُمْ  فَإِنَّ دَخَلْتُمُوهُ 
است: »اگر از آنجا وارد شدید، قطعاً پیروزید و چون 
حال  دیگران(.  )بهرامی  و  خواهید شد  پیروز  درآیید 
آنکه عبارت بدون کوچکترین خللی ترجمه ای قالبی 
و  همان  دروازه  از  ورودتان  دارد:  داستانی  فرمی  و  و 
غلبه تان همان! در اینجا آوردن و لحاظ خطاب بودن 
گفتار گوینده مراعات نشده است )شبیه ترجمه ای که 

ذیل آیه 20 بقره صورت گرفته است( .

قانون موسیقی و آوا 
ــیار  ــرآن بس ــه در ق ــیقی کلام و کلم ــث موس مبح
جــدی اســت، بــه گونــه ای کــه بــه آیــات متعــددی 
برخــورد می کنیــم کــه کامــلًا هنرمندانــه از واژه یــا 
واژه هایــی بــا موســیقی خــاص اشــراب شــده اند کــه 
طبعــاً در ترجمــه بایــد کوشــید تــا نشــانه های آنهــا 
ــه بســیار واضــح  ــان شــوند. نمون ــکان نمای حتی الام
ــرف  ــه ح ــا س ــه ب ــت ک ــر اس ــه زی ــه مبارک آن آی
ــیقی  ــده و موس ــراب ش ــا« و »لام« اش ــاف«، »ب »ق

ــت: ــرده اس ــداز ک ــه طنین ان ــی را در آی درون
لَ  بَـا قُرْبَانًا فَتُقُبِّ  ابْنَـيْ آدَمَ بِالْحَقِّ إِذْ قَرَّ

َ
»وَاتْـلُ عَلَيْهِـمْ نَبَأ

كَ قَالَ  قْتُلَنَّ
َ
ـلْ مِنَ الخَْـرِ قَـالَ لَ حَدِهِمَـا وَلَـمْ يُتَقَبَّ

َ
مِـنْ أ

قِيـنَ« )مائده/ 27(. ـهُ مِنَ الْمُتَّ لُ اللَّ مَـا يَتَقَبَّ إِنَّ
در آیه شـریفه شـاهد تجمیـع حروف »بـا« و »قاف« 
در کلمـات »قـرب« و »قربان« و »تقبـل« و »بالحق« 
هسـتیم کـه حـرف لام نیز آنهـا را همراهـی می کند. 
سـؤال ایـن اسـت که آیـا مترجـم در قبال موسـیقی 
موجـود در ایـن آیـه و نظایـر آن مسـئولیتی دارد یـا 
نـدارد؟ آیـا این موسـیقی درونـی لازم اسـت در کلام 
مترجـم و ترجمـه نیـز منعکس شـود یا نـه؟ ظاهراً تا 
امـروز مترجمـان به دلیـل ناممکـن بـودن بازتاباندن 
ایـن موسـیقی در آینه ترجمه، یکسـره چشـم بر این 
موسـیقی بسـته اند و بـه همیـن دلیـل در ترجمه هـا 
و بـه طـور خـاص ترجمه هـای فاخـر هیـچ نشـانه ای 
چشـم  بـه  کلمـات  هم آوایـی  و  موسـیقی  ایـن  از 
)اسـتاد  مهـم  ترجمـه  دو  مثـال  بـرای  نمی خـورد. 
گرمـارودی و اسـتاد زمانـی(، کـه جنبه ادبـی در آنها 
لحـاظ شـده اسـت، بـا بی اعتنایـی از کنار ایـن مورد 
گذشـته اند و از ترجمه هـای دیگـر هـم قاعدتـاً انتظار 

مراعـات ایـن نـکات ظریف نمـی رود.
بـه نظـر می رسـد در چنیـن مـواردی مترجـم باید با 

تقیـد بـه ترجمـه و روشـن و واضـح بودن، هـر مقدار 
کـه واژه و دلالـت اجـازه می دهـد، به موسـیقی کلام 
الهـی اجـازه خودنمایـی و خوش آوایی دهد و بکوشـد 
هرمقـدار کـه ممکـن اسـت کلام را بـا لحـاظ تکـرر 
حـروف و حالـت آوایـی آنهـا برگردانـد. بنابرایـن آیه 
مورد اشـاره را بایـد این گونه ترجمه کرد: »و داسـتان 
دو پسـر آدم را محقانـه برایشـان بخـوان، هنگامی که 
تقرب جویانـه دو قربانـي کردنـد؛ از یکی قبول شـد و 
از دیگـری قبـول نشـد. اینجا بـود که قابیـل مؤکدانه 
گفـت  کـه تـو را بـه قتـل خواهـم رسـاند. هابیـل در 
جـواب گفـت کـه گناه من چیسـت کـه خداوند فقط 

از تقواپیشـگان قبـول می کنـد؟«
همچنانکــه گفتیــم در چنیــن مــواردی مترجــم 
می توانــد بــه جــای »پذیرفتــه« از واژه »قبــول« 
ــدا«  ــه خ ــک ب ــای »نزدی ــه ج ــا ب ــد ی ــتفاده کن اس
ــر دو در  ــه ه ــد ک ــن کن ــرب« را جایگزی ــه »تق کلم
زبــان فارســی تثبیــت شــده اند، ولــی موســیقی 
ــه ای از  ــد و گوش ــظ می کن ــی را حف ــی کلام اله آوای

زیبایــی آن را بازتــاب می دهــد. 
در موضوع آوا و موسـیقی، موسـیقی کلمات در قرآن 
و توالـی و تتابـع حرف هـا در آیه بسـیار اهمیـت دارد 
و طبعـاً در ترجمـه هـم می توانـد انعکاس پیـدا کند، 
امـا در ترجمه هـا به آهنـگ و موسـیقی کلمات توجه 
نشـده و موسـیقی درونـی و بیرونـی آیـات قـرآن، که 
جـزو مشـخصات قـرآن و اثرگـذاری آن بـر روان هـا 

قطعی اسـت، لحاظ نشـده اسـت.
ــيَ  ــرَى وَهِ ــذَ الْقُ خَ

َ
ــكَ إِذَا أ ــذُ رَبِّ خْ

َ
ــكَ أ ــه: »وَكَذَلِ نمون

ــود/ 102(. ــدِيدٌ« )ه ــمٌ شَ لِي
َ
ــذَهُ أ خْ

َ
ــةٌ إِنَّ أ ظَالِمَ

ایـن آیـه موسـیقی »ذال« و »ظـا« طنین انـداز  در 
اسـت بـا سـه بار تکـرار اخـذ. در اینجا هـم مترجمان 
بـا عقـاب و کیفر و مؤاخـذه معنی کردن ایـن اخذها، 
بـا  امـا  کرده انـد  سـلب  آیـه  ترجمـه  از  را  زیبایـی 
»گرفـت« و »گرفتار« و »گرفـت و گیر« معنی کردن 
عبارت، که درسـت هم هسـت، بخشـی از زیبایی آیه 

حفـظ و بـه ترجمـه منتقل می شـود.
نْ 

َ
ــابِ أ ــي الْكِتَ ــمْ فِ لَ عَلَيْكُ ــزَّ ــدْ نَ ــر: »وَقَ ــه دیگ نمون

ــاَ  ــا فَ  بِهَ
ُ
ــتَهْزَأ ــا وَيُسْ ــرُ بِهَ ــهِ يُكْفَ ــاتِ اللَّ ــمِعْتُمْ آيَ إِذَا سَ

كُــمْ  ــى يَخُوضُــوا فِــي حَدِيــثٍ غَيْــرِهِ إِنَّ تَقْعُــدُوا مَعَهُــمْ حَتَّ
ــي  ــنَ فِ ــعُ الْمُنَافِقِيــنَ وَالْكَافِرِي ــهَ جَامِ ــمْ إِنَّ اللَّ إِذًا مِثْلُهُ
ــمَ جَمِيعًــا )نســاء/ 140(؛ و خداونــد در کتابــش  جَهَنَّ
)ایــن را( بــر شــما نــازل کــرد زمانــی کــه شــنیدید 
ــرار  ــورد تمســخر ق ــکار می شــود و م ــات خــدا ان آی
ــخنی  ــا در س ــینید ت ــان ننش ــراه آن ــرد، هم می  گی
ــد، چراکــه در ایــن صــورت مثــل  غیــر از آن فرورون
ــان و  ــع منافق ــد جمی ــود. خداون ــد ب ــان خواهی آن

ــرد«. ــد ک ــع خواه ــم جم ــران را در جهن کاف
در ایــن آیــه شــریفه دو بــار کلمــه »اجــل« و دو بــار 
ــه کار رفتــه اســت کــه هیــچ کــدام  کلمــه »ثــم« ب
ــن  ــک از ای ــر ی ــت و ه ــود نیس ــل و بی مقص بی دلی
ــر  ــتند، اگ ــی هس ــای معنای ــدد الق ــا درص تکراره

ــد. ــب می کنن ــرح را تعقی ــی مص ــم بیان نگویی
در ترجمه هـای فارسـی هیـچ یـک از مـوارد مجـال 
ظهـور و بـروز نیافته انـد و بـا کمـال تأسـف در آنهـا 
اثـری از ایـن ظرافت ها نیسـت. بـرای اینکـه زحمات 
و تلاش هـای مترجمـان بـزرگ را تخریـب نکنیم، در 
مـورد ایـن آیـه به هیـچ ترجمـه ای اشـاره نمی کنیم، 
چـون هیـچ کـدام بـرای بـروز چنیـن زیبایی هایـی، 
میدانـی در نظـر نگرفته انـد و حالـت تعریـض و کنایه 
و تعرضـی کـه در »ثـم انتم تمتـرون« وجـود دارد یا 
دوگانگـی اجلهـا و اصـل و فـرع بودنشـان بـه ترجمه 
منتقل نشـده اسـت. نمونه ای دیگر از مـوارد آهنگین 
و موسـیقایی و آوایـی بـا زیبایـی قابـل انتقـال بـه 
فْدُ المَْرْفُـودُ« )هود/  ترجمـه، این آیه اسـت: »بئِْـسَ الرِّ
99 ( کـه می تـوان بـه صـورت زیر ترجمه کـرد: »چه 

بدعطیـه ای عطایشـان می شـود.«
در حالی که ترجمه ها بدون توجه به موسیقی موجود 

در آیه صورت گرفته اند: 
 بددهشی است که به آنان می دهند. )گرمارودی(
 بدعطیه ای است که به آنان داده می شود. )زمانی(

 بدعطایی که نصیب آنان  می شود. )صالحی نجف آبادی(
 و بدعطایی نصیبشان شد. ) بهرامی(

 و چه بد هدیه ای بدانان داده می شود. )حدادعادل(
می شود.  داده  آنان  به  که  است  بخششی  و  بدعطا   

)استاد ولی(
 تـلاش بـرای زیباسـازی ترجمـه هرکجـا کـه زیبایی 
کلمه هـا  آرایـش  بافـت  و  می یابـد  بـروز  مجـال 
اسـتدعای طـراوت و نظـم و آهنـگ و آوا را  می کنـد 
تغییـر  مثـل ضـرورت  دارد،  ترجمه هـا ضـرورت  در 
ـنْ مِـنْ آيَـةٍ فِـي  يِّ

َ
در ترجمـه ایـن آیـه شـریفه: »وَكَأ

ونَ عَلَيْهَـا وَهُـمْ عَنْهَـا مُعْرِضُونَ  رْضِ يَمُـرُّ
َ
ـمَاوَاتِ وَالْ السَّ

)یوسـف/ 105(؛ و چه بسـیار نشـانه  ها و علامت ها در 
آسـمان ها و زمیـن کـه بر آن هـا می  گذرنـد، در حالی 
کـه از آنهـا معرضانـه می گذرنـد )بـه جای کـه بر آن 

می گذرنـد و آنـان از آن روگرداننـد«.
ختـم کلام اینکـه بـه نظـر می رسـد بازگردانـدن و 
و  تشـبیه ها  و  اسـتعاره ها  از  مقادیـری  بازتابانـدن 
کنایه هـای بلاغـی قـرآن کریم، کـه در طـول قرون و 
اعصـار از ترجمه هـا و تفسـیرها فـوت شـده و متروک 
افتـاده اسـت، صرفـاً از طریـق بازگردانـدن زیبایی به 
ترجمه هـا ممکـن خواهـد بـود و تلاشـی اسـت برای 
بازگردانـدن عشـری از معشـار زیبایی هـای جاودانه و 

بی پایـان اقیانـوس ادب و ادبیـات قـرآن.

شگفت اینکه 
تمام واژه های مشعر بر زیبایی و جمال 

در قرآن از نوع »حسن« و »خیر«
و »احسن« و »طیبه« و... 

نیز در لسان و ترجمه مترجمان به 
نیکو و نیک و خیر
ترجمه شده است

و با وجود اینکه بار ارزشی 
ارجمندانه ای دارند، 

همان طور که پیداست، 
دلالتی بر امر زیبا و زیبایی ندارند، 

در حالی که در تمام مواردی
که موضوع مشعر

به زیبایی است باید آنها را
با واژه زیبا ترجمه کرد
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ترکیـب و آهنـگ آیـات بـه حقیقت، خود رسـتاخیزی 
اسـت در کلمـات کـه بـرای نشـان دادن عرصۀ وسـیع 
پدیـدۀ پیدایـش گیاهـان و نباتـات از آیـات کوچـک و 
پشـت سـر هم و کلمات کوتـاه، که گویی سـر از خاک 
بیـرون کـرده و به آسـمان رفته اند مانند عنبـا و قضبا و 
زیتونـا و نخـلا، بهره گرفته شـده و هر کلمه گویی گیاه 

تـازه ای اسـت که از زمین بیرون جسـته اسـت.

  

غربیـان گفته انـد که ادبیات خبری اسـت کـه هیچ گاه 
کهنـه نمی شـود و آن خبـر همیـن خبر مسـتی بخش 
جاودانگـی و وجـود طـراح و نقـاش مقتـدر در جهـان 
هسـتی اسـت.  خبرگـزاری انبیا و قدیسـان و شـاعران 
و فیلسـوفان و موسـیقی دانان و متفکـران بزرگ جهان 
همـه همین خبـر را پخـش کرده انـد. دربـاره موتزارت 
گفته انـد کـه هیـچ کـس بیـش از موتـزارت دل آدمی 
 را بـه رؤیاهایـی از جهـان غیـب گـرم نمی کنـد. هندل 
و مسـیحا و مالـر در سـمفونی رسـتاخیز دلهـا را از این 
خبـر آکنـده می کننـد و حکمـت افلاطـون بـر محـور 
مجـازی بـودن ایـن عالـم و اصیـل بـودن عالـم مثال و 
عالـم ثابتـات و جاودانه دور می زند. گرمـا و جاذبه والت 
ویتمـان نیـز از همین خبر اسـت که مردمـان در آن با 
هـم بـه اختـلاف و بحث و جـدال برخاسـته اند و امیلی 
دیکنسـن را می توان شـاعره جاودانگـی نامید و کتلین 
ریـن آخریـن شـاعر بـزرگ غربی اسـت که ایـن چراغ 
را در طوفـان جهـل و بی خبـری ماه گرایان روشـن نگه 
داشـته اسـت.  در فرهنـگ معاصـر غرب ضمـن صدها 
 orderUnderlying اثـر دیگر، مطالعه کتابهایـی چـون
 Defence of the Main Sprin یعنـی نظام زیربنایـی و
Springs یعنـی دفـاع از سرچشـمه ها می توانند شـور 
ایـن اخبـار آسـمانی را در دلهـا برانگیزنـد و در ادب 
پارسـی بیش از همه، سـنایی و نظامی  و عطـار و مولانا 
و سـعدی و حافظ مفسران سـوره »خبر«ند؛ خبری که 
می توانـد آدمیان را به وجد و نشـاط آورد و از غصه های 

موهـوم بی خبـر کند.
آیـات اول سـوره »والذاریـات« و»والعادیـات« و بعضـی 

دیگـر بـر وزن عروضـی »مسـتفعل فعولـن« آمـده، اما 
نازعـات بـه یـک سـمفونی شـبیه اسـت کـه پنـج آیه 
اول آن درآمـد یـا پیش درآمـد اسـت. آنـگاه نـُه آیه در 
پـی آن می آیـد که در بیان احـوال و اهـوال روز قیامت 
اسـت. بعـد ناگهان یک قطعه مرکـب از 12 آیه در قلب 
سـوره، داسـتان موسـی)ع( و فرعـون را نقـل می کند و 
قسـمت پایانـی یـا finaI مطالبی در بیان صنـع الهی و 
رابطـه قطعی میـان گزینش هـای انسـان و پاداش های 
آن و ذکـری از سـاعت قیامـت اسـت و اینکـه هـر چیز 
نهایتـاً بـه خـدا منتهـی می شـود و نیـز فـرود می آیـد 
بـر ایـن نکتـه که زندگـی دنیـا در فضای آخرت شـبی 
یـا روزی بیـش نیسـت و طـرح و آهنـگ سـوره همـه 
بـا هم یـک واحـد هنـری منسـجم را پدیـد می آورند، 
بـه خصوص آغاز بسـیار قـوی و مؤثـری دارد از آن پنج 
آیـه کـه گویـی دهـل می کوبنـد و سـنج می زننـد که 
برخیزیـد و جانـی دیگر را تجربه کنیـد و در عین حال 
هـول روز قیامـت نیز در سـوره آمده، اما حضـور وزن و 
ضربآهنـگ همیشـه نشـان شـادی و درسـتی و خوب 
بـودن همـه کارهـا و فقـدان هـر گونـه غـم و غصـه و 

اضطـراب و نگرانی اسـت. 

  

جملـۀ هنرهـای اصیل از شـعر و موسـیقی و نقاشـی و 
مشـاهده اطـوار طبیعـت و سـیر در آفـاق و آشـنایی با 
سـنن و رفتارهـای گوناگـون مردمـان همـه می توانـد 
مایـه شـرح صـدر گـردد و بـر وسـعت فهـم و درک و 
حوصلـه و ظرفیـت آدمـی  بیفزایـد، زیـرا کتاب هـای 
بـزرگ و آثـار نخبـه هنـر جهانی تبلـور اطـوار بی پایان 
درون آدمـی  اسـت کـه خواندن و دیدن یا شـنیدن آنها 
آدمـی  را بیـش از پیـش با خود او آشـنا می کنـد و این 
آشـنایی با خود بهترین شـرح صدر اسـت. باید در نظر 
داشـت کـه کتاب هـای بـاارزش کلاسـیک در ادبیات و 
فرهنـگ جهـان را بـرای آن نمی خوانند تا هرچـه را در 
آن بیابنـد بپذیرنـد، بلکه این کتاب هـا به دلیل خصلت 
آیینـه بـودن در برابـر باطـن و ضمیر انسـان می توانند 
مایه رشـد و شـرح صدر و وسعت اندیشـه آدمی  گردند، 

خـواه بـا آن موافـق باشـند یـا مخالف. به همیـن دلیل 
گاه  و  متفـاوت  اندیشـه های  بـا  کتاب هایـی  مطالعـه 
متضاد نیز برای شـرح صدر سـودمند اسـت، به شرطی 
کـه آن نویسـنده از صداقـت و دانش برخوردار باشـد و 

مطالعـه کتـاب هر مخالـف مدعی را توصیـه نکند.

  

بخشـی از آیـات قـرآن، مثل هـا و تمثیلاتـی اسـت که 
خداونـد بـرای تقریـب ذهـن و روشـن کـردن حقیقت 
آورده و آیـات فـوق مشـتمل بـر چنـد تمثیـل از بدایع 
تمثیلات قرآنی اسـت که نقاشـی روشـن و الهام بخشی 
دنیاپرسـتان در  و  منافقـان  و  کافـران  از وضعیـت  را 
ایـن جهـان ترسـیم کـرده اسـت و نشـان می دهـد که 
چگونـه ایشـان آتـش مختصـری از تدبیرهـا و خیالات 
باطـل خـود را می افروزنـد تـا در اطراف خـود بنگرند و 
راه خـود را بیابنـد، اما شـعله تدبیرهای شـیطانی چون 
چـراغ سـحر جادوگران بـه یک دم خاموش می شـود و 
صحـرای دل بـاز در تاریکـی فرومی رود، زیرا آن شـعله 
وهـم و خیـال اسـت و متصل به نور حقیقت نیسـت تا 
دوام یابد. خورشـید ایشـان در پشت ابرهای حرص و آز 
پنهـان اسـت و از آن ابرهـا بارانی می بارد بر خارسـتانی 
کـه از آن هیـچ گلـی نمی شـکفد، امـا بانـگ رعـد و 
خشـم صاعقـه، که تجسـمی  از خشـم و نفـرت وجدان 
ایشـان اسـت، بر آنـان فـرود می آید؛ چنانکـه از هیبت 
آن انگشـت در گوش هـا نهنـد تـا آن فریـاد تهدیـد را 
نشـوند و روی می گرداننـد و دیده می بندنـد تا مرگ را، 
که در پیش روی ایشـان ایسـتاده اسـت، نبینند. بدین 
خیـال که مـرگ نیـز ایشـان را نخواهد دیـد، در حالی 

کـه خداوند از شـش سـو بر ایشـان احاطـه دارد. 

  

تمثیل و تشـبیه و اسـتعاره و رمزآوری در ادبیات نقشی 
بسـیار قوی تـر و مهم تـر از آرایه هـای ادبـی و تزئینـی 

آفاق‌هنری‌قرآن
در‌بیان‌استاد‌حسین‌الهی‌قمشه‌ای

خبرگزاری انبیا و قدیسان

دارنـد. تمثیـل بـه خصـوص در کتاب هـای آسـمانی 
نقشـی را ایفـا می کند که حد وسـط در منطق ارسـطو 
و تفکـر را حرکـت از معلوم به مجهـول تعریف می کند. 
شـیوه دسـتیابی بـه مجهـول آن اسـت که بیـن معلوم 
و مجهـول واسـطه ای پیـدا  کننـد کـه آن را حد وسـط 
خواننـد و آن ماننـد پلـی اسـت کـه یـک سـوی آن به 
معلـوم و سـر دیگـر به مجهول متصل اسـت و با عبور از 
ایـن پـل، که حرکـت از مقدمات قیاس یعنـی صُغری و 
کُبراسـت، به آن طـرف پل یعنی مجهول می رسـند. به 
همیـن نحو دعـوت انبیا، که دعوتی به عالم غیب اسـت 
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و مـا را از عالـم ظاهـر بـه باطـن می خواند و می کوشـد 
کـه آنچه را غیب اسـت و قابل بیان نیسـت بـه گونه ای 
در دل هـا بنشـاند، نیـاز به تمثیـل دارد. تمثیـل صورت 
مجموعـه صورت هایی اسـت از جنس عالـم خیال که با 
دیـدن آنهـا پاره ای معانی نامحسـوس تا انـدازه ای درک 
می شـود. منتقـدان هنـری معاصـر معتقدنـد کـه همه 
هنرهـا تلاش برای یافتن واسـطه ای دارنـد از صورت که 
بیـن عالم محسـوس و عالـم احسـاس و تجربه هنرمند 
پلـی را برقـرار کند و این همان صـور خیالی و تمثیلات 
و اسـتعارات و امثـال آن اسـت.  درباره تمثیـلات قرآن، 
کتـاب نسـبتاً جامعی به قلم مرحـوم علی اصغر حکمت 
بـا عنـوان امثال قـرآن به طبع رسـیده کـه مؤلف، طی 
آن پـس از مقدمـه بلنـدی در بیـان ماهیـت تمثیـل و 
مثـل و مقایسـه های بین تمثیـلات قرآنـی و تمثیلات 
کتـاب مقدس و تمثیـلات دیگر در ادبیـات جهان، 53 
تمثیـل را از مجموعـه قـرآن برگرفتـه و هـر یـک را با 
رجـوع به تفاسـیر خاصـه و عامه )شـیعه و غیرشـیعه( 
شـرح داده و اغلـب بـا اسـتفاده از ادب پارسـی انعکاس 

تمثیـل را در شـعر شـاعران بزرگ نیز آورده اسـت.

  

را  قـرآن  تصویرسـازی های  و  تمثیـلات  مجموعـه  اگـر 
هنرمندانـی از کلمـات بـه نقـش و رنـگ آورنـد می تـوان 
نمایشـگاهی بدیـع و نویـن را در عالـم هنر بر پـا کرد که 
از ملکـوت تـا ملـک سرنوشـت آدمیـان را در اطوار سـیر 
بـه سـوی ابدیت نشـان دهـد و چـه غافل اند کسـانی که 
تصویـر و صـورت را دور از شـأن کلام الهـی می داننـد و 
نمی بیننـد این همـه تصویر معاد صورت هـا را که خداوند 
در کلمـات کتـاب تکویـن و تدریـس نقـش کرده اسـت.

  

آثــار  و  شــاعران  کلام  کــه  گویــد  کســی  اگــر 
موســیقی دانان بــزرگ چــون موتــزارت و بتهــوون نیــز 

چنیــن اســت کــه کســی نتوانســته اســت مثــل آنهــا 
بیــاورد پاســخ ایــن اســت کــه کســی نتوانســته یــک 
دیــوان حافــظ ارائــه دهــد، امــا چه بســیارند کــه مانند 
یــک غــزل او را ســاخته اند. همچنیــن اگــر همــه آثــار 
ــگ  ــرده اســت در فرهن ــق نک ــزارت را کســی خل موت
ــیقی دانان  ــی هســت از موس ــان قطعات ــیقی جه موس
ــت،  ــوردار اس ــت برخ ــام و مرتب ــه از آن مق ــر ک دیگ
ماننــد ســمفونی مســیحا اثــر جــرج فردریــک هنــدل 
ــه  ــت. ب ــان اس ــیقی جه ــای اوج موس ــه از نقطه ه ک
همیــن دلیــل خداونــد در قــرآن فرمــوده اســت حتــی 
ــت و  ــا شماس ــرد ب ــد ب ــم بیاوری ــوره ه ــک س ــر ی اگ
ــوره های  ــون س ــی تاکن ــه حت ــت ک ــن اس ــاف ای انص
کوتاهــی ماننــد کوثــر، لهــب و عصــر بــه بــازار ســخن 

عرضــه نشــده اســت. 
شـاعران بـزرگ ما، کـه آثارشـان در نقطـه اوج و تعالی 
صـورت و معنـی در ادبیـات جهـان اسـت، با آنکـه گاه 
خـود را در شـعر بـه مرتبـه ای از پیامبری سـتوده اند یا 
کلام خـود را بـا کلام وحی مقایسـه یا تشـبیه کرده اند 
یـا آنکـه اشـاراتی بـه آسـمانی بـودن و فیـض الهـی 
شـمردن کلام خویش داشـته اند، اما پیوسته ستایش و 
اعجاب و شـیفتگی خود را از کلام وحی و برتری قاطع 
آن کلام را بـر سـخنان خود بـه زبان های گوناگون بیان 

کرده و آثار خود را سـایه ای از کلام الهی شـمرده و آن 
کلام قدسـی را سرچشـمه الهامات خود دانسته اند. اگر 
در ادبیـات غـرب سـنت شـاعران ایـن بـوده اسـت که 
الهـه شـعر را نـدا کننـد تـا آنـان را از لطایف عالـم بالا 
باخبـر کنـد و روحشـان را از نـور معرفت آکنده سـازد، 
در فرهنگ اسـلامی  سرچشـمه الهام را سـاقی گفته اند 
کـه بـرای شـاعران همان کلام وحی اسـت و »سـقاهم 

ربهم شـراباً طهوراً«. )انسـان/21(
نظر سـعدی این اسـت که هرچند در فصاحت و بلاغت 
در نقطـه کمـال اسـت، امـا در مقابل اهل فضـل، یعنی 
انبیـا و اولیـا بـه خصـوص قـرآن، کلام خـود را بهایـی 
نمی دهد، بلکه آن را سـحری در مقابل معجزه موسـوی 
یـا آبگینـه ای در مقابل جواهرات آسـمانی می شـمارد. 

لاف مزن سعدیا شعر تو خود سحر گیر
سحر نخواهد خرید غمزه جادوی دوست 
اگـر  کـه  می فرمایـد  خداونـد  قطعـه  ایـن  آخـر  در 
نشـانه های اعجـاز و سرچشـمه الهی این کتاب روشـن 
شـد و بـاز کسـانی از سـر لجـاج و تکبـر و خودبینـی 
تسـلیم واقعیـت نشـوند، در آتشـی خواهنـد افتـاد که 
از وجـود خودشـان زبانـه می کشـد و در سـنگلاخی 
گرفتـار می شـوند کـه از قلـب سـخت و تیـره خویـش 

برسـاخته اند.
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سـلام تکوینـی خداوند، که اعلام حضور اوسـت، لحظه 
بـه لحظـه از ذره ذره کائنـات شـنیده می شـود و هـر 
بامداد خورشـید سـلامی  به وسـعت آسـمان ها و زمین 
می فرسـتد و همه از سـلام او گرم می شـوند و هر شـب 
سـتارگان بی شـمار هـر یـک بـه کرشـمه ای تحیـت و 
سـلامی  می فرسـتند و هـر گیاهـی کـه می رویـد و هر 
گلـی کـه می شـکفد و هـر باد صبـا که می گـذرد همه 
از سـلام خـدا آکنده اند و گوش ها آکنـده از غفلت، مگر 
گاه گاهـی شـاعری در نسـیم صبـا سـلامی  شـنود و به 
پاسـخ سلامی  بفرستد، زیرا شـعر و جمله هنرها جواب 
سـلام خداسـت که ما شـنیدیم آن سـلام و آن شـعر و 
آن موسـیقی و آن نقاشـی جهانگیـر را کـه از حضور تو 
خبـر مـی داد و به قـدر ظرفیـت خود پاسـخ می گوییم 
جلوه هـای جمـال تـو را و هرگـز نمی توانیـم بر تحیت 
تـو چیـزی بیفزاییـم. ایـن تویـی کـه هـر بـار مزیـد 
می کنـی و تـازه بـه تـازه و نـو به نـو هدیه می فرسـتی.

  

آن معشـوق کـه گوشـه ابـروی او را هیـچ کـس ندیده 
اسـت، اینـک بـر لب بـام شـش جهت امـکان آمـده و 
آوازه درداده اسـت: هـان بنگریـد محبوب یگانه خویش 
را، بـه هـر سـوی کـه خواهیـد دیـده بگردانیـد، مـن 
پیوسـته پیـش روی شـما ایسـتاده ام »چه بهانه باشـد 
آن را کـه مرا ندیده باشـد«. نخسـتین تعلیـم آن معلم 
آسـمانی، این اسـت که بحث مشـرق و مغـرب و غربی 
و شـرقی از دیـدگاه خداوند منتفی اسـت، زیرا مشـرق 
و مغـرب هـر دو از آن خداسـت. پس روی به مشـرق و 
مغـرب کردن نشـان و مایه برتری و امتیاز نیسـت، زیرا 
خداوند در همه ذرات هسـتی حضور دارد، بلکه او عین 
حضـور و ظهـور اسـت و بـه هر کجـا کـه روی کند اگر 
بـه چشـم بصیـرت بنگرنـد، روی در خدا کرده انـد و در 
چهـره او نظـر کرده اند، زیـرا دایره وجود و سـعه حضور 

خداونـد جـای خالی در جهان نگذاشـته اسـت.
رودیـارد کیپلینـگ، شـاعر معاصر انگلیسـی، در قطعه 
شـعری گفته اسـت: »شـرق شـرق اسـت و غرب غرب 
و ایـن دوقلوهـا هیـچ بـه هـم نمی رسـند، اما هـر کجا 
هنـری و شـعری و آرمانی و ایمانی پیش آیـد این دو با 

هم حضـور دارند.«

  

 » هُـنَّ نتُـمْ لِبَـاسٌ لَّ
َ
كُـمْ وَأ در آیـه شـریفه »هُـنَّ لِبَـاسٌ لَّ

)بقـره/187( ایـن عبـارت کوتـاه مشـتمل بـر بیـش از 
یـک کلمـه اصلی نیسـت و آن کلمه لباس اسـت. بقیه 
کلمـات همه ضمیر و حـرف اضافه و غیره انـد. بنابراین 
بـا کاربـرد کلمه خداونـد، رابطه متقابـل و برابری کامل 
زن و مـرد را چنیـن بیان کرده اسـت کـه زنان در حکم 
لباس و پوشـش و شـأن اجتماعی و شـخصیت و آبرو و 
هویت و حیثیت شـما هسـتند و شـما نیز همین مقام 
را در مقابـل ایشـان داریـد و ایـن تعبیـر در عیـن حال 
نشـانه وحـدت زوج اسـت کـه هـر یـک بـرای دیگری 
اسـت و در مواجهـه بـا همسـرش شـأن و مرتبـه پیـدا 
می کنـد. بنابرایـن اگر کسـانی بپرسـند که یـک نمونه 
کوچـک از معجـزه قـرآن در چیسـت، می تـوان همین 

آیـه را بـه عنـوان یک مثال روشـن بیـان کرد. 
چـه تعبیـر زیبایـی اسـت کـه زن همچـون جامـه ای 
فراگیـر، مـرد را در خـود می پوشـاند و چنانکـه گویـی 
بـدون زن برهنـه اسـت و مـرد نیـز زن را در کسـوت 
شـخصیت و عشـق و حمایـت خویـش می پوشـاند، 
چنانکـه گویـی بـدون او عریـان و بی حفـاظ اسـت. 

دو کلمه » لکم« یعنی برای شـما مردان و »لهن« یعنی 
بـرای آن زنـان، حامـل این معنـی لطیف اسـت که زن 
و مـرد علیـه یکدیگر نیسـتند، بلکـه این»بـرای« او و او 
»بـرای« این اسـت، بدیـن معنی که هر یک برای سـود 
و بهره منـدی دیگری اسـت. مـرد باید بکوشـد که خود 
را بـرای همسـر خرج کند و زن نیز باید این گونه باشـد، 
زیـرا رابطـه ایشـان »له و علیه« نیسـت، بلکـه از هر دو 
طرف»لـه« اسـت، یعنی برای او، به نفـع او و به خاطر او.

  

حسـنات دنیا بنـا بر قول حکمای  پیشـین، پنج موهبت 
اسـت که عبارت انـد از: اول سـلامتی جسـم و روح، دوم 
شـهرت و نـام نیـک و محبوبیـت، سـوم ثـروت، چهـارم 
مقـام و آبـرو و حرمـت و پنجـم مـرگ راحت در سـنین 
پیـری، امـا بی گمـان اگـر ایـن هـر پنـج حاصـل شـود، 
حسـنه آخـرت یعنـی لـذات متعالی تـر همچـون لـذت 
پادشـاهی بـر اقلیم خوبـی و نیکویی و لذت نشسـتن بر 
عرش سـلیمان دانایی و لذت رضایت وجدان و احسـاس 
شـگرف توفیـق و انجـام وظیفـه و از همـه مهمتـر لذت 
مصاحبـت با فرشـته زیبایـی و الهه هنر حاصل نشـود و 
مایـه رنـج و محنـت دنیـا نیز خواهـد بود و بـه حقیقت 
حسـنات آخرت کسـی را نصیب می شـود که حسـنات 

دنیـا را در راه رسـیدن بـه کمـال معنوی خـرج کند.

  

بخـش اول آیه »و لهن مثـل الذی علیهن« )بقره/228( 
از بدایـع ایجـاز و اعجـاز قـرآن اسـت که تنها بـا به کار 
بـردن کلمـه »مثل« کـه آن نیز مشـابهت و برابـری را 
می رسـاند و بـه چیـز خاصـی اشـاره نمی کنـد، برابری 

حقـوق و تکالیـف زنان را بیان کرده اسـت. بقیه کلمات 
غیـر از »مثـل« ضمیـر و موصـول و حـرف اضافه انـد. 
سـخن در ایـن اسـت کـه اولاً آنچـه از حـق و تکلیـف 
بـرای زن تعیین شـده از جنس نیکویی و خوبی اسـت. 
ثانیـاً در مقابـل تکلیـف و وظیفـه ای کـه بـر دوش زن 
نهـاده شـده، امتیـازات و حقوقـی نیـز تعییـن گردیده 
و بدیهـی اسـت کـه اگـر حقـوق او ادا نشـود، تکالیـف 
او نیـز از دوشـش برداشـته خواهـد شـد. در بخش دوم 
آیـه، کـه برای مردان نسـبت به زنـان درجـه ای را قائل 
شـده اسـت، ایـن درجـه، درجـه برتـری نیسـت، بلکه 
وظیفـه ای اسـت کـه بر دوش مرد نهاده شـده اسـت تا 
زن را پیوسـته در پوشـش حمایت و مراقبـت خود قرار 
دهـد نـه آنکه بـرای مـرد در برابـر زن عزت و سـروری 
مقـرر کرده باشـد، زیرا عزت تنهـا از آن خدای حکیم و 

انسـان های نیکـوکار از زن و مـرد اسـت. 
در آیـه دو کلمـه »له« و »علیـه« را در مقابل هم آورده 
کـه یکـی امتیازاتـی اسـت ک بـه زن داده می شـود و 
دیگـری علیـه اوسـت و آن همـه تکالیفی اسـت که بر 
دوش اوسـت و برابـری لـه و علیـه عین عدالت اسـت.

  

پایان سـوره ها در قرآن مانند قطعه فینال در موسـیقی 
اسـت کـه حکایت از فرود و سـخن آخـر دارد و این نیز 
از لطایـف زیبایـی در قـرآن اسـت. هر سـوره یک واحد 

هنری اسـت و آغاز و انجامی  مناسـب دارد.

  

بـودن  داسـتانِ  قـرآن،  مکـرر  درونمایه هـای  از  یکـی 
و نبـودن اسـت: جوانـی هسـت و آنـگاه نیسـت، ثـروت 
هسـت و نـاگاه نیسـت. چـرا گاه بـه بارانی سـبز و خرم 
می شـود و بـه بادی سـرد، خشـک و سـیاه می گـردد و 
ایـن داسـتان بارهـا و بارها در قـرآن با تمثیـلات زیبا و 
مؤثـر آمـده اسـت و پیام کلـی این گونه تمثیـلات بیدار 
کـردن انسـانها بـه عواقـب کارهـا و بهـره گرفتـن از هر 
چیزی اسـت. در این آیه صنعتی هسـت از صنایع ادبی 
کـه بـه آن تتمیـم گوینـد و آن ایـن اسـت که شـخص 
سـخنی را اول بـه اجمـال بگویـد و سـپس بـا افـزودن 
کلمـات دیگـر ابهامـات ذهن خواننـده را برطـرف کند. 
در اینجـا تمثیـل بدیعـی اسـت کـه خداونـد از یک باغ 
نقش کرده و سـپس آن باغ را به طوفان سـهمگینی به 
نابودی سـپرده اسـت و آن تمثیل لذت هـا و نعمت های 
دنیـوی اسـت کـه آدمیـان بـدان دل خـوش دارنـد، اما 
بـه نـاگاه روزگار آن را از کفشـان می ربایـد. در ایـن آیه 
خداونـد برای ایجـاد نهایت تأثیر در دل خواننده، تنظیم 
کلام را چنـان فرمـوده اسـت کـه وقتـی بـاغ از دسـت 
می رود نهایت نومیدی و حسـرت در دل ایجاد می شـود. 
اگـر خداونـد چنیـن می فرمود کـه آیا هیچ یک از شـما 
دوسـت می دارد که باغی داشـته باشـد که آن باغ نابود 
شـود، چنـدان تأثیـری در دل خواننـده نمی کـرد، زیـرا 
شـنونده نمی دانسـت که چه باغی اسـت و چگونه نابود 
می شـود، امـا می بینیم کـه آهسته آهسـته بـاغ را با هر 
کلمـه بیـش از پیـش می آراید و می فرماید کـه آیا هیچ 
یک از شـما دوسـت می دارد باغی داشـته باشـد از نخل 
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و انگـور و ایـن مایـه کمـال بـاغ اسـت. بعـد می افزایـد 
کـه در زیـر درختـان آن بـاغ نهرهـا جاری اسـت و این 
بـه جاذبـه بـاغ می افزایـد و بـاز می فرمایـد کـه در آن 
بـاغ انـواع میوه هـا نیـز وجـود دارد و در اینجـا بـاغ بـه 
کمـال می رسـد و خواننـده درمی یابـد کـه با چـه باغی 
روبه روسـت. بعـد ناگهـان می فرمایـد: »آیا هیـچ یک از 
شـما دوسـت دارد کـه چنیـن باغـی داشـته باشـد و او 
را سـن کهنسـالی دررسـد؟« اگـر خداوند بدیـن مقدار 
اکتفـا کـرده بـود، شـخص بـا خـود می گفت کـه باکی 
نیسـت. کهنسـالی می آیـد و بـه دنبـال آن مـرگ و 
جـای نگرانـی نیسـت. بـاغ را می گـذارم و مـی روم، امـا 
خداونـد می فرمایـد کـه او به کهنسـالی می رسـد و او را 
فرزندانـی اسـت. بـاز در اینجا ممکن اسـت فکر کند که 
آن فرزندان ممکن اسـت رشـید و بالغ باشـند و بعد از او 
متولـی باغ خواهند شـد. به همین دلیـل می فرماید: »او 
را کهنسـالی دررسـد و فرزندانی ضعیف و خُرد باشـد.« 
آنـگاه ضربـه نهایـی را می زنـد کـه در این حال با سـن 
پیـری و فرزنـدان خرد و آن بـاغ پرنعمت ناگهان طوفان 
سـردی درمی رسـد. باز شـخص ممکن اسـت فکر کند 
کـه آن طوفـان بالاخـره می گـذرد و اگرچـه زیانـی بـه 
بـاغ می رسـاند، ولـی بـه هـر حـال بـاغ پابرجاسـت. به 
همیـن دلیـل می افزاید که در آن طوفان سـرد، آتشـی 
و صاعقـه ای اسـت. در اینجـا شـخص بیـش از پیـش 
می ترسـد، امـا هنـوز می توانـد بـا خـود بیندیشـد کـه 
ممکـن اسـت صاعقه بیایـد و درنگیرد و بـاغ را به آتش 
نکشـد. به همین سـبب کلمه »فاحترقت« یعنی »پس 
آن را بـه آتـش می کشـد« اضافـه می شـود و می بینیـم 
کـه مؤثر تریـن تصویـر را از بـاغ و آنـگاه نابـودی آن و 
آه و حسـرت صاحـب آن ارائـه کـرده اسـت. و در پایـان 
می فرمایـد: »خداونـد بدیـن گونـه و بدیـن روش آیـات 
خود را بیان می فرماید. باشـد که در آن اندیشـه کنید.«

  

در معنـای وسـیع تر همـه انسـان ها مسـیح روح خـدا 
هسـتند و خداونـد فرمـود: »نفخـتُ فیـه مـن روحی« 
)ص/72( و روح القـدس و روح الامیـن نیـز علی الدوام بر 
انسـان های پـاک و از خویـش رسـته ظاهـر می شـود و 
در آنها می دمد و هزاران مسـیح عشـق و هنر و زیبایی 
و الهامـات معنـوی و حکمت اشـراقی به دنیـا می آیند. 

هم از الل در پیش تو جانی ست
که از قدوس اندر وی نشانی ست 

اگر یابی خلاص از نفس ناسوت
درآیی در جناب قدس لاهوت 

هرآنکس کو مجرد چون ملک شد
چون روح الل بر چارم فلک شد  

  

دو کلمـه یحبّهـم و یحبّونـه جان و جوهر ادب فارسـی 
اسـت و چه بسـیار لطایف عرفانی که با الهـام از این دو 

کلمه دل کاغذ را شـیرین کرده اسـت. 
دفتر عشقش چو برخواند خرَد

پرشکر گردد دل کاغذ؟ بلی
)دیوان شمس غزل شماره 2909(

سـبب آن اسـت کـه ایـن دو کلمـه همـه پیوند هـای 
انسـان را بـا پروردگارش و بـا جمله آدمیان و با طبیعت 
دربرمی گیـرد و اهتـزاز معنـای این دو کلمـه همه عالم 
را پـر کرده اسـت و هـر کجا این دو کلمه حضـور ندارد 
آنجـا حالی و حرارتی و لذتی و وجود و شـادی نیسـت.

  

بـرای نیـل به حـظّ روحانی بایـد برنامه ریزی کـرد و از 
جملـه گام هـای مؤثر بـرای نـزول این گونـه مائده های 
ربانـی، یکـی رسـیدن به حضـور انسـان های فرهیخته 
و روحانی صفـت اسـت از آنکـه رسـیدن به حضـور آنها 
خود نشسـتن بر سره مائده آسمانی اسـت و از گام های 
دیگـر تهیه و مطالعـه کتاب های خـوب و متعالی و نیز 
آموختـن یکـی از هنرهـای هفتگانـه چـون موسـیقی 
و نقاشـی یـا حداقـل گـوش کـردن بـه موسـیقی و 
تماشـای آثار بـزرگ هنرهای تجسـمی  چون اسـتماع 
آثـار بـاخ و موتـزارت و هندل یا موسـیقی های اصیل و 
متعالی همه کشـورهای جهان و تماشـای آثار لئوناردو 
داوینچی و رافائل و میکل آنژ و امثال آنهاسـت و داشتن 
سـازهای موسـیقی و کتاب های هنری و آثار نقاشـان و 
مجسمه سـازان و تصویـر آثـار باعظمت معمـاری چون 
تـاج محـل و مسـجد شـیخ لطـف الل و قصر الحمـراء و 
مجموعـه ای از نگارگری های سـنتی ایـران که ضیافت 
چشـم و شـهد و شـراب روحانی اسـت و اینها بهترین 
متـاع خانه هـر کس تواند بـود. البته پـس از میهمانان 
و نیازمندانـی کـه بـدان خانـه رفـت و آمـد می کنند و 

بالاتریـن زینـت هـر خانه اند. 

  

برتریـن  و  »بهتریـن  گفته انـد:  منتقـدان  از  بعضـی 
هنرهـا، هنـر تشـخیص اسـت.« از آنکـه همـه هنرها 
بـا سـرمایه تشـخیص پیـش می رونـد. آن نقاشـی که 
مراتـب رنگهـا و تأثیرها و اوصاف هر یـک را از دیگری 
تشـخیص می دهـد، هنرمند برجسـته ای نخواهد شـد 
و آن کـس کـه وزن و ارزش کلمـات و معانی ضمنی و 
التزام آنها را تشـخیص نمی دهـد، در ادبیات به مقامی 
 نمی رسـد و همچنیـن اسـت در کار دیـن و اخلاق که 
اگر شـخص فرق میان رفتارها و گفتارها را تشـخیص 
نمی دهـد و عالـی و دانـی هـر یـک را نمی شناسـد، 
بلکـه عالـی و دانـی را بـا هـم می آمیـزد، عفـو را رهـا 
می کنـد و انتقـام می گیـرد، یوسـف را می فروشـد و 
درهم سـیاه می سـتاند، در شـمار بندگانی که به مقام 
تقـوا و فضیلـت می رسـند نخواهد بـود. اتباع احسـن، 
شـناخت، اندیشه، مشـورت و حساسـیت و مسئولیت 
می طلبـد. چـه بسـیار از عامـه مردمـان کـه حوصلـه 
مقایسـه را ندارنـد تا چه رسـد بـه انتخـاب. انتخاب و 
اتبـاع احسـن کار روشـنفکران حقیقی اسـت که همه 
چیـز را محـک می زننـد، تحقیق و مطالعه و مشـورت 
می کننـد، نظـر بـزرگان را می جوینـد و دائـم نگـران 

بهتـر و بدترند.
ایـن کاری اسـت کـه هـم قـرآن کـرده و هم شـاعران 
جهـان از این شـیوه حامله کـردن صورت هـای مأنوس 
همـه  ایـن  و  گرفته انـد  بهـره  نامأنـوس  حقایـق  بـه 

داسـتان ها کـه می گویند و شـعر و غزل و ترانه و شـب 
و صبح و پیراهن و کلاه و زلف و شـراب و سـاقی و می  و 
محبـوب و خط و خال، همه مریمانی هسـتند آبسـتن 

به مسـیح معنای عشـق.

  

در ایـن مقـام خداوند رسـول را تسـلی می دهـد که تو 
از دشـمنی و فتنـه کافـران و توطئه ها و دسیسـه هایی 
کـه می کننـد و اتهاماتـی کـه می زننـد دلگیـر مباش، 
زیـرا مـا بـرای مصلحتی کـه اقتضـای آزمون ایـن عالم 
اسـت برای هر پیامبری دشـمنانی را قرار دادیم از جن 
و انس )و از پنهان و آشـکار(، زیرا آن رسـول و پیروانش 
در فضـای ایـن دشـمنی ها بـه کمـال می رسـند و اگر 
مـا نمی خواسـتیم ایـن دشـمنی ها را نمی کردنـد. پس 
تـو بی هیـچ کینـه ای بـا آنها پیـکار کـن که آدمـی  در 
پیـکار در برابـر دیـو قهرمان و رسـتم دسـتان اسـت و 
ایـن تضادهـا که کارخانه صیقلی اسـت پیوسـته بر کار 

خواهـد بـود و به قـول مولانا: 
این جهان جنگ است چون کل بنگری

ذره ذره همچو دین با کافری 
داسـتان ها و نمایشـنامه ها در جهـان عمومـاً حامـل 
عنصـری بـه تضـاد هسـتند کـه بـدون آن داسـتانی 
سـاخته نمی شـود. خمیرمایه هـر داسـتانی تضادهایی 
اسـت کـه میـان انسـان و انسـان های دیگر یا انسـان با 
طبیعت پیش می آید و معمولاً در اکثر داسـتانها عنصر 
تضاد در اولین بخش داسـتان ظاهر می شـود. فردوسی 
در آغـاز شـاهنامه پـس از نشـاندن کیومـرث بـر تخت 
پادشـاهی بی درنـگ از دیـو سـخن می گویـد که عنصر 

تضاد در سراسـر شـاهنامه اسـت: 
نبودش به گیتی یکی دشمنا

مگر در نهان ریمن اهریمنا 

  

داسـتان عیسـی)ع( و مریـم)ع( یک حقیقت گسـترده  
ایـن جهـان  در  کـه  اسـت  ایـن  آن  و  دارد  مسـتمر 
علی الـدوام مریمـان اسـتعداد و ظرفیـت و پذیرنـدگان 
حاملـه  قدسـی  ارواح  سـوی  از  غیبـی  صورت هـای 
از عشـق و محبـت را از  می شـوند و مسـیحانی پـر 
موسـیقی و نقاشـی و شـعر بـه دنیـا می آورنـد کـه بـه 
محـض تولـد با شـما سـخن می گوینـد، کمااینکـه در 
طبیعـت نیز دشـت و چمن و گل و گلـزار همه از نفس 
بهـاری، کـه همـان نسـیم روح بخـش جبرئیل اسـت، 
حاملـه می شـوند و بـاز مسـیحانی چـون گل و میـوه و 
سـبزه و ریحـان بـه دنیـا می آورند که بی هیـچ گفتاری 

در مهـد سـخن می گوینـد. 
مریمان بی شوی آبست از مسیح

خامُشان با نطق و گفتاری فصیح 
بی زبان گویند سرو و سبزه زار

شکر آب و شکرِ عدل نوبهار 
ماه ما بی نطق خوش برتافته ست

هر زبان نطق از فرِ ما یافته ست 
نطق عیسی از فرِّ مریم بود 

نطق آدم پر تو آن دم بود )مثنوی 4549/6(
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هنــر، جوشــش درونــی هنرمنــد اســت کــه از راه های 
متفــاوت بــه ظهــور می رســد. بــر ایــن اســاس، هنــر 
ــه  ــرد؛ ب ــی تقســیم ک ــه اقســام مختلف ــوان ب را می ت
عنــوان نمونــه هنــر بــا عطــف توجــه بــه مبــدأ ظهــور 

آن، بــه ســه دســته تقســیم می شــود: 
1- هنرها یــی کــه در رهگــذر زبــان آدمــی  بــه ظهــور 
می رســد کــه از آن می تــوان بــه هنــر گفتــاری 
تعبیــر کــرد. شــعر، نثــر و خطابــه از جملــه هنرهــای 

ــد.  ــه شــمار می رون ــاری ب گفت
2- هنرهایــی کــه مبــدأ ظهــور آنهــا دســتان 
ــون  ــری مره ــای هن ــتر پدیده ه ــت. بیش ــی  اس آدم
دســتان توانمنــد آدمــی  اســت؛ نظیــر هنــر نقاشــی، 
ــک.  مجسمه ســازی، خوشنویســی، معمــاری و گرافی
3- هنرهایــی کــه بیشــتر اعضــا و جــوارح در ظهــور 

آن دخالــت دارنــد؛ نظیــر هنــر نمایــش. 
طبقه بنــدی دیگــر براســاس صفــت اثــر هنــری 
ــف  ــطه آن تعری ــه واس ــور ب ــس از ظه ــه پ ــت ک اس
ــا  ــر ب ــز می شــود. هن ــر اقســام متمای شــده و از دیگ
ایــن معیــار بــه هنرهــای مصــور و هنــر آمیختــه بــا 

ــردد.  ــیم می گ ــت تقس صنع
جملــه  از  پیکرتراشــی  یــا  حجّــاری  معمــاری، 
ــای  ــد و هنره ــمار می رون ــه ش ــور ب ــای مص هنره
دربرمی گیــرد.  را  ادبیــات  و  موســیقی  مصــوت، 
هنرهــای آمیختــه بــا صنعــت فــراوان اســت. صنایــع 
شــهرها، صنایــع مربــوط بــه زینــت آلات و البســه از 
قبیــل جواهرســازی و زرگــری از آن جمله انــد. 

آثــار هنــری را از منظــری دیگــر بــه دو دســته 
تقســیم  کاربــردی  هنرهــای  و  زیبــا  هنرهــای 

 : می کننــد
ــه  ــا ب ــه تنه ــی ک ــی هنرهای ــا؛ یعن ــای زیب 1- هنره
دلیــل زیبــا بودنشــان خلــق شــده اند؛ ماننــد نقاشــی، 

ــیقی.  ــازی و موس مجسمه س
ــه  ــه ب ــی ک ــی هنرهای ــردی؛ یعن ــای کارب 2- هنره
ــده اند؛  ــق ش ــا خل ــودمندی آنه ــرد و س ــر کارک خاط
ماننــد طراحــی خــودرو، معمــاری و طراحــی صنعتی. 
براســاس تقســیم ســنتی، مجموعــه هنرهایــی زیبا به 

هفــت دســته تقســیم می شــوند کــه عبارت انــد از: 

1- موسیقی.
2- هنرهای دستی؛ مانند مجسمه سازی و شیشه گری.
3- هنرهای ترسیمی؛ شامل نقاشی، خطاطی و عکاسی.
4- ادبیــات؛ شــامل شــعر، داســتان، نمایشــنامه، 

ــر. ــه و نث فیلمنام
5- معماری.

6- حرکات نمایشی؛ همچون رقص.
7- هنرهای نمایشی؛ نظیر سینما و تئاتر.

ــاره مراتــب هنــر یعنــی برتــری  از ســوی دیگــر، درب
ــذاری،  ــگاه و تأثیرگ ــر جای ــری از منظ ــر دیگ ــا ب آنه
ــان  ــت. از می ــده اس ــه ش ــی ارائ ــای مختلف دیدگاه ه
ــه شــاعری  ــری را ب ــت برت ــای گفته شــده، کان هنره
ــه  ــیقی از هم ــه موس ــت ک ــد اس ــد و معتق می ده
ولــی چــون چیــزی  اســت،  هنرهــا مطبوع تــر 

نمی آمــوزد، از تمــام هنرهــا پســت تر اســت. 
هــگل معتقــد اســت: »موســیقی بــرای اندیشــه کافی 

نیســت؛ لــذا شــاعر را بــه کمــک آن می خوانــد.« 
ــیقی  ــر را موس ــن هن ــوپنهار والاتری ــول دوکا و ش پ
می داننــد. پــول دوکا می گویــد کــه یــک هنــر 
بیــش نیســت و آن هــم شــاعری اســت که کلمــات و 
الــوان و خطــوط و اصــوات یــک جــا و یکپارچــه تــاج 

ــد.  ــب می نمای ــاهی آن را ترکی پادش
هربــرت اسپنســر نــه از نظــر مابعدالطبیعــه بلکــه از 
نظــر روانشناســی و اخــلاق، موســیقی را برتر از ســایر 
ــا  ــد. او معتقــد اســت کــه موســیقی ب هنرهــا می دان
ایجــاد مهــر و خوش بینــی از عوامــل دیگــر زندگــی، 
لــذت آنــی و خوشــی دوران حیــات را بهتــر تأمیــن 

می کنــد. 

دیرینه هنر 
ــانه هایی  ــه نش ــد ک ــن باورن ــر ای ــان ب باستان شناس
دوره  یعنــی  تاریــخ  از  قبــل  دوران  در  هنــر  از 
پارینه ســنگی، کــه از حــدود چهــل هــزار تــا ده هــزار 
ــت  ــت، یاف ــیح دوام داش ــلاد مس ــل از می ــال قب س

ــت.  ــده اس ش
نیــز  و  ســنگ  روی  کنــده کاری  دوره  ایــن  در 
ــا  ــال ی ــا دودۀ زغ ــار ب ــوار غ ــر ســقف و دی نقاشــی ب

ســوخته اســتخوان مخلــوط بــا پیــه جانــوران یــا بــا 
رنگریزه هــای کانــی ماننــد گل اخــرا و خــاک ســرخ 
ــت.  ــورت می گرف ــی ص ــاده و انتزاع ــوش س ــا نق ب

ــزار  ــت ه ــدود هش ــی ح ــنگی«، یعن در دوران »نوس
ــه رشــد خــود  ــر ب ــلاد مســیح هن ــل از می ســال قب
ادامــه داد و صنعــت ســفالگری رنگــی یــا منقــوش بــا 
دســت، شــامل کــوزه و ظــرف و پیالــه و آبــدان و نیــز 
پیکره هــای کوچک انــدام و مهره هــای چهارگــوش 
برجســته کاری بــا گل صورتگــری بــا خــاک رس نرم، 

نیــز معمــول شــد. 
در عصــر »مــس و ســنگ« معمــاری شــهری، 
فلــزکاری، ســفالگری، پیکرتراشــی، صنایــع نســاجی، 

ــت.  ــور رواج یاف ــط ص ــی و خ بوریاباف
ســومریان در انــواع هنرهــای اصلــی، همچــون 
معمــاری، پیکر تراشــی، برجســته کاری، نقاشــی و 
هنرهــای فرعــی مشــتمل بر ســفالگری، مفــرغ کاری، 
ــت کاری  ــگ، منبّ ــد رن ــه گری چن ــاج کاری، شیش ع
ــی،  ــع ســنگ های قیمت روی چــوب، زرگــری، ترصی
و  داشــتند  مهــارت  بافندگــی  و  ریخته گــری 

ــد.  ــرفت کردن پیش
کــه  خــود،  تکامل یافتــه  هنــر  بــا  آشــوریان 
ــار  ــای آث ــاهکارهایی را همت ــود، ش ــته کاری ب برجس
ــد.  ــود آوردن ــه وج ــی ب ــوم و دوران ــر ق ــده ه برگزی
ــگاه و  ــاختن پرستش ــدا س ــر از ابت ــاری مص در معم
ــول  ــیار معم ــل بس ــکوه و تفصی ــا ش ــره ب کاخ و مقب
بــود و آثــار مکشــوف در ســقّاره آبیــدوس مؤیــد ایــن 

معناســت. 
پیکرتراشــی، نقاشــی های دیــواری، ســفالگری لعابــی 
ــرای ســاختن ظــروف و اشــیای  و صنعــت شیشــه ب
ــان  تزیینــی کوچــک از دیگــر هنرهــای رایــج مصری

قدیــم بــود. 
در دوره هخامنشــیان هنرهــای فرعــی از نظــر کمــال 
ــری،  ــاب کاری، زرگ ــازی، لع ــی در نقره س ــارت فن مه
ــرغ، بافندگــی پارچــه  منبــت کاری، ریخته گــری، مف
ــه  ــوی ک ــه نح ــت؛ ب ــم نداش ــزی ک ــروش چی و ف
ــی  ــروران ایران ــه وران و هن ــت پیش ــاخته های دس س
چــون تحفه هــای گران بهــا بــه دورتریــن نقــاط 

صــادر می شــد. 
ــر از مراحــل  ــب ســیر تاریخــی هن ــن ترتی ــه همی ب
ــوان در  ــا عصــر تکامــل آن را می ت ســاده اولیــه آن ت
ســایر ملــل دنیــا از قبیــل هنــد، چیــن، ژاپــن و یونان 

دنبــال کــرد. 
ــه  ــه هم ــرد ک ــه توجــه ک ــن نکت ــه ای ــد ب ــه بای البت
هنرهــا در ابتــدای امــر مخلــوط و از یــک ریشــه بــه 
ــی کم کــم از هــم جــدا شــده اند  ــد، ول وجــود آمده ان

و هــر یــک بــا روش خاصــی تطــور یافتــه اســت. 
ــت  ــه دس ــه نکت ــه س ــر ب ــی هن ــی تاریخ در بررس

بیــم:  می یا
1- بــا توجــه بــه اینکــه پارینه ســنگی از نــگاه 
ــر  ــور انســان ب ــان نخســتین دوران ظه باستان شناس
کــره خاکــی قلمــداد می شــود و بــا توجــه بــه حضــور 
مظاهــر هنــری در ایــن عصــر، می تــوان نتیجــه 
گرفــت کــه هنــر همــزاد انســان اســت و ایــن امــر بــر 

ــد. ــد می کن ــر تأکی ــودن هن ــری ب فط
2- میــل و کشــش بــه مظاهــر هنــری از امــور 

علی‌نصیری

قرآن از منظر هنرها 



37    مرداد  ماه 1401

ویژه‌نامه
هنرقــــــــــــرآنی
شماره‌147

مشــترک میــان تمــام ملــل بــوده و تاریــخ کهــن هــر 
امتــی گویــای حضــور آثــار هنــری در دورتریــن زمان 
شناخته شــده در آن ملــت اســت. ایــن امــر همگانــی 
و نیــز جهانــی بــودن رویکــرد بــه پدیده هــای هنــری 

ــد.  ــت می کن را ثاب
3- هنـر بسـان سـایر پدیده هـای بشـری دارای سـیر 
تکاملـی از مرحله سـاده به مراحل پیچیده بوده اسـت. 

هنر اسلامی 
داســتان هنــر اســلامی  بــا چکاچــک شمشــیر و آوای 
ــروزی  ــد پی ــگ بلن ــا و بان ــتوران در بیابان ه ــم س س
»الل اکبــر« آغــاز می شــود. کریســتین پرایــس 
ــا  ــورد ب ــا برخ ــلامی  ب ــر اس ــه هن ــت ک ــد اس معتق
تمــدن ســایر ملــل شــکوفا شــده اســت. او می گویــد 
کــه چیرگــی اعــراب بــر جهــان آنــان را بــا پیشــه و 

هنــر آشــنا ســاخت. 
ــز  بیابان گــردان، کــه پیوســته در چادرهــای پشــم ب
زیســته بودنــد، ناگهــان فرمانــروای شــهرهای پهنــاور 
رومیــان  و  یونانیــان  پرستشــگاه های  و  گشــتند 
و کاخ هــای ایرانیــان و کلیســاهای بیزانــس را بــا 
ــد و گوهرهــای درخشــان  موزائیک هــای زریــن دیدن
ســفال های  و  شیشــه ای  ظــروف  و  فلــزکاری  و 
ــا  ــم ب ــده کاری و ابریش ــای کن ــده و عاج ه نقاشی ش

ــاد.  ــان افت ــت ایش ــه دس ــب ب ــای جال نقش ه
ــد  ــز معتق ــر نی ــخ هن ــاب خلاصــه تاری نویســنده کت
اســت کــه شــکوفایی هنــر اســلامی  مرهــون فتوحات 
مســلمانان و آشــنایی آنــان بــا فرهنــگ و تمــدن ملل 

متمــدن بــوده اســت. 
ــلاف  ــوی، برخ ــهیر فرانس ــورخ ش ــتاولوبون، م گوس
کریســتین پرایــس، کــه ســعی می کنــد تمــدن 
ــان  ــی یونانی ــان یعن اســلامی  را مرهــون تمــدن غربی
بدانــد، پــاره ای از ایــن دیدگاه هــا را مخــدوش می دانــد. 
او بــر ایــن بــاور اســت کــه اساســاً مشــرق زمین 
فرهنــگ و تمدنــی ریشــه ای داشــته و اعــراب مردمانی 
ــه همیشــه  ــد ک ــد. او می گوی ــا تمــدن بوده ان آشــنا ب
مشــرق زمین مرکــز مردانــی دانشــمند و بــزرگان 

ــت.  ــوده اس ــای ادب ب ــت و علم صنع

او بــا اســتدلال بــه ایــن نکتــه کــه اگــر زبــان و تمدن 
ــی کــرد،  ــخ خودنمای ــی ناگهــان در صفحــه تاری ملت
ــن  ــرورش یافت ــه پ ــی نتیج ــی ناگهان ــن خودنمای ای
ــتر  ــت، بیش ــی اس ــیار طولان ــک دوران بس آن در ی
ــرب  ــش ع ــه توح ــاد ب ــر اعتق ــه خاط ــان را ب مورخ

ــرده اســت.  ــه ک ــش از اســلام تخطئ پی
بــه نظــر می رســد عامــل اساســی، کــه در شــکوفایی 
تمــدن اعــراب و ظهــور هنرهــای مختلــف در میــان 
مســلمانان نقــش داشــته و کمتــر بــدان توجه شــده، 
ــوده  ــوی ب ــنت نب ــرآن و س ــش ق ــم حیات بخ تعالی

اســت. 
تشــویق بــه علــم و دانش آمــوزی و تمجیــد از 
ــارف  ــر مع ــه در سراس ــدان، ک ــمندان و هنرمن دانش
دینــی مــوج می زنــد، در رویکــرد اعــراب تــازه 
 مســلمان بــه دانــش و هنــر نقــش بســزایی داشــت؛ 
ــز  ــن نی ــش وران مغرب زمی ــی دان ــه برخ ــی ک ادعای
تأییــد کرده انــد؛ بــه عنــوان نمونــه کارل جــی دوری 
ــدی  ــان پیون ــر و ایم ــلام هن ــه در اس ــد ک می نویس
ــد و در چارچــوب قوانیــن ســخت،  ناگسســتنی دارن
ــق  ــه منظــور خل ــدان ب ــرای هنرمن آزادی بســنده ب
آثــار هنــری نهــاده شــده اســت. محــور هنر اســلامی، 
تعالیــم پیامبــر اســلام حضــرت محمــد)ص( اســت، 
ــرار داد.  ــا را مرکــز ثقــل هنــر ق ــی کــه معن تعلیمات

نقش هنر در حفظ آثار اسلامی
در بررســی مظاهــر هنــر و آثــار هنــری پــس از ظهــور 
اســلام و همــگام بــا مســلمانان در ســده های مختلــف، 
ــم و  ــش مه ــم و آن نق ــی می بری ــه پ ــک نکت ــه ی ب
تحســین برانگیز هنــر در حفظ شــعائر اســلامی  اســت. 

نقش هنر خطاطی در ماندگاری خط قرآن 
ــه مــا گــزارش کــرده اســت،  ــه کــه تاریــخ ب آن گون
پیامبــر اکــرم)ص( از روز نخســت نــزول آیــات قــرآن 
بــه کتابــت آن توجــه تــام داشــت و عــده ای از 
ــان وحــی« اشــتهار  ــام »کاتب ــه ن ــه ب اصحــاب را، ک
ــن ترتیــب  ــن امــر اختصــاص داد. بدی ــه ای ــد، ب دارن
ــی  ــد، حت ــازل می ش ــوره ای ن ــا س ــه ی ــر گاه آی ه

ــی را  ــان وح ــی از کاتب ــود، یک ــب هنگام ب ــر ش اگ
ــن  ــرد. ای ــلا می ک ــر او ام ــات را ب ــد و آی فرامی خوان
ــرآن  ــظ ق ــه حف ــت مســلمانان ب ــز عنای ــلاش و نی ت
ــه عنــوان یکــی از وظایــف دینــی باعــث حفــظ و  ب

ــد.  ــرآن ش ــدگاری ق مان
پــس از جمــع آوری قــرآن در عصــر رســالت و 
یکدســت شــدن قرائــت آن در دوره عثمــان، تــلاش  
ــراه  ــه هم ــدّد ب ــت مج ــرای کتاب ــی ب ــل توجه قاب
ــر  ــم دیگ ــراب آن و علائ ــای واژگان، اع ــط رس ضب
انجــام گرفــت. بعدهــا بــا همــت خوشنویســان 
متبحّــر، قــرآن بــه نحــو صحیــح و رســایی نگاشــته 
ــه دســت مــا رســید.  شــد و میراثــی چنیــن زیبــا ب
ــگارش قــرآن همــت  ــه ن اولیــن خوشنویســی کــه ب
ــس از او  ــت. پ ــاج اس ــی الهی ــن اب ــد ب ــارد خال گم
ســنت خوشنویســی در ســده های مختلــف بــا 
ــان  ــرآن، همچن ــاخ ق ــرورت استنس ــه ض ــه ب توج
دنبــال شــد. امــروزه تقریبــاً تمــام قرآن هــای موجــود 
در کشــور های اســلامی  بــه جــای اســتفاده از حــروف 
ــوان  ــا دســتان پرت ــری، ب ــا کامپیوت ــزی ی چینــی فل
ــه و  ــی تهی ــر خطاط ــذر هن ــان و از رهگ خوشنویس
عرضــه می گــردد. بنابرایــن، خوشنویســی قــرآن 
افــزون بــر حفــظ و انتشــار آن، از پراکندگــی قرائــت 
آن جلوگیــری کــرد و رغبــت مســلمانان را بــه تلاوت 

ــی بخشــید. ــرآن فزون ق

هنر معماری و نقش آن در حفظ آثار اسلامی 
چنانکــه از تاریــخ پیدایــش ادیــان آســمانی به دســت 
ــود و  ــرای پرســتش معب ــد، وجــود پایگاهــی ب می آی
ابــراز احساســات دینــی همــاره بــه عنــوان ضرورتــی 
ــود  ــت. وج ــوده اس ــه ب ــورد توج ــر م اجتناب ناپذی
مســجد بــرای مســلمانان، کلیســا بــرای مســیحیان، 
ــدوان  ــرای هن ــد ب ــان و معب ــرای یهودی ــه ب کنیس
ــم از  ــرآن کری ــه ق ــت؛ چنانک ــر اس ــن ام ــانگر ای نش
ــاد  ــر روی غــار اصحــاب کهــف ی ســاختن مســجد ب

ــرده اســت.  ک
ــا عنایــت بــه چنیــن ضرورتــی اســت کــه رســول  ب
اکــرم)ص( پــس از هجــرت از مکــه و در آغــاز 

 در صدر اسلام 
مساجد نقش های ساده ای داشتند، 

ولی در طول زمان 
با طرح های گوناگون 
و تزئینات مختلف، 

نقشه ها پیچیده شدند. 
معماران دوره اسلامی  

مسجد را 
به شیوه های گوناگون می آراستند، 

برای مثال 
در عهد سلجوقیان آجرکاری، 

در عهده ایلخانیان گچ بری 
و در عهد تیموریان و صفویان 

کاشی کاری 
رواج بیشتری داشت
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ــا  ــجد قب ــاختن مس ــه س ــدام ب ــه اق ــه مدین ورود ب
ــی را  ــدام اساس ــه، اق ــه مدین ــس از ورود ب ــرد و پ ک
ســاختن مســجد قــرار داد. بدیــن ترتیــب، اولیــن گام 
ــر مســلمانان پــس از فتــح شــهرهای  فرهنگــی مؤث
مختلــف، ســاختن مســجد بــود. چنانکــه عنایــت بــه 
مراقــد اولیــای دیــن، کــه بــرای گرامیداشــت و حفظ 
خاطــره بــر ســر مــزار ایشــان ســاخته شــد، همگــی 
حکایــت از ارتبــاط تنگاتنــگ فرهنــگ دینــی و ایــن 

ــار دارد.  آث
ــه عناویــن مختلــف  از ســوی دیگــر، بناهایــی کــه ب
در شــهرهای اســلامی  ســاخته شــد و بــه نوبــه خــود 
ــش مهمــی  ــگ اســلامی  نق ــراث فرهن ــظ می در حف
 را ایفــا کــرد مرهــون هنــر معمــاری، کاشــی کاری و 

گــچ کاری اســت. 
نویســنده کتــاب خلاصــه تاریــخ هنــر می نویســد کــه 
در آغــاز تکویــن جامعــه اســلامی، نمازخانــه عبــارت 
ــی از  ــود از محوطــه ســاده ای محصــور در دیوارهای ب
ــی از رواج اســلام  ــدان مدت ــا... لیکــن چن ــه بوری بافت
نگذشــت که تزئینــات گوناگون اســلامی  تعییــن و در 
مواضــع خــود جایگزیــن شــدند و بــه طــرزی نســبتاً 
ثابــت در هــر اقلیــم و دیــاری از آن عالــم گســترده، 
کــه ایمــان وحدت بخــش اســلام را پذیرفتــه بودنــد، 

بــه روش خــود ادامــه دادنــد. 
همان گونــه کــه ایــن نویســنده آورده اســت، در 
صــدر اســلام مســاجد نقش هــای ســاده ای داشــتند، 
ولــی در طــول زمــان بــا طرح هــای گوناگــون 
و تزئینــات مختلــف، نقشــه ها پیچیــده شــدند. 
ــیوه های  ــه ش ــجد را ب ــلامی  مس ــاران دوره اس معم
عهــد  در  مثــال  بــرای  می آراســتند،  گوناگــون 
ســلجوقیان آجــرکاری، در عهــده ایلخانیــان گچ بــری 
ــی کاری رواج  ــان کاش ــان و صفوی ــد تیموری و در عه

ــت.  ــتری داش بیش
مقبــره و مســجد پیامبــر اکــرم)ص( در مدینــه، مراقد 
ــجد  ــران، مس ــراق و ای ــت)ع( در ع ــل بی ــان اه امام
»اورفــا« در عــراق، مســجد بــزرگ »دهلــی« در هنــد، 
مســجد »ابــن طولــون« در مصــر، »جامــع الجزائــر« 
در کشــور الجزائــر و مســجد » ایاصوفیــه« در ترکیــه، 
ــوج  ــا م ــای آنه ــای ج ــری در ج ــای هن ــه نموده ک
می زنــد، همــه از نقــش هنــر در حفــظ ایــن میــراث 

ــد.  ــت می کن حکای

جلوه های هنری و زیبا در کتاب تکوین 
ــيْءٍ  ــنَ كُلَّ شَ حْسَ

َ
ــذِي أ ــریفه »الَّ ــه ش ــتناد آی ــه اس ب

خَلَقَــهُ« )ســجده/7(، همــه هســتی زیبــا آفریده شــده 
ــه  ــوان ب ــرآن می ت ــات ق ــتن در آی ــا نگریس ــت. ب اس
ــر  ــر عنص ــا ب ــه در آنه ــورد ک ــگانه برخ ــوارد شش م
ــد  زیبایــی تأکیــد شــده اســت. ایــن مــوارد عبارت ان
ــمان ها،  ــی آس ــی، زیبای ــری آدم ــی تصویرگ از: زیبای
زیبایــی طبیعــت، زیبایــی گیاهــان، زیبایی جانــداران 

ــان.  ــی دریازی و زیبای
اینک به اختصار به بررسی آنها می پردازیم: 

1- زیبایی تصویرگری آدمی 
ــش  ــل آفرین ــف مراح ــات مختل ــم در آی ــرآن کری ق
انســان از تکویــن نطفــه تــا دمیــدن روح را یــاد 

ــه  ــه دو مرحل ــن مراحــل ب ــن ای ــرده اســت. در بی ک
توجــه بیشــتری شــده و ضمــن توصیــف آن مراحــل 
بــه حُســن و زیبایــی، خداونــد مــورد ســتایش قــرار 
گرفتــه اســت: مرحلــه نخســت؛ تصویرگــری جســم 
ــه،  ــه، علق ــذر از نطف ــس از گ ــه پ ــت ک ــی  اس آدم
ــن  ــرد. در ای ــام می پذی ــم انج ــام و لح ــه، عظ مضغ
مرحلــه کــه اســتخوان بندی تمــام می شــود و پیکــره 
ــرد، تصویرگــری جســم آدمــی   آدمــی  شــکل می گی

پایــان می پذیــرد. 
رْحَــامِ كَيْفَ 

َ
رُكُــمْ فِــي الْ ــذِي يُصَوِّ از آیــه شــریفه »هُــوَ الَّ

يَشَــاءُ« )آل عمــران/6(؛ او کســی اســت کــه شــما را 
ــری  ــد صورت گ ــه می خواه ــان ک ــا آن چن در رحم ه
از  مــراد  کــه  می آیــد  دســت  بــه  می کنــد«، 
ــه  ــت ک ــی اس ــکل و صورت ــا ش ــری در اینج تصویرگ
ویــژه هــر فــرد  بــوده و او را از دیگــری جــدا می ســازد. 
رَکُــمْ فَأحَْسَــنَ صُوَرَکُــمْ«  چنانکــه از آیــه »وَصَوَّ
)تغابــن/3(؛ و شــما را صورتگــری کــرد و صورت هــای 
ــه  ــد ک ــت می آی ــه دس ــد«، ب ــو گردانی ــما را نیک ش
ــام  ــو انج ــا و نیک ــوی زیب ــه نح ــری ب ــن صورتگ ای

ــت.  ــه اس گرفت
ــرآن از آن  ــه ق ــت ک ــدن روح اس ــه دوم؛ دمی مرحل
بــه آفرینــش دیگــر در کنــار آفرینــش مراحــل 
ــه  ــا ک ــت. آنج ــرده اس ــاد ک ــی  ی ــم آدم ــوّن جس تک
ــهُ  نَاهُ خَلْقًــا آخَــرَ فَتَبَــارَكَ اللَّ

ْ
نْشَــأ

َ
می فرمایــد: »ثُــمَّ أ

حْسَــنُ الْخَالِقِيــنَ« )مومنــون/14(؛ ســپس از آن بــه 
َ
أ

صــورت آفرینــش دیگــری پدیــد آوردیــم و خجســته 
ــت.«  ــدگان اس ــن آفرینن ــه بهتری ــدا ک ــاد خ ب

تعبیــر حُســن و زیبایــی بــه »أحَْسَــنُ الخَْالقِِیــنَ« از 
ــوی  ــد. از س ــت می کن ــدن روح حکای ــه دمی مرحل
دیگــر، بــا توجــه بــه کمــال زیبایــی آفرینــش جســم 
و روح انســان، خداونــد مجموعــه آفرینــش انســان را 

ــد.  ــا می دان زیب

2- زیبایی آسمان ها 
پهنــه آســمان بــا داشــتن رنگــی نیلگــون و حضــور 
منظــم و چشــم نواز هــزاران ســتاره همــواره شــگفتی 
آدمــی  را برانگیختــه اســت. در گذشــته های دور 

ــزاری ســاده  ــا اســتفاده از اب بســیاری از متفکــران ب
بــه کاوش در اســرار آســمان می پرداختنــد و از 
ــه  ــد و ب ــد می آمدن ــه وج ــمان ب ــه آس ــتن ب نگریس
ــد.  ــی می پرداختن ــش اله ــت آفرین ــر در عظم تفک

امــروز نیــز بــا وجــود تلســکوپ های غول پیکــر، 
ــوری رصــد  ــا ســال ن ــا میلیون ه کــه ســتارگان را ت
ــه  ــران را متوج ــان متفک ــمان همچن ــد، آس می کنن
ــی  ــای زندگ ــن روزه ــت. از اولی ــاخته اس ــود س خ
انســان بــر روی زمیــن، آســمان بــالای ســرش بیــش 
ــود،  ــب می نم ــود جل ــه خ ــر او را ب ــز نظ ــر چی از ه
چــه بــه لحــاظ تغییــرات و دگرگونی هــای محســوس 
در محیــط زندگــی اش از قبیــل تاریکــی و روشــنایی 
ــأ آن  ــه منش ــال آن ک ــارش و امث ــرق و ب ــد و ب رع
ــی  ــه خاطــر زیبای را در آســمان می جســت و چــه ب
ــان  ــتارگان درخش ــه س ــت آور مجموع ــگرف و به ش
در دامــن یکرنــگ شــب های صــاف کــه حــس 

ــه اســت.  ــه شــدت برانگیخت کنجــکاوی او را ب
ــور کــردن  ــی آســمان ها و زی ــر زیبای ــم ب ــرآن کری ق
ــه  ــا ک ــت؛ آنج ــرده اس ــد ک ــتارگان تأکی ــه س آن ب
نْيَــا بِزِينَــةٍ الْكَوَاكِبِ«  ــمَاءَ الدُّ ــا السَّ نَّ ــا زَيَّ آورده اســت: »إِنَّ
ــا  ــا آســمان نزدیــک را ب ــات/6(؛ در حقیقــت م )صاف
زیــور ســیارات آراســتیم. زیــور ســاختن آســمان دنیا، 
ــانگر  ــت، نش ــت اس ــل رؤی ــان ها قاب ــرای انس ــه ب ک
پاســخ خداونــد بــه فطــرت زیباخواهــی انسان هاســت. 
از کانــت نقــل شــده کــه درخواســت نمــود بر ســنگ 
ــای  ــد: »از تماش ــک کنن ــه را ح ــن جمل ــرش ای قب
دو منظــره هرگــز ســیر نشــدم، آســمان لاجوردیــن 
پرســتاره کــه تجســمی  از بیکرانگــی دارد و وجــدان 
آدمــی  کــه شــگفتی هایش قابــل توصیــف نیســت«. 

چه خوش سرود عطار: 
مگر می کرد درویشی نگاهی

درین دریای پر درّ الهی 
کواکب دید چون درّ شب افروز

که شب از نور ایشان گشته چون 
تو گویی اختران استاده اندی

زبان با خاکیان بگشاده اندی 
که هان ای غافلان هشیار باشید

برین درگه شبی بیدار باشید 
چرا چندین سر اندر خواب دارید

که تا روز قیامت خواب دارید
رخ درویش بیدل زان نظاره

ز چشم درفشان شد پرستاره 
خوشش آمد سپهر کوژ رفتار

زبان بگشاد چون بلبل به گفتار
که یارب بام زندانت چنین است

که گویی چون نگارستان چین است 
ندانم بام استانت چه سان است

که زندان تو باری بوستان است 

3- زیبایی طبیعت 
ــی اســت،  ــره خاک ــر ک ــه ب ــم آنچــه را ک ــرآن کری ق
ــا جَعَلْنَــا  مایــه زینــت و زیبایــی آن دانســته اســت: »إِنَّ
ــت  ــف/7(؛ در حقیق ــا« )که ــةً لَهَ رْضِ زِينَ

َ
ــى الْ ــا عَلَ مَ

ــرای  ــوری ب ــت، زی ــن اس ــر زمی ــه ب ــه را ک ــا آنچ م
ــم. »مــا علــی  الارض« ترکیبــی اســت  ــرار دادی آن ق
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را  جنگل هــا  و  دشــت ها  دریاهــا،  کوه هــا،  کــه 
دربرمی گیــرد. 

راســتی، چقــدر تحســین برانگیز اســت کــه خداونــد 
ــای او را  ــر پ ــالای ســر انســان و زمیــن زی آســمان ب
چنیــن زیبــا و دلکــش زیــور نمــوده اســت! آیــا ایــن 
زینت گــری حکایــت از پاســخگویی بــه نیــاز فطــری 

آدمــی  بــه زیبایــی و هنــر نیســت؟! 
از ســوی دیگــر، در برخــی از روایــات آمــده اســت که 
نــگاه کــردن بــه دریــا عبــادت اســت. شــاید مقصــود 
آن اســت کــه انســان بــا نگریســتن همــراه بــا تفکــر 
ــی  ــش و زیبای ــاب آفرین ــی کت ــه زیبای ــا ب ــه دری ب
ــا ســینه ای  ــا ب ــرا دری ــرد، زی ــی می ب آفریننــده آن پ
فــراخ و خزینــه ای بــس ژرف، هــزاران گنــج و راز را 
در خــود پنهــان کــرده و بــا توجــه بــه زیبایــی ای که 
ــه  ــت آب و صحن ــگ آســمان و لطاف ــی رن از همگون
پــرواز دســته جمعی و منظــم پرنــدگان دریایــی 
ایجــاد می شــود، تفکــر انســان را برمی انگیــزد و 
تفکــر از چنــان جایگاهــی در اســلام برخــوردار اســت 
ــر  ــده: »فکــره ســاعه خی ــن آم ــاره آن چنی ــه درب ک
ــال  ــک س ــر از ی ــاعتی تفک ــنه«؛ س ــاده س ــن عب م

عبــادت بهتــر اســت.

4- زیبایی گیاهان 
ــف  ــی توصی ــه ویژگ ــا س ــان را ب ــم گیاه ــرآن کری ق

ــد از:  ــه عبارت ان ــت ک ــرده اس ک
ــوْزُونٍ«  ــيْءٍ مَ ــنْ كُلِّ شَ ــا مِ ــا فِيهَ نْبَتْنَ

َ
ــب: »وَأ 1-تناس

)حجــر/19(؛ و از هــر چیــز متناســبی در آن رویاندیم. 
ــا  نْبَتْنَ

َ
ــاءً فَأ ــمَاءِ مَ ــنَ السَّ ــا مِ نْزَلْنَ

َ
ــودن: »وَأ ــا ب 2- زیب

فِيهَــا مِــنْ كُلِّ زَوْجٍ كَرِيــمٍ« )لقمــان/10(؛ و از آســمان 
ــواع گیاهــان( از هــر جفــت  آبــی فروفرســتادیم و )ان

ــم.  ــن( رویاندی ــدی را در آن )زمی ارجمن
ــمَاءِ مَــاءً  نْــزَلَ لَكُــمْ مِــنَ السَّ

َ
3- شــادی آفرینی: »وَأ

ــرای  ــقَ ذَاتَ بَهْجَــه« )نمــل/60(؛ و ب ــهِ حَدَائِ ــا بِ نْبَتْنَ
َ
فَأ

ــیله آن  ــه وس ــتاد و ب ــی فروفرس ــمان آب ــما از آس ش
ــم.  ــا رویاندی ــی زیب باغ های

مــوزون بــودن گیاهــان همــان تناســب اندام آنهاســت 
ــش  ــه آفرین ــی ب ــن ویژگ ــر، ای ــی دیگ ــه در جای ک
آدمــی  نســبت داده شــده اســت. بــه عبــارت دیگــر، 
ــدی  ــه صورت بن ــت ک ــن معناس ــودن بدی ــوزون ب م
هــر گیــاه بــه گونــه ای انجــام گرفتــه کــه جــز آن روا 

نبــوده اســت. 
زیبایــی گیاهــان، کــه قــرآن از آن بــا عنــوان »کریــم« 
یــاد کــرده، دومیــن ویژگــی گیــاه اســت. بــه راســتی 
ــک گل را  ــه در ی ــی نهفت ــد زیبای چــه کســی می توان
در قالــب واژه بــه تصویــر بکشــد؟! آیــا جــز آن اســت 
کــه بخشــی از تابلوهــای زیبــای نقاشــان جهــان، کــه 
چشــم هــزاران بیننــده را بــه خــود خیــره می کنــد و 
اعجــاب بشــر را برمی انگیــزد، تصویرگــر تنها گوشــه ای 

کوچــک از طبیعــت و گل هــای زیبــای آن اســت؟! 
ســومین ویژگــی گیــاه، ســرورآوری و بهجت آفرینــی 
ــارت »ذات بهجــه«  ــا عب ــه ســوم ب ــه در آی اســت ک
ــان،  ــی گیاه ــت. از بهجت آفرین ــده اس ــاد ش از آن ی
کــه در قــرآن بــر آن تأکیــد شــده، ســه نکتــه قابــل 

اســتفاده اســت: 
ــی و  ــر طبیع ــی  از مظاه ــری روان آدم 1-  تأثیرپذی

آن  زیبایی هــای 
2- نقــش گل هــا و گیاهــان در ایجــاد ســرور و 

شــادمانی روحــی بــرای آدمــی 
ــرور و  ــل س ــا اص ــرآن ب ــت ق ــی و موافق 3- هم آوای

ــی  ــرورت آن در روان آدم ــادمانی و ض ش
امــام باقــر)ع( دربــاره تأثیــر رنگ هــا در شــادی آفرینی 
ــد،  ــگ بپوش ــش زردرن ــی کف ــر کس ــد: »ه می فرمای
مادامــی  کــه کفــش بــه پــای اوســت، شــادمانی بــر 
ــرا عزوجــل فرمــوده  ســیمای او ظاهــر می گــردد، زی
اظِرِيــنَ« ؛ در  اســت: »صَفْــرَاءُ فَاقِــعٌ لَوْنُهَــا تَسُــرُّ النَّ
حقیقــت آن گاوی زرد اســت کــه رنگــش یکدســت 

ــا بیننــدگان را شــاد ســازد.  اســت ت
ــر  ــگ ب ــر رن ــر تأثی ــد ب ــت ضمــن تأکی ــن روای در ای
شــادی آفرینی روان آدمــی، توصیــه شــده اســت کــه 
ــاز  ــزا، زمینه س ــا روح اف ــش رنگ ه ــا گزین ــن ب مؤم

ســرور و شــادمانی دیگــران گــردد. 

5- زیبایی جانداران 
نْعَــامَ 

َ
در ســوره مبارکــه نحــل می خوانیــم: »وَالْ

ــونَ وَلَكُــمْ  كُلُ
ْ
ــعُ وَمِنْهَــا تَأ خَلَقَهَــا لَكُــمْ فِيهَــا دِفْءٌ وَمَنَافِ

تَسْــرَحُونَ«  وَحِيــنَ  تُرِيحُــونَ  حِيــنَ  جَمَــالٌ  فِيهَــا 
ــرای شــما آفریــد، در حالــی  )نحــل/5(؛ و دام هــا را ب
کــه در آنهــا )وســیله( پوششــی و ســودهای )دیگــر( 
ــا  ــد و در آن ه ــا می خوری ــت( آنه ــت و از )گوش اس
ــا را( از  ــه )آنه ــی اســت، آن گاه ک ــما زیبای ــرای ش ب
ــان(  ــه )صبحگاه ــد و هنگامی ک ــراگاه برمی گردانی چ

ــتید.  ــراگاه می فرس ــه چ ب
در ایــن دو آیــه بــر دو فایــده مهــم از حیوانــات 

ــت:  ــده اس ــد ش ــواری تأکی س
ــا  ــری آنه ــه به کارگی ــادی ک ــری و م ــد ظاه 1- فوای
ــت و  ــتفاده از گوش ــی و اس ــواری و بارکش ــرای س ب

پوســت آنهاســت. 
2- ســود باطنــی و معنــوی کــه از آن در آیــه دوم بــه 

»جمــال« و زیبایــی تعبیر شــده اســت. 
ــا  ــر ب ــات دیگ ــی در آی ــت، زیبای ــه پیداس ــان ک چن
ــک  ــی و حُســن از ی ــن زیبای ــه بی ــتفاده از ملازم اس
طــرف و زینــت و کریــم بــودن از طــرف دیگــر قابــل 

اســتفاده اســت، در حالــی کــه در ایــن آیــه شــریفه، 
ــه کار رفتــه  معنــای مطابقــی آن یعنــی »جمــال« ب
اســت و بــا صراحــت بــر اصــل زیباشــناختی در 

ــد شــده اســت.  هســتی تأکی
»تریحــون« از مــاده »اراحــه« بــه معنــای بازگرداندن 
چهارپایــان بــه هنــگام شــب از چراگاه هــای طبیعــی 
آنهاســت و »تســرحون« از مــاده »ســرح« بــه معنــای 

بــردن آنهــا بــه هنــگام بامــداد بــه چــراگاه اســت. 
ــات  ــت دادن حیوان ــگام حرک ــه هن ــه ب ــه ای ک صحن
اهلــی همچــون اســب و گوســفند در صبــح و شــام 
بــا وجــود ازدحــام، نظــم و رام بــودن و صــدای 
ــد،  ــات رخ می نمای ــا و آواز حیوان ــم آنه ــگ سُ هماهن
ــه قــدری زیبــا و تماشــایی اســت کــه هــر انســان  ب
صاحب ذوقــی را بــه وجــد مــی آورد و غــرق در 

زیبایــی آن می ســازد. 

6- زیبایی دریازیان 
از جملــه شــگفتی های دریــا آن اســت کــه در 
برخــی از مناطــق، آب شــیرین و شــور بــر روی هــم 
قــرار می گیــرد و بی آنکــه بینشــان مانــع و حاجبــی 
ــا  ــان آنه ــه نمی شــوند و از می ــا هــم آمیخت باشــد ب
ــی،  ــولات دریای ــن محص ــان، از زیباتری ــؤ و مرج لؤل

ــردد. ــد می گ تولی
قــرآن کریــم در تبییــن ایــن حقیقــت علمــی  چنیــن 
آورده اســت: »مَــرَجَ الْبَحْرَيْــنِ يَلْتَقِيَــانِ بَيْنَهُمَــا بَــرْزَخٌ 
ــا  ــرُجُ مِنْهُمَ ــانِ يَخْ بَ ــا تُكَذِّ كُمَ يِّ آلَءِ رَبِّ

َ
ــأ ــانِ فَبِ لَ يَبْغِيَ

ــا را  ــن/19-22( ؛ دو دری ــانُ« )الرحم ــؤُ وَالْمَرْجَ ؤْلُ اللُّ
ــد  ــه روی همدیگرن ــه روب ــی ک ــت، در حال درآمیخ
)و( بیــن آن دو مانعــی اســت تــا بــه یکدیگــر تجــاوز 
نکننــد. پــس کــدام یــک از نعمت هــای پروردگارتــان 
از آن دو)دریــا( مرواریــد و  را دروغ می انگاریــد؟! 
ــایه  ــا در س ــن دو دری ــد. ای ــرون می آی ــان بی مرج
جَــاجٌ« 

ُ
ــحٌ أ ــذَا مِلْ ــرَاتٌ وَهَ ــذْبٌ فُ ــذَا عَ ــه شــریفه »هَ آی

ــیر  ــور تفس ــیرین و ش ــای ش ــه دری ــان/53( ب )فرق
شــده اســت. 

ــای  ــه از صدف ه ــان، ک ــؤ و مرج ــه از لؤل آن گاه ک
موجــود در چنیــن آب هایــی بــه دســت می آیــد، بــه 
ــاد کــرده و فرمــوده  عنــوان زینــت و زیــور آدمــی  ی
اســت: »وَتَسْــتَخْرِجُونَ حِلْيَــةً تَلْبَسُــونَهَا« )فاطــر/12(؛ 
ــرون  ــید بی ــود می پوش ــر خ ــه آن را ب ــوری ک و زی

می آوریــد. 
ــه  برشــمردن ایــن دســته از فرآورده هــای دریایــی ب
عنــوان زیــور آدمــی، تأکیــد بــر بهــره وری کامــل آنها 
از هنــر و زیبایــی اســت، زیــرا در غیــر ایــن صــورت 
هرگــز مــورد اســتفاده انســان بــه عنــوان زیــور قــرار 

نمی گرفــت. 
مــواردی را کــه بــه عنــوان زیبایــی در کتــاب تکویــن 
برشــمردیم، بــه خوبــی نشــان می دهــد کــه خداونــد 
ــف  ــزای مختل ــان، اج ــری آدمی ــاز فط ــاس نی براس
هســتی را بــا زیبایــی سرشــته اســت تــا زمینــه وجد و 
ســرور آدمــی  را فراهــم آورنــد. آیــا بــا چنین انــگاره ای 
ــا  ــلام ب ــت اس ــریع از مخالف ــاب تش ــوان در کت می ت

مطلــق ســرور و شــادمانی ســخن بــه میــان آورد؟!

منبع: »هنر و زیبا شناساسی از منظر قرآن«  

پیامبر اکرم)ص(
از روز نخست نزول آیات قرآن به 

کتابت آن توجه تام داشت
و عده ای از اصحاب را،

که به نام »کاتبان وحی«
اشتهار دارند،

به این امر اختصاص داد.
بدین ترتیب هر گاه آیه یا سوره ای 
نازل می شد،حتی اگر شب هنگام بود،
یکی از کاتبان وحی را فرامی خواند 

و آیات را بر او املا می کرد.
این تلاش و نیز عنایت مسلمانان

به حفظ قرآن به عنوان
یکی از وظایف دینی باعث
حفظ و ماندگاری قرآن شد
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قرآن، زیباترین و هنری ترین سخن 
ســخن شــیوا، رســا و زیبــا از متعالی تریــن نمودهــای 
ــانه ای  ــی شــمرده می شــود. ســخن رس ــر و زیبای هن
ــه از  ــی  ک ــاس و ادراک آدم ــان احس ــرای بی ــت ب اس
ــرد و  ــمه می گی ــف او سرچش ــه و عواط درون اندیش
بــر زبــان و بنــان او جریــان می یابــد. ســخن رشــته ای 
اســت کــه نســل ها را بــه یکدیگــر پیونــد می دهــد و 
میــراث  دانــش، حکمــت و هنــر را از فــردی بــه فــرد 
دیگــر و از دورانــی بــه دوران دیگــر منتقــل می کنــد. 
ــه  ــا چ ــان ت ــه انس ــود، مرتب ــخن نب ــر س ــتی اگ راس
ــا  ــته هایش ب ــن خواس ــرد و در بی ــزل می ک ــد تن ح
ــه  ــت ک ــا نیس ــت. بی ج ــن می گش ــات همگ حیوان
ــت  ــش منّ ــت خوی ــن نعم ــه ای ــان ب ــد رحم خداون
ــقَ  ــرْآنَ ، خَلَ ــمَ الْقُ ــد: »الرحمــنُ عَلَّ می نهــد و می فرمای

ــانَ« )الرحمــن/ 4-1( . ــهُ الْبَيَ مَ نْســانَ  عَلَّ الِْ
ــان هســتی  ــه در جه ــی  ســخنانی ک ــان تمام در می
بیــان می شــود، بــه هــر زبانــی کــه باشــد، چــه آنهــا 
کــه بــه جــای مانــده و چــه آنهــا که محــو گشــته اند، 
قــرآن کریــم زیباتریــن و برتریــن آنهاســت و کســی را 
یــارای همــاوردی بــا آن نیســت، زیــرا آن را آفریننــده 
حْسَــنَ 

َ
أ لَ  نَــزَّ ــهُ  »اللَّ اســت،  ســروده  زیبایی هــا 

ــا مُتَشَــابِهًا« )زمــر/23(. تجلــی جمــال  الْحَدِيــثِ كِتَابً
ــم ســبحانهَُ  ــی لهَُ و جــلال ســرمدی اســت، »و تجَلّ
فــي کتابـِـهِ مِــن غَیــرِ أن یکَُونــوا رَأوهُ«. کتابــی اســت 
ــا، باطنــش ژرف و شــگفتی هایش  کــه ظاهــرش زیب
نِيــقٌ وَ بَاطِنُهُ 

َ
پایان ناپذیــر اســت، »و إِنَّ اَلْقُــرْآنَ ظَاهِــرُهُ أ

عَمِيــقٌ لَ تَفْنَى عَجَائِبُــهُ وَ لَ تَنْقَضِي غَرَائِبُهُ وَ لَ تُكْشَــفُ 
ــاتُ إِلَّ بِه«.  لُمَ اَلظُّ

ــه در  ــکام، چ ــارف و اح ــه در مع ــت، چ ــرآن زیباس ق
ــه  ــا، چ ــارت ها و امره ــه در بش ــال، چ ــا و امث قصه ه
ــان و  ــا، چــه در لفــظ و شــیوه بی ــا و نهی ه در انذاره
حْسَــنَ الْقَصَــصِ 

َ
چــه در معنــا؛ »نَحْــنُ نَقُــصُّ عَلَيْــكَ أ

وْحَيْنَــا إِلَيْــكَ هَــذَا الْقُــرْآنَ« )یوســف/3(؛ یعنــی ما 
َ
بِمَــا أ

بــه زیباتریــن شــیوه شــگفت ترین روش داســتان ها را 
ــتان ها  ــن داس ــا نیکوتری ــم ی ــو می کنی ــو بازگ ــر ت ب
ــا  ــا، حکمت ه ــا، نکته ه ــه درس ه ــم ک را برمی خوانی
و شــگفتی هایی دارد کــه در جــای دیگــر یافــت 

ــام آســمانی  ــرای پی ــان کــه پذی ــی آن نمی شــود. حت
آن نبودنــد، ژرفــا و اســتواری معنــا و جذابیــت و نیــز 
زیبایــی و دلکــش بــودن قالــب و محتــوای آن را 
ــی  ــناس نام ــه سخن ش ــن گفت ــد؛ ای ــق کرده ان تصدی
 عــرب، ولیــد بــن مغیــره، معــروف اســت کــه گفــت: 
»و اللّــه لقــد ســمعت مــن محمّــد آنفــا كامــا مــا هــو من 
كام النــس و ل مــن كام الجــن، و إن لــه لحــاوة، و إن 
عليــه لطــاوة، و ان أعــاه لمثمــر و ان الســلفه لمغدق و 

انــه يعلــو و ل يعــا عليــه.« 
زمانــی کــه پریــان قــرآن را شــنیدید، آن را ســخنی 
ــهُ  نَّ

َ
وحِــيَ إِلَــيَّ أ

ُ
شــگفت توصیــف کردنــد: »قُــلْ أ

ــا سَــمِعْنَا قُرْآنًــا عَجَبًــا«  اسْــتَمَعَ نَفَــرٌ مِــنَ الْجِــنِّ فَقَالُــوا إِنَّ
)جــن/1(. »عجــب« چیــزی اســت کــه از حــد 
ــر باشــد و پدیــده ای غیرعــادی  همتاهــای خــود فرات
ــان از  ــه جنی ــزی ک ــتین چی ــد. نخس ــمار آی ــه ش ب
ــودن آن  ــرآمد ب ــی و س ــد، تازگ ــس کردن ــرآن ح ق
بــود کــه از هــر ســخنی کــه شــنیده بودنــد، گرچــه 
باشــکوه تر و  باشــد،  دیگــر کتاب هــای آســمانی 
ــن  ــود. ای ــر می نم ــش ژرف ت ــر و معنای نظمــش زیبات
ــان از تــوان علمــی  و ذوق و سخن شناســی  ســخن آن

ــد.  ــت می کن ــان حکای بالایش
اگــر نبــود کــه کلام الهــی تنزیــل یافتــه و بــه شــیوه 
ــد از آن  ــت، نمی ش ــده اس ــه ش ــر عرض ــخنان بش س
ســخن گفــت و آن را بــا معیارهــای بشــری ســنجید 
ــن،  ــود ای ــا وج ــم آورد. ب ــه قل ــش را ب و زیبایی های
بــاز هــم بی گمــان دریافــت  تمامــی  لطافت هــا و 
ــرای بشــر  ــن کتــاب آســمانی ب ظرافت هــای هنــر ای
محــدود، ناممکــن و غیرقابــل شــماره اســت؛ از این رو، 
ــوان کــوزه خویــش را از زیبایی هــای  ــد در حــد ت بای
ایــن بحــر پــر ســازیم و پرواضــح اســت کــه بحــر در 

کــوزه نخواهــد گنجیــد. 

زیبایی های قرآن 
ــمار  ــه ش ــازی ب ــر اعج ــه ای تعبی ــی گون ــصّ قرآن ن
مــی رود، خــواه از نظــر شــکل و ســاختار خارجــی آن 
و خــواه از نظــر زبــان ویــژه یــا مضمــون قــرآن از نظــر 
ــه  ــردی دارد ک ــاختار منحصربه ف ــری و س ــکل هن ش

ــازد و در  ــز می س ــی متمای ــواع ادب ــر ان آن را از دیگ
عیــن حــال، عناصــر گوناگونــی از آنهــا را در بــردارد؛ 
بــه طــوری کــه قــرآن از ســاخت بی نظیــری بهره منــد 
اســت. از لحــاظ تعبیــر بیانــی، عناصری نظیــر تصویر، 
ــل  آهنــگ، ســاختار هندســی و نیــز ویژگی هــای قاب
ملاحظــه ای در متــن قــرآن وجــود دارد و همیــن امــر 

ــرده اســت.  ــرد ک ــن لحــاظ منحصربه ف آن را از ای
ــم  ــوا ه ــون و محت ــر مضم ــن، از نظ ــر ای ــزون ب اف
ــا همــه مفهوم هــا و جنبه هایــش،  رســالت اســلامی  ب
محــور اساســی و فکــری آن متــن بــه شــمار مــی رود 
ــردن  آن  ــزد ک ــه از گوش ــت ک ــی اس ــن حقیقت و ای

ــتیم.  ــاز نیس بی نی
ــوان  ــرآن را می ت ــای ق ــی، زیبایی ه ــگاه کل ــک ن در ی

دو بخــش کــرد: 
ــی و آنچــه بــه  ــی و محتوای 1- زیبایی هــای معنای
ــت.  ــوط اس ــمانی آن مرب ــای آس ــه و پیام ه درون مای
ــب  ــه قال ــه ب ــی و آنچ ــی و بیان ــای لفظ 2- زیبایی ه
و شــیوه بیــان و شــکل عرضــه ایــن مضمون هــا 

بازمی گــردد. 
البتــه ایــن تقســیم بــه معنای جداســازی لفــظ از معنا 
و قالــب از مضــون نیســت، زیــرا ایــن دو در ادبیــات، 
پیونــدی ناگسســتنی دارنــد و زیبایــی یــک متــن در 
کنشــی برخاســته از لفــظ و معناســت، امــا پیــش از 
ترکیــب ایــن دو، هــر کــدام مقولــه ای جداگانــه بــوده 
اســت و لفــظ، جــدا از معنــا، ویژگی هــا و حالت هــای 
خــاص خــود را دارد. در متــن نیــز برخــی زیبایی هــا 
در وهلــه نخســت و بالــذات از آن معناســت و در وهلــه 
ــد و برخــی  ــه لفــظ ســرایت می کن دوم و بالعــرض ب
ــظ اســت و  ــذات از آن لف ــم و بال ــه یک ــر در وهل دیگ
در وهلــه دوم و بالعــرض بــه معنــا ســرایت می کنــد. 
ــرآن،  ــی ق ــی و بیان ــای معنای ــر زیبایی ه ــن ب همچنی
والایــی و شــکوه آن را نیــز می تــوان افــزود. حــال بــه 

ــم:  ــه می پردازی ــن ســه مقول ای
1- زیبایی های معنایی 

ــتی و  ــان هس ــق جه ــر حقای ــم حکایتگ ــرآن کری ق
ــت های  ــت و سرگذش ــانی اس ــای والای انس ارزش ه
نیــک و بــدی را از گذشــته بشــریت بازگفته اســت. در 
ایــن میــان، صحنه هایــی هســت کــه از نظــر معنایــی، 
کیفیتی زیبایی شــناختی دارد و انســان از شــنیدن آن 
در دورن خــود بــه احساســی ملکوتــی دســت می یابــد 
و در تجربــه شــخصی خویــش لذتی معنــوی را تجربه 
می کنــد؛ لذتــی کــه بازتــاب آن جلا یافتن و شکســتن 
دل اســت. ایــن احســاس گاه اشــک انســان را ســرازیر 
می ســازد و او در برابــر زیبایــی و عظمــت حقــی کــه 
ــی آورد: »وَإِذَا  ــرود م ــم ف ــر تعظی ــت س ــناخته اس ش
عْيُنَهُمْ تَفِيــضُ مِنَ 

َ
سُــولِ تَــرَى أ نْــزِلَ إِلَــى الرَّ

ُ
سَــمِعُوا مَــا أ

ــا فاكْتُبْنَا  نَــا آمَنَّ ــا عَرَفُــوا مِــنَ الْحَقِّ يَقُولُــونَ رَبَّ مْــعِ مِمَّ الدَّ
ــاهِدِين.َ« )مائــده/83( مَــعَ الشَّ

بــرای دریافــت زیبایی هــای معنــوی قــرآن، چارچــوب 
ویــژه و دانــش مشــخصی کــه بــه آن بپردازد نیســت و 
آنچــه در ایــن میــان مهــم می نمایــد، پاکــی و صفــای 
ــی قــرآن  ــا مقصدهــای عال ــودن ب باطــن و همســاز ب
ــاخته و  ــو نس ــراغ دل را کم س ــان چ ــر انس ــت. اگ اس
ــد،  ــوده باش ــود را نیال ــن خ ــی باط ــس زیباشناس ح
ــا  ــای زیب ــن دری ــر ای ــد نظاره گ ــنی می توان ــه روش ب

حجت‌الاسلام‌حسن‌خرقانی

قرآن؛ عنوان موضوع زیبایی
ــی  ــوع زیبای ــوان موض ــه عن ــت، ب ــخن اس ــن س ــن و هنری تری ــه زیباتری ــم، ک ــرآن کری ــه ق ب
ــت و  ــم گف ــخن خواهی ــکوهمندی آن س ــی و ش ــز والای ــی و نی ــای معنای ــم و از زیبایی ه ــر داری نظ
ــی  ــینه زیبایی شناس ــز پیش ــه نی ــرد. در ادام ــم ک ــاد خواهی ــکوهش را ی ــی و ش ــی از زیبای نمونه های
ــد قــرآن و  ــه دلیــل پیون ــاره آن را خواهیــم شناســاند. ب ــار نگاشته شــده درب قــرآن و مهم تریــن آث

ــم کــرد.  ــان)ع( اشــاره خواهی ــه زیباشناســی ســخن معصوم ــان ب عتــرت، در پای
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و پرتلاطــم معــارف قــرآن باشــد. نمونه هــای زیبــای 
ــد  ــه چن ــت ک ــیار اس ــم بس ــرآن کری ــی در ق معنای

ــود:  ــاد می ش ــه ی نمون
1- نخســتین مثــال، بخشــی از زیبایی هــای آفرینــش 
بــه روایــت ســوره انعــام اســت. در ایــن بخــش 
قطعه هایــی از قلــم ســیدقطب در بیــان زیبایــی 
ــاد می شــود:  ایــن ســوره و آیه هــای برگزیــده از آن ی
ــه شــکل  ــن خــود را ب ــام موضــوع بنیادی »ســوره انع
شــگفتی مطــرح می کنــد و بــدان می پــردازد. در هــر 
دیدگاهــی و صحنــه ای از ســوره، زیبایــی دل انگیــز و 
دلربایــی را بــه تصــور می کشــد و پیــش چشــم 
مــی دارد. زیبایــی فرح افزایــی کــه نفــس را شــیفته و 
شــیدا و حــس و شــعور را مــات و مبهــوت می ســازد، 
بــدان گاه کــه انســان ســرگردان و حیــران صحنه هــای 
ــا  ــا و الهام ه ــا و آهنگ ه ــه نواه ــد و ب ســوره را می یاب

و اشــاره های آن گــوش جــان می ســپارد... .
صحنه هـا،  از  لبریـز  سـخن،  رونـد  در  سـوره  ایـن 
آهنگ هـا،  نواهـا،  اشـاره ها،  الها م هـا،  موقعیت هـا، 
جریـان  بـه  خـود،  سایه روشـن های  و  تصویرهـا 
رودخانـه ای می مانـد که امواج خروشـان آن بر سـر و 
کـول  همدیگر می دونـد. هنوز موجـی فروکش نکرده 
اسـت کـه مـوج دیگـری اوج می گیـرد و درمی رسـد. 
در جریـان رودبار جوشـان و خروشـان، امـواج در هم 

می تننـد و تنـگ یکدیگـر می رونـد و می دونـد... .
ــم و  ــال، مفاهی ــام و کم ــه تم ــا ب ــا و تعبیره صحنه ه
معانــی خویــش را بــه رشــته می کشــند و بــه غایــت 
ــن صحنه هــا  ــه ای از ای هــدف می رســانند. هــر صحن
ــان  ــا از جه ــا و دلرب ــان و زیب ــان و تاب ــگار درخش ان
ناپیــدا برمی جوشــند و سرچشــمه می گیرنــد و در 
ــال  ــال و کم ــا جم ــرد ب ــواس و دل و خ ــگاه ح پیش
ــز  ــا نی ــر می شــوند. عبارت ه ــی جلوه گ ــا و گیرای دلرب
انــگار جــوش و خروشــی هســتند! آهنــگ عبارت هــا 
ــا و مقاصــد همــراه و  ــا صحنه ه ــا ب ــا و فریب هــم زیب

می شــوند...  هم نــوا 
تِ  ــوَى يُخْــرِجُ الْحَيَّ مِــنَ الْمَيِّ ــهَ فَالِــقُ الْحَــبِّ وَالنَّ »إِنَّ اللَّ
ــى تُؤْفَكُــونَ  نَّ

َ
ــهُ فَأ ــتِ مِــنَ الْحَــيِّ ذَلِكُــمُ اللَّ وَمُخْــرِجُ الْمَيِّ

ــمْسَ وَالْقَمَــرَ  يْــلَ سَــكَنًا وَالشَّ صْبَــاحِ وَجَعَــلَ اللَّ فَالِــقُ الِْ
ــذِي جَعَــلَ  حُسْــبَانًا ذَلِــكَ تَقْدِيــرُ الْعَزِيــزِ الْعَلِيــمِ وَهُــوَ الَّ
ــرِ  ــرِّ وَالْبَحْ ــاتِ الْبَ ــي ظُلُمَ ــا فِ ــدُوا بِهَ ــومَ لِتَهْتَ جُ ــمُ النُّ لَكُ
كُمْ 

َ
نْشَــأ

َ
ــذِي أ ــاتِ لِقَــوْمٍ يَعْلَمُــونَ وَهُــوَ الَّ لْنَــا اليَْ قَــدْ فَصَّ

لْنَــا  مِــنْ نَفْــسٍ وَاحِــدَةٍ فَمُسْــتَقَرٌّ وَمُسْــتَوْدَعٌ قَــدْ فَصَّ
ــمَاءِ  ــنَ السَّ ــزَلَ مِ نْ

َ
ــذِي أ ــوَ الَّ ــونَ وَهُ ــوْمٍ يَفْقَهُ ــاتِ لِقَ اليَْ

خْرَجْنَــا مِنْــهُ خَضِرًا 
َ
خْرَجْنَــا بِــهِ نَبَــاتَ كُلِّ شَــيْءٍ فَأ

َ
مَــاءً فَأ

ــا  ــنْ طَلْعِهَ ــلِ مِ خْ ــنَ النَّ ــا وَمِ ــا مُتَرَاكِبً ــهُ حَبًّ ــرِجُ مِنْ نُخْ
ــانَ  مَّ ــونَ وَالرُّ يْتُ ــابٍ وَالزَّ عْنَ

َ
ــنْ أ ــاتٍ مِ ــةٌ وَجَنَّ ــوَانٌ دَانِيَ قِنْ

ثْمَــرَ وَيَنْعِهِ 
َ
مُشْــتَبِهًا وَغَيْــرَ مُتَشَــابِهٍ انْظُرُوا إِلَــى ثَمَــرِهِ إِذَا أ

ــام/95( ــونَ.« )انع ــوْمٍ يُؤْمِنُ ــاتٍ لِقَ ــمْ ليََ ــي ذَلِكُ إِنَّ فِ
ســیمای  و  نشــانه  اینجــا  در  و جمــال  زیبایــی 
برجســته ای اســت. زیبایــی و جمالــی کــه بــه نهایــت 
دلربایــی و شــیدایی می رســد، انســان را مــات و 
مبهــوت می ســازد. صحنه هــا از نظــر زیبایــی و 
از  نیــز  عبارت هــا  گزیده انــد.  و  پاکیــزه  جمــال، 
ــی دارای  ــی و جمــال در ســاختار واژگان لحــاظ زیبای
ــا،  ــا و مقصده ــر مفهوم ه ــد و در ذک ــگ و نواین آهن
رســا و روشــنگرند. مفهوم هــا و مقصدهــا هــم از 

ــام/103( ــرُ.« )انع ــفُ الْخَبي طي ــوَ اللَّ ــارَ وَ هُ البْْص
را  مـا  آن  شـگفت  روزنـه  کـه  اسـت  قـرآن  اینـک 
راهنمایی می کند و ما را در گسـتره هسـتی به گشـت 
و گـذار می بـرد و در میـان عجایـب و غرایـب کیهـان 
می گردانـد؛ انـگار تاکنـون جهـان را برانـداز نکرده ایـم 
و چیـزی پیـش از ایـن ندیده ایم. گویـی همین لحظه 
پـا بـه جهـان می گذاریـم. ما را در پیشـگاه نشـانه های 
شـگفت هسـتی نگاه می دارد و چشـمانمان را به  روی 
صحنه هـای زیبـا و دلربـا می گشـاید و شـگفتی ها را 
یکی یکـی بـه مـا می نمایاند و مـا را بر آن مـی دارد که 
بـه عجایـب و غرایبـی بنگریـم کـه غافلان از کنـار آن 

می گذرنـد.  بی خبـر 
اینــک مــا را در برابــر پیدایش جــاری در گیاهــان نگاه 
مــی دارد. مــا را در برابــر صحنه هــای شرشــر باران هــا 
ــای  ــی میوه ه ــده و زیبای ــتزارهای بالن ــص کش و رق
رســیده نــگاه مــی دارد. اگــر بــا حــس و شــعور آمــاده 
و دل بــاز بــه ایــن صحنه هــا بنگریــم و ایــن حیات هــا 
ــوه گاه  ــا در جل ــا و حیات ه ــم، صحنه ه ــداز کنی را بران
ــد  ــری می کنن ــا جلوه گ ــن م ــر و باط ــدگان ظاه دی
کــه جــای تأمــل و نــگاه کــردن اســت و خواهیــم دید 

هیــچ یــک از اینهــا سرســری نیســت.« 
بیانگــر  می شــود،  یــاد  دومــی  کــه  نمونــه   -2
ــا  ــد آن ب ــش و پیون ــه ورزی در آفرین ــی اندیش زیبای
ذِيــنَ يَذْكُــرُونَ  راز و نیــاز بــا خالــق متعــال اســت: »الَّ
ــي  ــرُونَ فِ ــمْ وَيَتَفَكَّ ــى جُنُوبِهِ ــودًا وَعَلَ ــا وَقُعُ ــهَ قِيَامً اللَّ
ــا خَلَقْــتَ هَــذَا بَاطِــاً  ــا مَ نَ رْضِ رَبَّ

َ
ــمَاوَاتِ وَالْ ــقِ السَّ خَلْ

نَا  ــارِ« )آل عمــران/191( »رَبَّ سُــبْحَانَكَ فَقِنَــا عَــذَابَ النَّ
ــمْ  كُ ــوا بِرَبِّ نْ آمِنُ

َ
ــانِ أ يمَ ــادِي لِلِْ ــا يُنَ ــمِعْنَا مُنَادِيً ــا سَ نَ إِنَّ

نَــا  ئَاتِنَا وَتَوَفَّ ــا سَــيِّ ــرْ عَنَّ نَــا فَاغْفِــرْ لَنَــا ذُنُوبَنَــا وَكَفِّ ــا رَبَّ فَآمَنَّ
نــا وَ آتِنــا مــا وَعَدْتَنــا  بْــرَارِ« )آل عمــران/193( »رَبَّ

َ
مَــعَ الْ

ــفُ  ــكَ ل تُخْلِ ــةِ إِنَّ ــوْمَ الْقِيامَ ــا يَ ــلِكَ وَ ل تُخْزِن ــى  رُسُ عَل
ــران/194( ــادَ« )آل عم الْمِيع

ــدگار و سرچشــمه  ــه آفری ــروردگار انســان را ب ــاد پ ی
زیبایی هــا پیونــد می دهــد و تجربــه ای والا را بــه 
ــه شــناخت حســی  ــه ک ــد و همان گون ــادگار می نه ی
طبیعــت، احســاس زیبایــی بــه انســان اهــدا می کنــد، 
ــه  ــی را ب ــی عقلان ــاس زیبای ــز احس ــر در آن نی تفک

ــی آورد.  وجــود م
ایمــان نیــز در قلــب مؤمــن مقولــه ای زیبــا و 
ــن  ــان و دل او را عطرآگی ــت و ج ــتنی اس دوست داش
می ســازد و آن را غــرق لــذت و ســرور می کنــد. 
ــا ایمــان آن را  ــه شــدن اندیشــه در هســتی ب آمیخت
ــه  ــن تجرب ــد و در ای ــر می کن ــر و زیبا ت ــذت بخش ت ل
ــان  ــرای انس ــداری آن ب ــش و هدف ــرار آفرین ــز اس نی
هویــدا می شــود و او در ایــن میــان بــر ایــن تصمیــم 
اســت کــه در مســیر هدف هــای هســتی قــرار گیــرد و 
از خداونــد مــدد می جویــد؛ چــه آنکــه دوری از هــدف 

ــی دارد.  ــه دوزخ را در پ ــدن ب ــک ش ــی نزدی اله
ــای  ــم حکایتگــر احساســات و کرداره ــرآن کری 3- ق
ــران  ــت و از پیامب ــته اس ــان های وارس ــی از انس زیبای
ــا شــکوهی  الهــی و مؤمنــان راســتین، صحنه هــای ب

ــد. ــر می کش ــه تصوی را ب
از ابراهیــم)ع( و اســماعیل)ع( یــاد می کنــد کــه 
چگونــه در برابــر فرمــان پــروردگار ســر تســلیم فــرود 
رَى 

َ
ــي أ ــعْيَ قَــالَ يَا بُنَــيَّ إِنِّ ــا بَلَــغَ مَعَــهُ السَّ آوردنــد: »فَلَمَّ

زاویــه زیبایــی و جمــال بیانگــر همــه حقایــق اصیلــی 
هســتند کــه ایــن عقیــده از آن مــوج می زنــد و 
حقایــق بــه گونــه ای پیــدا و جلوه گــر می  شــوند کــه 

ــد! ــی می کنن ــور پرتوافکن ــر ن ــی در پیک گوی
از جملــه مــوارد الهام بخــش زیبایــی و جمــال موجــود 
در شــکوفایی و دلربایــی حیــات، ایــن رهنمــود 
مســتقیم اســت بــه زیبایــی و جمــال دلربــا و دل انگیز: 
ثْمَــرَ وَ يَنْعِــهِ« )انعــام/99(؛ 

َ
»انْظُــرُوا إِلــى  ثَمَــرِهِ إِذا أ

ــد.  ــذت ببرن ــد و هشــیارانه ل ــداز کنن ــد و بران بنگرن
ــه  ــه اوج می رســد. ب ســپس ایــن زیبایــی و جمــال ب
ــا و  ــس فریب ــه ب ــال، ک ــی و جم ــن زیبای ــدی  ای بلن
ــه  ــان ک ــرار دارد. آن زم ــان ق دلرباســت، عرصــه کیه
بــه فراســوی ایــن جهــان زیبــای دل انگیــز و خجســته 
ــخن  ــن س ــمان ها و زمی ــن آس ــردازد از نوآفری می پ
ــا  ــن زیبایی ه ــه ای ــه هم ــه ب ــی ک ــد، نوآفرین می ران
هســتی بخشــیده اســت. از ذات خداونــد ســبحان بــه 
گونــه ای ســخن می رانــد کــه خجســتگی و دلربایــی 
آن را روایــت نمی کنــد، جــز ذات قــرآن: »بَدِيــعُ 
يُــدْرکُِ  هُــوَ  وَ  البْْصــارُ  تُدْرِكُــهُ  رْضِ ل 

َ
وَالْ ــمَاوَاتِ  السَّ

در میان
تمامی  سخنانی که
در جهان هستی

بیان می شود،
به هر زبانی که باشد،

چه آنها که به جای مانده
و چه آنها که محو گشته اند،

قرآن کریم
زیباترین و برترین آنهاست
و کسی را یارای هماوردی

با آن نیست،
زیرا آن را

آفریننده زیبایی ها
سروده است

)سوره زمر/23(
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بَتِ 
َ
ذْبَحُــكَ فَانْظُــرْ مَــاذَا تَــرَى قَــالَ يَــا أ

َ
ــي أ نِّ

َ
فِــي الْمَنَــامِ أ

ابِرِينَ.«  ــهُ مِــنَ الصَّ افْعَــلْ مَــا تُؤْمَــرُ سَــتَجِدُنِي إِنْ شَــاءَ اللَّ
ــات/102( )صاف

ابراهیــم)ع( فرزنــدی را بــه قربانــگاه آورده کــه حــدود 
یــک قــرن در انتظــارش بــوده و بــا دعــا و تضــرع، او 
را از خداونــد گرفتــه اســت. اکنــون کــه رشــد کــرده 
و بــرای پــدر بازویــی شــده، بایــد در راه انجــام فرمــان 
ــر از آن  ــد و زیبات ــا دســت خــود ذبحــش کن خــدا ب
ــدی اســت کــه در دوران شــکوفایی زندگــی اش  فرزن
ــت  ــش دس ــتگی های خوی ــا و دلبس ــه آرزوه از هم
ــام  ــرای انج ــی اش را ب ــندانه آمادگ ــد و خرس می کش

ــد.  ــلام می کن ــدر اع ــت پ مأموری
ــلاغ  ــرای اب ــی ب ــه وقت ــد ک ــاد می کن ــری ی از دخت
ــا  ــه ب ــد، چگون ــی)ع( می آی ــزد موس ــدرش ن ــام پ پی
آزرم و حیــا ره می ســپرد: »فَجاءَتْــهُ إِحْداهُمــا تَمْشِــي 
ــرَ  جْ

َ
ــكَ أ ــوكَ لِيَجْزِيَ ــي يَدْعُ بِ

َ
ــتْ إِنَّ أ ــتِحْياءٍ قالَ ــى اسْ عَلَ

مــا سَــقَيْتَ لَنــا فَلَمّــا جــاءَهُ وَ قَــصَّ عَلَيْــهِ الْقَصَــصَ قــالَ 
ــوْمِ الظّالِمِيــنَ.« )قصــص/25( ــنَ الْقَ لتَخَــفْ نَجَــوْتَ مِ
ــن  ــکان رفت ــی ام ــه وقت ــرد ک ــام می ب ــی ن از مؤمنان
بــه جهــاد برایشــان فراهــم نمی شــود، اشــک از 
إِذَا  ذِيــنَ  الَّ عَلَــى  »وَلَ  فرومی ریــزد:  رخسار شــان 
ــهِ  ــمْ عَلَيْ حْمِلُكُ

َ
ــا أ ــدُ مَ جِ

َ
ــتَ لَ أ ــمْ قُلْ ــوْكَ لِتَحْمِلَهُ تَ

َ
ــا أ مَ

لَّ يَجِــدُوا مَــا 
َ
مْــعِ حَزَنًــا أ عْيُنُهُــمْ تَفِيــضُ مِــنَ الدَّ

َ
ــوْا وَأ تَوَلَّ

يُنْفِقُــونَ.« )توبــه/92(
4- آنــگاه کــه نــور ایمــان بــر قلــب انســان بتابــد و او 
بــه بــاور قطعــی برســد، آمادگــی هــر گونــه فــدکاری 
در راه عقیــده را پیــدا می کنــد. قــرآن صحنــه ای زیبــا 
ــوا  را از ایمــان اســتوار ســاحران بازگــو می کنــد: »قَالُ
ــذِي فَطَرَنَــا  نَــاتِ وَالَّ لَــنْ نُؤْثِــرَكَ عَلَــى مَــا جَاءَنَــا مِــنَ الْبَيِّ
نْيَــا  مَــا تَقْضِــي هَــذِهِ الْحَيَــاةَ الدُّ نْــتَ قَــاضٍ إِنَّ

َ
فَاقْــضِ مَــا أ

كْرَهْتَنَا عَلَيْــهِ مِنَ 
َ
نَــا لِيَغْفِرَ لَنَــا خَطَايَانَــا وَمَــا أ ــا بِرَبِّ ــا آمَنَّ إِنَّ
بْقَــى.« )طــه/72(

َ
ــهُ خَيْــرٌ وَأ ــحْرِ وَاللَّ السِّ

آنــان کــه تــا کمــی  پیش تــر در برابــر موســی)ع( قــرار 
ــت  ــن او را ثاب داشــتند و می خواســتند نادرســتی دی
ــت  ــان ثاب ــتی راه او برایش ــه درس ــون ک ــد، اکن کنن
ــه  ــون ک ــخت فرع ــای س ــر تهدید ه ــت، در براب گش
گفــت بی شــک دســت های شــما و پاهایتــان را یکــی 
ــما را  ــم و ش ــی از چــپ قطــع می کن از راســت و یک
بــر تنه هــای درخــت خرمــا بــه دار می آویــزم مرعــوب 
ــتوار  ــه اس ــد، بلک ــرون نرفتن ــدان بی ــدند و از می نش
ایســتادند و گفتنــد: »بــه خدایــی کــه مــا را آفریــده 
اســت، هرگــز تــو را بــر ایــن دلایــل روشــنی کــه بــه 
ســراغ مــا آمــده، مقــدم نخواهیــم داشــت. پــس تــو 
هــر حکمــی  می خواهــی بکــن، امــا بــدان کــه تنهــا 

ــی.«  ــم کن ــا حک ــن دنی ــی ای ــی در زندگ می توان
ــنْ  ــان همســران: »وَمِ ــت می ــد محب ــی پیون 5- زیبای
زْوَاجًا لِتَسْــكُنُوا إِلَيْهَا 

َ
نْفُسِــكُمْ أ

َ
نْ خَلَــقَ لَكُــمْ مِــنْ أ

َ
آيَاتِــهِ أ

ةً وَرَحْمَــةً إِنَّ فِــي ذَلِــكَ ليََــاتٍ لِقَــوْمٍ  وَجَعَــلَ بَيْنَكُــمْ مَــوَدَّ
ــرُونَ.« )روم/21( يَتَفَكَّ

از زیباتریـن احساسـات آدمـی، جاذبـه و کشـش قلبی 
میـان زن و مـرد بـر پایـه پیونـد زناشـویی اسـت؛ بـه 
از خـود  گونـه ای کـه هـر یـک دیگـری را نیمـه ای 
می دانـد. ایـن مهر و محبت را خداوند میـان آنان برقرار 
سـاخته اسـت تا در کنـار یکدیگـر آرام گیرنـد. زیبایی 
ایـن مهـر، آنـگاه کـه در شـرایط مناسـب خود بـورزد، 

بی گمـان کم از زیبایی سـبزه زاری نیسـت که نسـیمی 
 خنـک در آن بـوزد و نشـانه ای دیگر اسـت از پـروردگار 

زیبایی هـا و مهربانی هـا. 
6- قــرآن در برهان هــا و اســتدلال های خویــش 
نیــز زیبــا عمــل می کنــد. از جملــه آنــگاه کــه بــرای 
ــل  ــاد دلی ــد مع ــه مانن ــم و دیرباوران ــئله ای مه مس
ــدی را  ــچ تردی ــا هی ــتوار و گوی ــاده، اس ــی آورد، س م
ــا خَلَقْنَــاهُ مِــنْ  نَّ

َ
نْسَــانُ أ وَلَــمْ يَــرَ الِْ

َ
باقــی می گــذارد: »أ

نُطْفَــةٍ فَــإِذَا هُــوَ خَصِيــمٌ مُبِيــنٌ وَضَــرَبَ لَنَــا مَثَاً وَنَسِــيَ 
خَلْقَــهُ قَــالَ مَــنْ يُحْيِــي الْعِظَــامَ وَهِــيَ رَمِيــمٌ قُــلْ 
ةٍ وَهُــوَ بِــكُلِّ خَلْــقٍ عَلِيــمٌ  لَ مَــرَّ وَّ

َ
هَا أ

َ
نْشَــأ

َ
ــذِي أ يُحْيِيهَــا الَّ

نْتُــمْ 
َ
خْضَــرِ نَــارًا فَــإِذَا أ

َ
ــجَرِ الْ ــذِي جَعَــلَ لَكُــمْ مِــنَ الشَّ الَّ

رْضَ 
َ
ــمَاوَاتِ وَالْ ــذِي خَلَــقَ السَّ وَلَيْــسَ الَّ

َ
مِنْــهُ تُوقِــدُونَ أ

قُ  نْ يَخْلُــقَ مِثْلَهُــمْ بَلَــى وَهُــوَ الْخَــاَّ
َ
بِقَــادِرٍ عَلَــى أ

الْعَلِيــمُ.« )یس/77(
آفرینــش نخســتین دلیــل قاطعــی اســت بــر معــاد و 
ایــن آیه هــا نخســت دســت انســان را می گیــرد و بــه 
آغــاز حیــات، کــه در آن روز نطفــه بی ارزشــی بیــش 
ــی دارد  ــه وام ــه اندیش ــرد و او را ب ــی می ب ــود، پ نب
و می گویــد: »آیــا انســان ندیــد کــه مــا او را از 
ــد و  ــوی و نیرومن ــن ق ــم و او آن چنی ــه آفریدی نطف
صاحــب نطــق شــد کــه حتــی بــه مجادلــه در برابــر 
ــا زد، در  ــرای م ــی ب ــت. او مثل ــروردگارش برخاس پ
ــه دســت  ــش نخســتین خــود را ب ــه آفرین ــی ک حال
ــد  ــه چــه کســی می توان فراموشــی ســپرد، گفــت ک
ایــن اســتخوان ها را زنــده کنــد، در حالــی کــه 

ــت؟!«  ــیده اس پوس
ای انســان فراموشــکار، بــه عقــب بازگــرد و آفرینــش 
خــود را بنگــر. چگونــه نطفــه ناچیــزی بــودی و 
خداونــد هــر روز لبــاس تــازه ای از حیــات را بــر تــن تو 
پوشــانید. تــو همیشــه در حــال مــرگ و معاد هســتی، 
ــال  ــپردی. ح ــی س ــت فراموش ــه دس ــه را ب ــا هم ام
می پرســی کــه چــه کســی ایــن اســتخوان پوســیده 
را زنــده می کنــد؟! کســی آنهــا را زنــده می کنــد کــه 
در روز نخســت ایجادشــان کــرد. او از همــه چیــز آگاه 
ــی  ــد. کس ــا را می دان ــای آنه ــام ویژگی ه ــت و تم اس
کــه دارای چنیــن »علــم« و چنــان »قدرتــی« اســت، 

احیــای مــردگان برایــش دشــوار نیســت. 
همــان کســی کــه از درخــت ســبز بــرای شــما آتــش 
ــد،  ــش می افروزی ــیله آن آت ــه وس ــما ب ــد و ش آفری
ــن اســتخوان های  ــر ای ــار دیگــر ب ــادر اســت کــه ب ق
بپوشــاند. کســی کــه  لبــاس حیــات  پوســیده 
و  آن همــه عظمــت  بــا  را  زمیــن  و  آســمان ها 
پدیده هــای شــگفت انگیز آفریــده، تواناســت کــه 
خاک شــدگان را دوبــاره بیافرینــد و آنهــا را بــه 

ــد.   ــدی بازگردان ــی جدی زندگ
ــةً  7- زیبایی هــای بهشــتی: »وَجَزَاهُــمْ بِمَــا صَبَــرُوا جَنَّ
ــا  ــرَوْنَ فِيهَ ــكِ لَ يَ رَائِ

َ
ــى الْ ــا عَلَ ــنَ فِيهَ كِئِي ــرًا مُتَّ وَحَرِي

لَــتْ  شَمْسًــا وَلَ زَمْهَرِيــرًا وَدَانِيَــةً عَلَيْهِــمْ ظِاَلُهَــا وَذُلِّ
ــةٍ  قُطُوفُهَــا تَذْلِيــاً وَيُطَــافُ عَلَيْهِــمْ بِآنِيَــةٍ مِــنْ فِضَّ
رُوهَــا تَقْدِيرًا  ــةٍ قَدَّ كْــوَابٍ كَانَــتْ قَوَارِيــرَا قَوَارِيــرَ مِــنْ فِضَّ

َ
وَأ

سًــا كَانَ مِزَاجُهَــا زَنْجَبِيــاً عَيْنًــا فِيهَــا 
ْ
وَيُسْــقَوْنَ فِيهَــا كَأ

ــدُونَ  ــدَانٌ مُخَلَّ ــمْ وِلْ ــوفُ عَلَيْهِ ــبِياً وَيَطُ ى سَلْسَ ــمَّ تُسَ
يْــتَ 

َ
يْــتَ ثَــمَّ رَأ

َ
يْتَهُــمْ حَسِــبْتَهُمْ لُؤْلُــؤًا مَنْثُــورًا وَإِذَا رَأ

َ
إِذَا رَأ

نَعِيمًــا وَمُلْــكًا كَبِيــرًا عَالِيَهُــمْ ثِيَــابُ سُــنْدُسٍ خُضْــرٌ 
هُمْ شَــرَابًا  ــةٍ وَسَــقَاهُمْ رَبُّ سَــاوِرَ مِــنْ فِضَّ

َ
ــوا أ وَإِسْــتَبْرَقٌ وَحُلُّ

طَهُــورًا.« )انســان/21-12(
آیــات کریمــه منظــره بســیار زیبایــی از بهشــت را بــه 
ــان  ــبز، پرنی ــای  سرس ــت: »باغ ه ــیده اس ــف کش وص
ــه  ــه ن ــوع ک ــوای مطب ــته، ه ــای آراس ــرم، تخت ه ن
ــایه های  ــرما، س ــه س ــد و ن ــاب آزار ده ــی  آفت گرم
نزدیــک درختــان، میوه هــای در دســترس، ظرف هــای 
نقــره و ســبوهایی آبگینــه نقره فــام کــه دور گردانــده 
ــوارا، پســرانی  ــود، چشــمه سلســبیل روان و گ می ش
همچــون مرواریــد کــه بــر گــرد بهشــتیان می گردنــد، 
نعمت هــای فراوانــی و پادشــاهی بزرگــی کــه در 
ــبز و  ــمی  س ــای ابریش ــد، جامه ه ــف نگنج ــن وص ای

دســتبندهای ســیمین.« 
نمونه هــای بســیار دیگــری از زیبایی هــای معنایــی در 
قــرآن کریــم وجــود دارد کــه قابــل جست وجوســت؛ 
ــوارد  ــن و م ــدا در دل مؤم ــور خ ــی ن ــه زیبای از جمل

دیگــری کــه در فصــل پیشــین یــاد شــد. 
ــه  ــت، ک ــر زیبایی هاس ــا بیانگ ــه تنه ــم ن ــرآن کری ق
ــیده  ــر کش ــه تصوی ــز ب ــتی ها را نی ــار آن، زش در کن
اســت تــا انســان آنهــا را بشناســد و از آنهــا دوری کند. 
البتــه تصویرگــری زشــتی ها در قالبــی ادبــی و هنــری 
اســت؛ ادب و هنــر والا کــه ماهیــت کرده هــای انســان 
ــد  ــه خداون ــد. از جمل ــکار می کن ــی آش ــه خوب را ب
ــتی و  ــت دنیاپرس ــت زش ــه صف ــی را ک ــت کس حال
هوامحــوری در او رســوخ کــرده، بــه گونــه ای کــه بــه 
پــروردگار خــود پشــت نمــوده اســت و دیگــر ســخن 
در او کارســاز نیســت، بــه ســگی تشــبیه می کنــد کــه 
ــش دســت نکشــد:  ــه خوی ــی از له ل ــا او هرچــه کن ب
ــا  ــلَخَ مِنْهَ ــا فَانْسَ ــاهُ آيَاتِنَ ــذِي آتَيْنَ  الَّ

َ
ــأ ــمْ نَبَ ــلُ عَلَيْهِ »وَاتْ

ــيْطَانُ فَــكَانَ مِــنَ الْغَاوِيــنَ وَلَــوْ شِــئْنَا لَرَفَعْنَاهُ  تْبَعَــهُ الشَّ
َ
فَأ

بَــعَ هَــوَاهُ فَمَثَلُــهُ كَمَثَلِ  رْضِ وَاتَّ
َ
خْلَــدَ إِلَــى الْ

َ
ــهُ أ بِهَــا وَلَكِنَّ

ــكَ  ــثْ ذَلِ ــهُ يَلْهَ وْ تَتْرُكْ
َ
ــثْ أ ــهِ يَلْهَ ــلْ عَلَيْ ــبِ إِنْ تَحْمِ الْكَلْ

ــصَ  ــصِ الْقَصَ ــا فَاقْصُ ــوا بِآيَاتِنَ بُ ــنَ كَذَّ ذِي ــوْمِ الَّ ــلُ الْقَ مَثَ
بُــوا بِآيَاتِنَــا  ذِيــنَ كَذَّ ــرُونَ سَــاءَ مَثَــاً الْقَــوْمُ الَّ هُــمْ يَتَفَكَّ لَعَلَّ

نْفُسَــهُمْ كَانُــوا يَظْلِمُــونَ.« )اعــراف/177-176(
َ
وَأ

منبع: »قرآن و زیبایی شناسی«  
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بـرای شـروع گفتگـو و بـه عنـوان پرسـش 
هنـر  موضـوع  اصـل  بـه  مشـتاقم  نخسـت 

چیسـت؟ هنـر  شـما  بـاور  بـه  بپردازیـم! 
مطـرح  هنـر  تعریـف  بـرای  متفاوتـی  نظریه هـای 
شـده اند ولـی واقعیـت آن اسـت کـه هنـر تعریـف 
سـاده ای نـدارد، حتـی نظریـه ای هـم وجـود دارد که 
می گویـد اساسـاً، هنـر امری تعریـف ناپذیر اسـت. اما 
فی الجملـه، دربـاره هنـر می تـوان گفـت امری اسـت 
مربـوط بـه بخشـی از دسـت سـاخته های آدمـی که 
البتـه ویژگی ایـن مصنوعات که آن  را از دیگر دسـت 
سـاخته های بشـر جـدا می کنـد مبحثـی اختلافـی 
اسـت و می تـوان سـیر آن را در تاریـخ بررسـی کـرد؛ 
بـه عنـوان مثـال در تاریـخ غـرب از قـرن هجدهـم 
میـلادی بـه بعـد، ویژگـی زیبایی شناسـانه بـودن در 
تعریـف هنـر مـورد تاکیـد قـرار گرفـت و مصنوعـات 
زیبایی شناسـانه را آثـار هنـری دانسـتند. امـا در ایـن 
مـورد اختـلاف نظـر زیـادی وجـود دارد کـه آیـا این 
تعریـف قبـل از قـرون هجدهـم نیـز موجه بود اسـت 
یـا در جوامعـی غیـر از جوامـع غربی تعریـف دیگری 
داشـته اسـت. شـاید باقی جوامع، عناصـر دیگری جز 
زیبایی شناسـانه بـودن را بـا زیبایـی پیونـد بزننـد که 
بـه عنـوان مثـال می توان بـه مفهوم تخیـل، محاکات 
و خـود نمایی اشـاره کـرد. یافتـن آن ویژگـی، همان 
امـری اسـت کـه موجـب بـروز اختلافـات در تعریف 
هنـر می شـود. امـا بـه طـور خلاصـه می تـوان گفـت 
کـه هنر امری اسـت انسـانی کـه می خواهـد از طریق 
فـرم و شـکل خود، نقـش متفاوتـی در جامعـه ایجاد 
کنـد؛ ایـن تعریـف اولیه ای اسـت کـه می تـوان برای 

هنـر ارائـه کرد. 

کلمـات  و  قـرآن  مثـل  اسـامی  متـون  در 
پیامبر)ص(  سـخنی از هنر به میان نرفته اسـت 
ولـی وقتـی در تمدن اسـامی نظـر می کنیم، از 
معمـاری گرفته تـا نقاشـی و نگارگـری و حتی 
در موسـیقی مصادیقـی را می بینیم کـه جامعه 
آن را هنـر اسـامی می دانـد؛ یعنی چیـزی که 
ظاهراً در اسـام ریشـه ای نـدارد ولی اسـامی 
شـناخته می شـود؛ بـه باور شـما هنر اسـامی 

؟  چیست
اصطـلاح هنـر، نـو پدیـد اسـت و متعلـق بـه قـرن 
هجدهم میلادی اسـت و قبـل از آن چنین اصطلاحی 
نداشـتیم. مرادم این نیسـت که بگویم ایـن واژه وجود 
نداشـته اسـت، بلکـه واژه هنـر، معرف و اشـاره کننده 
بـه مجموعـه مشـخصی از فعالیت هـا بـه ایـن صورت 
کـه اکنـون به عنـوان هنرهـای هفتگانه می شناسـیم 
نبـوده اسـت؛ با این وصف طبیعی اسـت کـه در متون 
قدیـم سـخنی از هنـر به مفهـوم امروزی نبوده اسـت. 
نـه تنهـا در متـون دینـی بلکـه در دیگـر متـون نیـز 
بحثـی از هنـر در نگرفتـه اسـت. حتی خوشـنویس یا 
موسـیقیدانی کـه رسـالۀ فن خود را نوشـته اسـت، از 

مفهومـی تحـت عنـوان هنـر صحبت نکرده اسـت.

پـس اگـر الان بـه قـرن پانزدهـم میـادی در 
کنیم... سـفر  فرانسـه 
بله...! چنین واژه ای نداریم.

گفتگو با دکتر امیر مازیار 

فرهنگ اسلامی 
یک چیز واحد نیست

دانشــگاه هنــر، جایــی بعــد از میــدان مشــق و ســردر بــاغ ملــی محــل قــرارم بــا دکتــر مازیــار بــود؛ 
او دکتــری فلســفه هنــر دارد و اکنــون، اســتاد دانشــگاه هنــر اســت و درس گفتارهــا، کتــب، و مقالات 
متعــددی در رشــته تحصیلــی خــود دارد. در ورودی دانشــگاه، او را دیــدم و بــا لبخنــدش گفتگــوی 
مــا آغــاز شــد، پــس از آن قــدری بــه تعریــف هنــر پرداختیــم و ســیر تاریخــی ای کــه فنــون هنــری 
طــی کــرده انــد تــا اینکــه در جهــان مــدرن، در یــک مجموعــه گــرد هــم آمده انــد. پــس از آن بــه 
ــودم، و  ــا کنــون نشــنیده ب ــا جملــه ای کــه ت فرهنــگ و هنــر اســامی پرداختیــم در انجــام نیــز ب
بــا نظرگاهــی کــه تــا کنــون از آن بــه دیــن نــگاه نکــرده بــودم، گفتگــو مــا بــه فــراز پایانــی خــود 

رســید، کــه »دیــن امــری هنــری اســت«. 
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پس چه داریم؟
بـر  در  را  گسـترده تری  محـدوده  کـه  واژه هایـی 
می گرفتنـد مثـل »فـن« ماننـد »صنعت« و بـه این فن 
و صنعـت قیدهایـی می زدنـد و می گفتند کـه انواعی از 
صنعـت وجـود دارد؛ بـه عنـوان مثـال می گفتنـد فنون 
محاکاتـی وجـود دارد ولـی ایـن فنـون محاکاتـی دقیقاً 
همـان قلمرویـی را کـه امـروزه هنر را پوشـش می دهد، 
نمی پوشـاند ولـی مقولاتـی در فنون محاکاتی هسـتند 
کـه امـروزه آن هـا را هنـر نمی دانیـم، و چیزهایـی هـم 
هسـتند کـه امـروزه آن هـا را هنـر می دانیـم کـه در 
زیـر مجموعـۀ فنـون محاکاتـی قـرار نمی گیرنـد. حتی 
همیـن »فنـون محاکاتـی« هم تعبیری اسـت کـه غالباً 
فیلسـوفان بـه کار می بردنـد و اقشـار مردم زیـاد از این 
عبـارت اسـتفاده نمی کردنـد. بـا ایـن حـال، موسـیقی 
وجود داشـت، معماری وجود داشـت، خوشنویسـی هم 
همینطـور، امـا ذیـل چیزهـای دیگـری می رفتنـد؛ بـه 
عنوان مثال، موسـیقی زیر مجموعۀ ریاضیـات بود و آن 
را ریاضیـات عملی می دانسـتند و کسـی بـه عنوان هنر 
بـه آن اشـاره نمی کرد؛ همچنین معماری هم شـاخه ای 
از ریاضیـات بـود و خوشنویسـی نیـز زیـر مجموعۀ فن 
دبیـری و از جملـۀ مهارت هـای دبیـران بـود. بـه همین 
سـبب وقتـی از تمـدن قدیـم صحبـت می کنیـم، هـر 
هنـری را بایـد در زیـر مجموعـه و زیـر شـاخۀ امـور 
دیگری جسـتجو کنیم چون در یک مجموعه مشـخص 

و معیـن ذیـل عنـوان هنـر جمع نشـده اند. 
هـر گاه بـه تاریـخ مراجعـه می کنیـم بایـد بدانیم که 
مفاهیـم عـوض می شـوند و تطـور تاریخـی دارنـد و 
بـه همیـن علـت نمی تـوان تمـام امـور معاصـر را بـا 
امـور قدیمـی سـنجید هـر چنـد می توان هم سـخنی 
ایجـاد کـرد! و بسـیاری از اوقـات بـه ایـن هم سـخنی 
نیـاز داریـم. در همین موضـوع هنر اسـلامی که مورد 
بحث ماسـت، گمـان می کنیـد وقتی می گوییـم هنر، 
یعنـی چیزی کـه هیچ ردپایی در گذشـته نـدارد؟ در 
واقـع اینطـور نیسـت، هر چنـد حکما و اندیشـمندان 
متاخـر مسـتقیماً در ایـن بـاره صحبـت نکرده انـد اما 
در آثارشـان بـه آن پرداخته انـد. بـه همیـن منظـور 
بایـد اولاً مفهـوم هنـر را تجزیـه کنیـم بـه هنرهـا، و 

سـوال توجـه کرده اند و بـه پاسـخ های آن پرداخته اند. 
عـده ای می گوینـد عنـوان هنر اسـلامی زمانـی موجه 
اسـت که بتوان نشـان داد هنر برآمده از اسـلام اسـت 
یعنـی از متـون دینی برآمده اسـت، مانند احکامی که 
فقهـا اسـتنباط می کنند دربـاره چگونه نمـاز خواندن، 
همانطـور هم از منابع اسـتنباط کنیم کـه چطور باید 

خانـه سـاخت، یا چطور باید نقاشـی کشـید.

یا اصاً نکشیم! 
بلـه...! یـا اصـلا نکشـیم. دربـاره اینکـه چطور نقاشـی 
بکشـیم چیزی نداریم، ولی وجه سـلبی را در مواردی 
داریـم، بـه عنوان مثـال در متون حدیثـی آورده اند که 
نقـش جانـداران را نکشـید، و یـا مجسـمه جانـداران 
را درسـت نکنیـد. ایـن وجـه سـلبی، هیچـگاه تبیین 
کافـی بـرای چگونه نقاشـی کشـیدن نبوده اسـت. ما 
یـک هنر اسـلامی موجـود داریـم کـه در آن، مقولات 
و موضوعـات و موتیف هـای گوناگـون وجـود دارنـد، با 
تاکیـد بـر وجوه سـلبی نمی توان گفت کـه چه چیزی 
بـه وجـود آمـده اسـت. یعنـی بـه عنـوان مثـال صرفاً 
بـا تکیـه بـر اینکـه در اسـلام شـبیه سـازی و شـبیه 
نمی تـوان  نفـی شـده،  زنـده   موجـودات  از  نـگاری 
گفـت ایـن نفـی، نشـان دهنـده کلیـت هنر اسـلامی 
اسـت. گفته انـد ایـن کار را نکنید، نگفته انـد چه کاری 
را بکنیـد! در حالیکـه کارهـای مهمـی، ایجابـاً ایجـاد 
شـده اند. بـا این مقدمـه، بسـیاری از هنرپژوهـان باور 
دارنـد کـه نبایـد تعبیـر هنـر اسـلامی را بـه کار بـرد 
چون اسـلام، ایجابـاً درباره هنر صحبتی نکرده اسـت. 
خـود عنـوان هنر اسـلامی هـم، عنوان جدیدی اسـت 
همان طـور کـه عنوان هنر، جدید اسـت، بـه تبع آن ، 

هنر اسـلامی هـم عنوان جدیدی اسـت. 

پـس تعبیـر هنـر اسـامی هـم معلـول جهان 
اسـت.  مدرن 

بلـه معلـول جهـان مدرن اسـت. قدمـای مـا هیچگاه 
ایـن  می کنیـم،  خوشنویسـی  وقتـی  کـه  نگفته انـد 
کتابـت مـا، خوشنویسـی اسـلامی اسـت یـا وقتـی 
مسـجد می سـازیم، معماری اسـلامی انجام می دهیم. 

خوشنویسـی، موسـیقی، معمـاری و... را بـه تفکیـک 
جسـتجو و بررسـی کنیـم. بـا ایـن روش می توانیـم 
مطالبـی را حتـی در متـون دینـی اعـم از قـرآن و 
احادیـث در آثـار گذشـتگان بیابیـم. بـه عنـوان مثال 
در احادیـث بـه طـور گسـترده  بـه موسـیقی، تـلاوت 
قـرآن، صورتگـری و مـوارد ایـن چنینی اشـاره شـده 
اسـت. البتـه بایـد توجـه کـرد که ایـن مطالـب آنقدر 
نبوده انـد که سـرفصل مجزایی تحت عنوان موسـیقی 
اسـلامی یـا معمـاری اسـلامی ایجـاد کننـد. قدمـای 
مـا چیـزی بـه عنـوان موسـیقی اسـلامی یـا معماری 
متـون  در  کـه  آموزه هایـی  مجموعـه  از  را  اسـلامی 
دینـی مـا بوده اسـت، اسـتخراج و اسـتنباط نکرده اند. 
ممکن اسـت الان کسـی بگویـد می خواهیـم از متون 
دینـی هنـر اسـلامی را اسـتخراج کنیـم و فـی المثل 
سـینمای اسـلامی درسـت کنیـم و برای ایـن منظور 
هـم به قـرآن و احادیـث رجـوع می کنیم، امـا قدمای 
مـا هیچـگاه چنیـن نکرده اند، هـر چند کـه در همان 
زمـان، معمـاری و خوشنویسـی داشـته اند امـا بـرای 
امـور هنـری، رجوع مسـتقیم به قـرآن نداشـته اند هر 
چنـد رجـوع غیر مسـتقیم همیشـه بوده اسـت چون 
مومنـان در ایـن جهـان زندگـی می کردنـد و تاثیـر 
می پذیرفتنـد. ایـن ادعـا مبتنـی بـر چیسـت؟ مبتنی 
بـر رسـاله هایی که از گذشـتگان بر جای مانده اسـت. 
رسـاله هایی در باب موسـیقی، معماری، خوشنویسـی، 
نقاشـی و همچنیـن دیگر فنـون؛ این رسـاله ها از قرن 
سـوم هجری بـه تفاریق موجود هسـتند، و نوشـته اند 
کـه موسـیقی چیسـت چـرا بایـد باشـد چگونـه باید 
انجـام شـود امـا در آن رسـاله ها ارجـاع مسـتقیمی 
بـه متـون دینی نشـده اسـت. از ایـن رسـاله می توان 
فهمیـد کـه خط چگونه نوشـته می شـده یا موسـیقی 
چگونـه نواختـه می شـده و یـا معمـاری چگونـه بوده 
اسـت، ایـن رسـاله ها، مبتنـی بر اسـتفاده و اسـتنباط 

مسـتقیم از متـون دینـی نبوده انـد. 
همانطـور کـه گفتیـد، اینجـا سـوالی پیـش می آید و 
ایـن اسـت کـه پـس چـرا می گوییـم اسـلامی؟ ایـن 
سـوال واقعاً سـوال مهمی است و بسـیاری از محققان 
و مورخـان و نظریه پـردازان هنـر اسـلامی بـه ایـن 

هنر محض هم نداریم.
فعالیت محض هم نداریم،
تمام فعالیت های ما تابع

جهانی است 
که در آن زندگی می کنیم. 

یعنی آن جهان بر فعالیت های ما
 قید می زند.

فیلسوفی که بی مکان و بی زمان
 و بدون فرهنگ

و تاریخ بیندیشد نداریم.
 ریاضی دانی که بی زمان و مکان و 

فرهنگ و تاریخ بیندیشید
هم نداریم.

فکر، در عالمی دوام و قوام
پیدا می کند
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یعنـی معماری و نقاشـی هـم فنـی بوده اند در 
عـرض دیگر فنـون چـون نجـاری و آهنگری...

دقیقـاً! خوشـنویس، بـه فـن خـود کـه خوشنویسـی 
بـوده می پرداختـه! حتـی ممکـن بـود اگـر بـه یـک 
قدیـم  موسـقی نواز  یـا  نگارگـر،  یـا  خوشـنویس 
می گفتیـم تـو یـک موسـیقی نواز یـا نگارگـر اسـلامی 
هسـتی، شـگفت زده بشـود! و بگویـد کار مـن حتـی 
مـورد تاییـد برخـی از علمـای دیـن هم نیسـت! پس 
چطـور می شـود اسـلامی باشـد؟ همین امـروز هم اگر 
بـه عباس کیارسـتمی می گفتیم که تو یک سـینماگر 
اسـلامی هسـتی! قطعاً متعجب می شـد! و می پرسـید 
چـرا سـینمای مـن وصف اسـلامی پیـدا کرده اسـت؟ 
بلـه او در دل جامعه ای اسـلامی زندگـی و کار می کند 
ولـی کارش بـه چه معنا اسـلامی اسـت؟ فـرض کنید 
سـفر کنیـم به قـرن دهـم و به بهـزاد بگوییـم تو یک 
نقـاش اسـلامی هسـتی! او متعجـب می شـود؛ بلـه! او 
قبول داشـت که نقاش اسـت و پیشـه اش نقاشی است 
ولـی اینکـه بـا وصف اسـلامی توصیف شـود، بـرای او 
قابـل درک نبـود. البته ایـن حرف به این معنا نیسـت 
کـه ایـن عنوان غلط اسـت. مـن بـاور دارم کـه عنوان 
»هنر اسـلامی«، عنوانی درسـت اسـت و هنر اسلامی، 
عنوانـی موجـه اسـت اما بـه این معنا نیسـت کـه این 
نـوع فعالیت ها از دل متون دینی اسـتخراج شـده اند یا 
آموزه هـای صریحـی درباره آن ها وجود داشـته اسـت. 

پس چـرا عنوان هنر اسـامی بـر آن فعالیت ها 
اطـاق می کنیم؟

تقریـر مـن از عنـوان هنـر اسـلامی اینگونـه اسـت که 
هنـر، ماننـد هـر فعالیـت دیگـری کـه انسـان ها انجام 
می دهند، به تعبیر برخی فیلسـوفان، »عالم دار« اسـت. 

»عالم دار« به چه معناست؟
یعنی وابسـته بـه یک محیط، فرهنگ و جامعه اسـت! 

و فکر محض وجـود ندارد!

با این تفاصیل، هنر محض هم نداریم!
بلـه...! هنـر محـض هـم نداریـم. فعالیـت محـض هم 
نداریـم، تمـام فعالیت های ما تابع جهانی اسـت که در 
آن زندگـی می کنیـم. یعنی آن جهان بـر فعالیت های 
مـا قیـد می زنـد. فیلسـوفی کـه بی مـکان و بی زمان و 
بـدون فرهنـگ و تاریخ بیندیشـد نداریـم. ریاضی دانی 
کـه بی زمـان و مـکان و فرهنـگ و تاریـخ بیندیشـید 
هـم نداریـم. فکـر، در عالمی دوام و قـوام پیدا می کند. 
ایـن آمـوزه ای اسـت کـه فیلسـوفانی چـون هایدگر و 

فیلسـوفان تاریخ گـرا به آن توجـه دارند. 

بعضـی  کـه  اسـت  دلیـل  همیـن  بـه  پـس 
فرهنگ هـا و بعضـی جغرافیاهـا مثـل آلمـان، 
فیلسـوف پـرور هسـتند، یـا ایتالیـا هنرمنـد 
پـرور اسـت. یـا شـعر و ادبیـات در فرهنـگ 

اسـت.  ایرانـی سـرآمد 
دقیقـاً...! هـر فرهنگـی اقتضائات خـاص خـود دارد. و 
ایـن اقتضائات بـر افراد حاکم هسـتند. یعنـی آدمیان 
در دل آن فرهنـگ زندگـی می کننـد و اسـتعدادهای 
بالقـوه آنهـا در دل آن فرهنـگ فعلیـت پیـدا می کند، 
جهـت پیـدا می کنـد، و رنـگ و شـکل می گیـرد. بـه 
همیـن دلیـل اسـت کـه بـه عنـوان مثـال وقتـی بـه 
تمـدن چیـن نـگاه می کنیـد، می بینیـد کـه چینی ها 
نقاشـی و موسـیقی خاص خود را دارند. با اینکه آن  ها 
هـم انسـان هسـتند و بـا بقیـه انسـان ها توانایی هـای 
مشـترکی دارند ولـی چرا هنـر، در آن فرهنگ، عموماً 
در یـک قالـب خـاص متجلـی می شـود. همـان قالب 
نمودهـای  متفـاوت،  تاریخـی  دوره هـای  در  هنـری، 
متفاوتـی دارد. ایـن امـر نشـان دهنـده آن اسـت کـه 
در فرهنگ هـا و دوره هـای تاریخـی متفـاوت، تاثیـر 
آن  ذیـل  در  افـراد  کـه  می شـود  ایجـاد  فراگیـری 
می اندیشـند یـا دسـت بـه خلـق هنـری می زننـد. به 
همیـن علـت، زمانـی کـه از هنـر صحبـت می کنیـم، 
بایـد بدانیـم کـه هنـر محـض وجـود نـدارد و هنر در 
هـر جامعـه ای، قیـد می پذیـرد و شـکل می گیـرد، و 
ایـن تأثـر ، بـر محتـوای و اسـلوب های آن هنـر تاثیـر 

می گـذارد. چـرا می گوییـم هنـر مـدرن؟

چون معلول مدرنیته است.
 دقیقـاً...! مدرنیتـه بـه هنـر شـکل می دهـد. هنـر، در 
ظاهـر حاصـل فعالیـت آزاد قـوه خلاقـه آدمی اسـت. 
امـا بایـد توجـه کرد کـه این تعریـف، فردی اسـت اما 
تعریـف فرهنگـی و تاریخـی هنـر ایـن اسـت کـه آن 
خلاقیـت را یـک عالمی بـارور می کند، یـک محیطی 
بـه آن شـکل می دهـد و جهـت می دهـد و بـه ایـن 
ترتیـب هنـر مـدرن به وجـود می آیـد، هنر رنسـانس 
بـه وجـود می آیـد و انـواع دیگـر هنرها. هنر اسـلامی 

هـم اینطور اسـت. 
فرهنگـی وجـود دارد کـه بـا قیـد اسـلامی از دیگـر 
فرهنـگ مجـزا و ممتـاز می شـود، چـون جامعـه و 
فرهنگـی وجود دارد کـه در آن دین و فرهنگی واقع و 
فراگیر شـده اسـت که بـر مردمی که ذیـل آن زندگی 
می کردنـد و می کننـد تاثیـر می گـذارد. ایـن هنـر از 
متـن مقـدس برنیامده اسـت، بلکـه معلـول فرهنگی 
اسـت که آن متن مقدس در آن نقش کانونی داشـته 

اسـت. و ایـن فرهنـگ، بـر خلاقیـت هنرمنـدان قیـد 
زده و شـکل داده اسـت و بـه همیـن علـت اسـت که 
آثـار هنری ذیـل فرهنگ اسـلامی از آثـار هنری ذیل 
فرهنـگ مسـیحی، بودایـی و یـا حتی مـدرن متفاوت 
اسـت. بسـیاری از هنرپژوهـان با ایـن تعریف همراهی 
دارنـد و به این ترتیب اسـتفاده از عنوان هنر اسـلامی 

را موجـه می داننـد. 
امـا بایـد بـه ایـن نکتـه توجـه کـرد کـه فرهنـگ 
اسـلامی یـک چیـز واحد نیسـت و بلکه متنوع اسـت 
و مرزهـای صلبـی نـدارد کـه آن را از دیگر فرهنگ ها 

کند.  متمایـز 

چون خـود فرهنـگ به تعبیـری کـه فرمودید 
امـری »عالم دار« اسـت و خالص نیسـت. 

دقیقـاً...! بایـد توجـه کنیـم کـه فرهنگ اسـلامی هم 
امـری خالـص نیسـت و تحـول پذیـر اسـت و در آن 
دوره هـای متفاوتـی وجـود دارد و عناصـر مختلفـی 
در آن رفـت و آمـد دارنـد. ایـن فرهنـگ اسـلامی در 
برهه هایـی از تاریـخ بسـیار متاثر از فلسـفه یونان بوده 
اسـت در حالیکـه فرهنگ اسـلامی اسـت و اسـلام در 
ایـن فرهنـگ نقـش محـوری دارد امـا در دوره ای ، بـا 
آموزه هـای فلسـفه یونانی آمیخته شـده اسـت. گاهی 
عرفـان در ایـن فرهنـگ پر رنگ شـده اسـت و گاهی 
نیز متاثر از فرهنگ شـرق شـده اسـت. وقتی که وارد 
دنیـای مـدرن شـده ایم، مدرنیتـه بر فرهنگ اسـلامی 
تاثیـر گذاشـته اسـت و چیـز جدیـدی را پدیـد آورده 
اسـت. ایـن تحـولات هیـچ اشـکالی نـدارد و کامـلًا 
طبیعی انـد چـون فرهنگ اسـلامی مانند هـر فرهنگ 
دیگـری تحول پذیـر و پویا اسـت و با دیگـر فرهنگ ها 
فرهنـگ،  ایـن  اوصـاف،  ایـن  بـا  دارد.  سـتد  و  داد 
فرهنـگ اسـلامی اسـت چـون دیـن اسـلام، در ایـن 
فرهنـگ نقـش محـوری  دارد. چـون وقتی بـه جامعه 
نـگاه می کنیـد، مهم تریـن منبعـی کـه مـردم سـعی 
می کننـد خودشـان را بـا آن هماهنـگ کننـد متـن 
مقـدس دیـن اسـت. و مادامی کـه این ویژگـی وجود 
دارد، فرهنـگ اسـلامی وجـود دارد. بنابراین وقتی که 
از هنـر اسـلامی صحبـت می کنیـم بایـد توجـه کنیم 
کـه هنـر اسـلامی، ماننـد فرهنـگ اسـلامی، امـری 
پویاسـت. بـه همیـن سـبب می تـوان از هنر اسـلامی 
ایـران، هنـر اسـلامی عربسـتان، هنـر اسـلامی دوران 
صفوی، هنر اسـلامی دوره سـلجوقی و یا هنر اسلامی 
مـدرن صحبت کـرد و تمام این ها هم موجه هسـتند.

چـرا برای اتصـاف صفت اسـامی بر هنـر مبنا 
را بـر کارکـرد اسـامی هنـر نگذاریـم، چون با 
تمرکـز بـر فرهنـگ و بـا توجه بـه اینکـه مرز 
بیـن فرهنگ هـا شـبیه مرزهـا بیـن رنگ هـا 
از جنـس طیـف اسـت، بـه فرهنـگ فـردی 

می رسـیم.
هـر چند ایـن فرهنگ تا سـطح افراد تنـوع می پذیرد، 
ولـی بایـد توجـه کنیـم کـه وقتـی از عالـم اسـلام 
صحبـت می کنیـم، فقـط دربـاره یـک تاریـخ و یـک 
جغرافیـا کـه مانند ظرفی اسـت که مسـلمانان در آن 
زندگـی می کننـد صحبـت نمی کنیـم. بلکه سـخن از 
جهانـی فرهنگی اسـت کـه از جنس خـاک و جغرافیا 
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و مرزهـای اعتبـاری نیسـت، بلکه چیزی اسـت که به 
نحـو واقعی وجـود دارد. بـه عنوان مثال اگـر بخواهیم 
دربـاره فرهنـگ ایرانـی معاصـر صحبـت کنیـم، فقط 
شـامل باورهـای سـاکنان ایـن جغرافیـای اعتبـاری 
مرزهـای ایـران نمی شـود بلکـه مرادمـان ویژگی هـا و 
مولفه هـای کلان تـری اسـت کـه بـر افـراد حاکم انـد. 
فرهنگ، بر فرد فائق اسـت و کلیتـی دارد که می تواند 
افـراد را ذیـل خودش قـرار دهد؛ بنابرایـن ویژگی های 
مشـترک و کلـی امـا متغیـر پیـدا می کنـد! ایـن نگاه 
کـه فرهنـگ را فـردی ببینیـم، ناقض قاعده ای اسـت 
کـه فرهنـگ را بـر افـراد حاکـم می دانسـت. وقتـی از 
فرهنـگ اسـلامی صحبـت می کنیـم، مرادمـان امری 
کلـی اسـت کـه بـه فرآورده هـای انسـان های ذیل آن 

فرهنـگ، شـکل کلـی می دهد.

پـس فرهنـگ بـر نـوع سـام کـردن و احوال 
پرسـی هم تفـوق دارد

دقیقـاً...! فیلسـوفان معاصـر در ایـن بـاره گفته انـد که 
در عرصـه اجتمـاع، افعـال فـردی وجود ندارنـد. فوکو 
می گویـد افعـال انسـان »دیسکورسـیو« هسـتند؛ من 
اگـر بخواهـم به شـما سـلام کنم یـا ابراز علاقـه کنم 
و یـا بخواهـم دشـمنی بکنـم، چطـور باید ایـن کارها 
را انجـام بدهـم؟ بـا یـک فعل شـخصی و ابداعـی؟ در 
ایـن صـورت شـما متوجه نمی شـوید بلکـه باید فعلی 
را بـه کار ببـرم کـه در جهـان اجتماعی تعریف شـده 
باشـد و فهمیـده شـود تـا مبنـای ارتباط جمعـی قرار 
بگیـرد. بنابرایـن مـن از وقتی انسـان جمعی می شـوم 
کـه رفتـه رفتـه یـاد بگیـرم افعـال و سـخن گفتـم را 
تبدیـل بـه رویه هـای اجتماعی کنم. وقتـی از فرهنگ 
یـک دوره صحبـت می کنیـم، سـخن از ویژگی هـای 
عمومـی اسـت کـه روی افراد حاکـم می شـود و تاثیر 

گذارنـد و جهت هـای کلـی و عمومـی می دهنـد. 

فرمودیـد آدمیـان متاثـر از فرهنگ هسـتند؛ 
فرهنـگ متاثر از چیسـت؟

هـا  آدم  وقتـی  ولـی  می سـازند  را  فرهنـگ  آدم هـا 
یـک  عنـوان  بـه  فرهنـگ  می سـازند،  را  فرهنـگ 

واقعیـت، وجـود مسـتقلی پیـدا می کند و بر انسـان ها 
تاثیرگـذار می شـود. 

اگـر ایـن فرهنـگ را انسـان ها می سـازند و از 
آن متاثـر می شـود، بایـد ادعا کـرد فرهنگ و 
هنر اسـامی هـم زمانی قوت و غنای بیشـتری 
دارد که جامعه مسـلمان تر و اسـامی تر باشـد. 
هنـر اسـلامی، مولـود جامعـه اسـلامی اسـت، وقتـی 
جامعـه ای را اسـلامی خطـاب می کنیـم یعنی اسـلام 
نقـش محـوری در آن جامعـه دارد. وقتـی متون دینی 
در جامعـه کـم ارزش شـوند و نقـش محـوری خود را 
ایفا نکنند و دیگر در فرهنگ اثرگذاری عمده نداشـته 
باشـند، دیگـر نمی تـوان از هنر اسـلامی صحبت کرد.

اجـازه بدهیـد سـوال متفاوتـی را نسـبت بـه 
بحثـی کـه تـا کنـون دنبـال کرده ایـم مطرح 
کنـم، شـما به عنـوان یـک اسـتاد دانشـگاه، 
فـارغ از مسـلمان بـودن وقتـی به اسـام نگاه 
می کنیـد چه وجـوه هنـری ای در آن می بینید؟

اساسـاً دیـن را امری هنـری می دانم. دین در سرشـت 
و ذات خـود امری هنری اسـت. 

اسام یا دین بماهو دین؟
دیـن بماهو دین! چه اسـلام چه مسـیحیت چـه بودا؛ 
دین اساسـاً پدیده ای اسـت کـه نهادها، آثـار و اعمالی 
را ایجـاد می کنـد کـه شـبیه آن هـا را در پدیده هـای 
هنـری می یابیم. به عنـوان مثال متنـی ایجاد می کند 
که اساسـاً متنی زیبایی شناسـانه اسـت. هیـچ گاه متن 
دینـی ای را نمی یابیـد کـه ماننـد متـون علمی خنثی 
باشـد. در هـر فرهنگـی که بنگریـد این متـون دینی، 
در ظاهـر هـم از دیگـر متـون جدا می شـوند، بـا طرز 
متفاوتی نوشـته می شـود، با طـرز متفاوتـی نگهداری 
می شـوند؛ همـان برخـوردی کـه بـا یک تابلو نقاشـی 
می شـود، بـا یـک شـی ارزشـمند هنـری می شـود بـا 
ایـن متـن هـم می شـود. گویـی فی نفسـه یـک چیـز 
ارزشـمند هنـری اسـت حتـی بـه لحـاظ شـکل. در 
محتـوا هم چنین اسـت؛ هیچ جمله عـادی و معمولی 

در ایـن متـن وجـود نـدارد، و اگـر ایـن ادعـا را قبول 
نکنیـم، حداقـل اینطـور اسـت کـه کلیـت ایـن متن، 
ویژگی هایـی دارد کـه در متـون ادبـی می شناسـیم. 
از طـرف دیگـر ایـن متـن مـا را دعـوت می کنـد بـه 
سـاختن اشـیا و انجـام اعمالـی کـه ایـن اعمـال بـا 
افعـال روزمـره آدمیـان متفاوت اسـت؛ اعمالـی که در 
دین شناسـی بـه آن هـا اعمـال مناسـکی می گوییـم. 
مناسـک وجـه نمایشـی بسـیار خاصـی دارنـد. عنوان 
نمایـش شـاید سـنگین بـه نظر برسـد ولی در شـعائر 
اسـلامی چنیـن چیـزی هسـت! مـا گنبد می سـازیم، 
منـاره می سـازیم، پوشـش خاصـی داریـم. نمـاز هـم 
نمایـش عمـل خاصـی اسـت؛ حـج، وجـه بـارزی در 
نمایـش دارد ایـن اعمـال نمایشـی جمعـی در ادیان، 
شـباهتی بـه باقـی اعمالـی کـه انسـان ها در زندگـی 
انجـام می دهنـد نـدارد. بنابرایـن کسـانی کـه از یـک 
فرهنـگ بیگانـه بـه اسـلام نـگاه می کنند و بـه عنوان 
نمـاز  یـا  حـج،  بگیرنـد،  عکـس  می خواهنـد  مثـال 
جماعـت بـرای آن ها سـوژه جالبی اسـت. چون عملی 
خاصـی اسـت و وجـه نمایشـی پررنگـی دارد. از صور 
خیـال بسـیار پیچیـده ای کـه در متن دینی هسـت و 
مبنـای ایجاد صور خیال بسـیار گسـترده ای شـده در 
ادبیـات و متـون دینی مـا و ادیبان و شـاعران ما از آن 
اسـتفاده کرده انـد تـا چیزهایـی کـه بـه اسـم قصـه و 
داسـتان در آن متـن وجـود داشـته اند کـه در تمـدن 
اسـلامی مبنـای ژانرهـای ادبـی شـده اسـت ماننـد 
قصـص الانبیـاء ، همیـن موتیف هـا و تم ها وقتـی وارد 
حـوزه نگارگـری، تزئینات یـا معماری شـده اند، نقش 
خودشـان را ایفـا کرده انـد. نقـاش وقتـی می خواهـد 

تصویـری را بکشـد، آن تصویـر را از کجـا مـی آورد؟ 

بـه عنوان مثـال تزئینات مسـجد سـعی دارند 
تـا جلوه هایی از بهشـت را تداعـی کنند.

بلـه...! فرض کنیـد می خواهیم مکان خاصی بسـازیم، 
چگونـه می تـوان مـکان سـاخت که خـاص، ممتـاز و 
دارای ظواهـری غیـر دنیـوی باشـد؟ بـرای این منظور 
از توصیف هایـی کـه در متـون مقـدس بوده اسـتفاده 

کرده ایـم.

هنر، در ظاهر 
حاصل فعالیت آزاد 

قوه خاقه آدمی است. 
اما باید توجه کرد که 

این تعریف، فردی است 
اما تعریف فرهنگی و تاریخی هنر

 این است که آن خاقیت را 
یک عالمی بارور می کند، 

یک محیطی
 به آن شکل می دهد 

و جهت می دهد و به این ترتیب 
هنر مدرن به وجود می آید، 

هنر رنسانس به وجود می آید 
و انواع دیگر هنرها. 

هنر اسامی هم اینطور است

دیه
ه زن

دور
ز /  

یرا
ی ش

طان
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جد
مس

 یا 
یل

 وک
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مس



مرداد  ماه 1401    48

ویژه‌نامه
هنرقــــــــــــرآنی

شماره‌147

پنج حسی هست جز این پنج حس
آن چو زر سرخ و این حس ها چو مس

گر نبودی حس دیگر مر ترا
جز حس حیوان ز بیرون هوا

پس بنی آدم مکرم کی بدی
کی به حس مشترک محرم شدی

آینه دل چون شود صافی و پاک
نقش ها بینی برون از آب و خاک

هم ببینی نقش و هم نقاش را
فرش دولت را و هم فراش را

چون خلیل آمد خیال یار من
صورتش بت معنی او بت شکن

و در جای دیگری نیز می گوید:
حس دنیا نردبان این جهان

حس دینی نردبان آسمان
صحت این حس بجویید از طبیب

صحت آن حس بجویید از حبیب
ــاره  ــوی درب ــات از مثن ــن ابی ــا در ای مولان
ــه،  ــه لامس ــواس پنجگان ــر از ح ــی غی حواس
ــت  ــره صحب ــامعه و باص ــامه ، س ــه، ش ذائق
کــرده؛ هرچنــد نگفتــه اســت کــه چیســتند، 
ــر  ــواس ظاه ــریف تر از ح ــا را ش ــی آنه ول

ــی  ــه وقت ــن مقدم ــا ای ــت. ب ــته اس دانس
ــر  ــد، ه ــان می آی ــه می ــر ب ــت از هن صحب
آنچــه را کــه امــروزه بــه عنــوان اثــر هنــری 
می شناســیم، متناســب حــواس خمســه 
ــد،  ــوازی کنن ــت روح ن ــر بناس ــد و اگ مذکورن
ایــن نــوازش از طریــق حــواس ظاهــر انجــام 
می شــود. اگــر حــواس دیگــری وجــود 
ــا  ــا آنه ــب ب ــری متناس ــس هن ــد، پ دارن

ــود دارد؟  ــواس وج ح
ــان و اشــراق  ــوی تنهــا در ســپهر عرف ــد مول بی تردی
ــعر و ذوق و  ــه در ش ــت ،  بلک ــان نیس ــرآمد عارف س
ــا و  ــت توان ــه غای ــاعری ب ــز ش ــاعرانگی نی ــر ش هن
ــارف  ــن ع ــه از ای ــت. هرآنچ ــلاق اس ــاده خ فوق الع
بــزرگ و شــاعر نامــدار بلخــی خراســانی بــه مــا ارث 
رســیده اســت بــر ســخن مــا و ادعــای مــا مهــر تأیید 
ــلاق  ــاده خ ــوش ذوق و فوق الع ــی خ ــد. او جان می نه
ــرود .  ــعر نمی س ــر ذوق ش ــاً از س ــن صرف ــود، لیک ب
ــته هایش  ــتین زیس ــرم و راس ــای ژرف و گ تجربه ه
را بــه مــدد شــعر هنرمندانــه بیــان می کــرد و 
ــه  ــم دســت ب ــو ه ــرد و نیک ــان می ک ــم بی ــو ه نیک
ــف  ــع و پرلط ــای بدی ــازی وترکیب بندی ه مفهوم س
و گران  معنــای مفهومــی مــی زد. مثنــوی پــر و غنــی 

از اســتدلال های منطقــی اوســت. از شــعر مــدد 
ــل  ــل و منطــق مدل ــتعانت از عق ــا اس ــد و ب می جوی

ــاند. ــدر می نش ــر ص ــنگرانه اش را ب ــرات روش نظ
در مثنــوی بــه انحــای مختلــف و مناســبت های 
متفــاوت در وصــف حس هــای دهگانــه انســان 
ــن  ــه ت ــواس خمس ــم از ح ــت. ه ــه اس ــخن رفت س
ــوم  ــه مفه ــا ب ــان ی ــه ج ــواس خمس ــم از ح و ه
از  دقیق تــر جــانِ جــان. در مقایســه میانشــان 
اســتعاره های رایــج عصــری خــود مثــل حــس مــس 
و حــس زر ســرخ، کــه بــا علــم کیمیــا هــم مناســبت 

ــت. ــته اس ــدد جس ــت، م ــگ داش تن
پنج حسی هست جز این پنچ حس

 آن چو زر سرخ و این حس ها چو مس
اندر آن  بازار کایشان ماهرند

حس مس را چون حس زر کی خرند
حس ابدان قوت ظلمت می خورد

حس جان از آفتابی می چرد
بســیاری از مــردم از حس هــای جــان خــود غافلنــد. 
در  نابــی  زر  ســرخ  چــه حس هــای  نمی داننــد 
ــد  ــای تن ان ــه در حس ه ــیانه دارد. غرق ــان آش جانش
ــن  ــای ت ــش. حس ه ــان خوی ــس ج ــر از ح و بی خب
ــک وگســتردن  ــر مُل ــام و ب ــر ب ــر شــدن ب ــان ب نردب
فــرش ایــن جهــان اســت و حس هــای جــان نردبــان 
بــر شــدن بــر ملکــوت و برعــرش آن جهــان. صحــت 
حس هــای تــن را  در طبیــب می بایــد جســت و 

ــب. ــان را در حبی ــای ج ــت آن حس ه صح
حس دنیا نردبان این جهان

حس دینی نردبان آن جهان
صحت این حس بجویید از طبیب

صحت آن  بخواهید از حبیب
ــش  ــت. پی ــی اس ــم و ژرف ــر مه ــی تعبی ــس دین ح
ــی  ــن حس ــا از چنی ــان روزگار م ــه دین پژوه از آنک
ــه  ــم گفت ــو ه ــه نیک ــه و چ ــد او گفت ــخن بگوین س

ــت. اس
ــای  ــروری حس ه ــیطره و س ــد روزگار س دوره جدی
ــان.  ــای ج ــرت حس ه ــت و عُس ــت و غیب ــن اس ت
حس هــای  می بینیــم  کــه  نیســت  تصادفــی 
پنجگانــه تــن در دوره جدیــد بــا اختــراع و بــه 
ــابقه  ــرزی بی س ــه ط ــد ب ــای جدی ــدد فناوری ه م
ــدرن  ــراع ابرتلســکوپ های م ــد. اخت بســط می پذیرن
ــط  ــان بس ــا را چن ــداری م ــا دی ــری ی ــس بص ح
داده انــد کــه می توانیــم پشتشــان بنشــینیم و از 
ســیاره زمیــن تــا مرزهــای کیهــان را رصــد کنیــم. 
ــکوپ های  ــراع میکروس ــا اخت ــیاق ب ــن س ــر همی ب
ــان ذرات  ــه مددش ــم ب ــن می توانی ــف و ریزبی ظری
بســیار خُــرد و چشــم گریز را ببینیــم و هرآنچــه 
ــاهداتی و  ــرض مش ــم، ف ــرض کنی ــم ف را نمی بینی
علمــی مشــاهده ناپذیرها. بــا طراحــی و برنامه ریــزی 
ــخت ابزارهای  ــواع س ــراع ان ــا و اخت ــواع نرم افزاره ان
ــز  ــود را نی ــنیداری خ ــس ش ــی ح ــی و ارتباط صوت
بســط بیرونــی و آفاقــی داده ایــم. بســط انفســی را بــه 
حاشــیه رانده ایــم و نقــش و ســهمش را در فرهنــگ 
و زندگــی و صحــت روان و رفتــار آدمیــان ندیده ایــم 

ــم. ــکار کرده ای ــا ان ــم ی ــا نپذیرفته ای ی
ــای  ــراقی فرهنگ ه ــی و اش ــی و عرفان ــراث دین می

گفت وگو با دکتر حمکت الله ملاصالحی 

معماری، هنر فلسفی
تعجـب می کنـم که سـیم های سـرد تلفـن چگونـه می تواننـد صـدای گـرم او را از راه هـای دور تـا اینجا 
بیاورنـد. درخـت هرچه پربارتر می شـود، افتاده تر اسـت و اسـتاد هرچه عالم تـر مواضع تر. در اوج سـادگی 
و صمیمیـت گفت وگـو می کنـد کامـش حاصل سـال ها زندگـی و تدریـس در ایـران و یونان اسـت. دکتر 
حکمت اله ماصالحی اسـتادتمام دانشـگاه تهران اسـت و دغدغه مندی بسـیار عجیبی به مسـئله معماری 
دارد. از نخسـتین بـار کـه با او گفت وگو کـردم دو خاطـره دارم، اول صمیمیت در گفتـار و دیگری دردمندی 
و دغدغه منـدی نسـبت بـه معمـاری. به بـاور او، معمـاری بیش از هـر هنر دیگری بـا جان آدمـی آمیخته 
اسـت و معماری هـای یادمانـی، ماننـد پارتنـون در یونـان و تخت جمشـید در ایـران، نماد اقتـدار تمدنی 
هسـتند. آنچـه پیـش روی شماسـت، گفت وگویی اسـت کـه از بعُـد باطنی هنـر آغـاز شـد و در انجام به 
نمودهـای تمدنـی آن در ایـران، اسـام و یونان رسـید و آنچنان که خواهیـد خواند، به باور اسـتاد، معماری 
فلسـفی ترین و جامع تریـن هنـر اسـت و همان طور کـه خرد فیلسـوفانه ماده های خـام تصـورات آدمی را 
نظم تشـکل عقانـی می دهد، معمار نیـز مواد خـام ریخته در طبیعـت را نظم می دهـد و هماهنگ می کند 

و چنـان ترکیبـی می سـازد که هر هنـری دیگـری در آن جزئـی از یک کل واحد می شـود. 
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ــه  ــی و پرمای ــنتی غن ــا س ــا مدرن ی ــامحاً پیش تس
روشــن گاه  در  انســان  زیســته  تجربه هــای  از 
حس هــای جــان یــا زر ســرخ بــه تعبیــر مولــوی در 
مثنــوی اســت. اتفاقــاً وقتــی آن حس هــای جــان در 
ــی  انســان بیــدار می شــدند رســتاخیز عظیــم روحان
ــان را   ــود انس ــی وج ــاد. ن ــاق می افت ــان اتف در انس
ــای  ــا وگره ه ــوی از بنده ــرت مول ــر حض ــه تعبی ب
حس هــای تــن، کــه پــر از انــواع حجاب هــا و  
و  طمع ورزی هــا  و  طمــع  و  حــرص  پرده هــای 
و  قســاوت  و  قهــر  و  دنیــوی  افزون خواهی هــای 
ــد . انســان در  ــا می کردن ــود، ره ــتیز ب لجاجــت و س
روشــنگاه حــس جــان بــا هســتی رابطــه راســتین و 
ــرد.  ــقانه برقرارمی ک ــده وعاش ــرم و زن ــه و گ همدلان
ــو و عطــر و طعــم  جهــان و واقعیت هــای  ــگ و ب رن
ــه نحــوی  ــه ای دیگــر می بوییــد و ب ــه گون ــم را ب عال
و  و دیــدن  بوییــدن  دیگــر می دیــد و چشــید. 
و  روحانی تــر  و  اصیل تــر  چشــیدنی  و  شــنیدن 

راســتین تر.
تا گره با نی بود همراز نیست

همنشین آن لب و آواز نیست
ــا  ــرب روزگار م ــته و مضط ــرار و سرگش ــان بی ق انس
محــروم از همــرازی و همنشــینی بــا لــب وآوازهــای 
آن ســویی اســت. محرومیــت و مســکنتی بــس 
اســت  غم انگیــز  چقــدر  خطرخیــز.  و  غم انگیــز 
ــای  ــم ج ــم و بپذیری ــه بدانی ــر، بی آنک ــی دیگ کس
مــا زندگــی کنــد و تصمیــم بگیــرد و بخــورد و 
ــد  ــلاش کن ــزد و کار و ت ــد و برخی ــد و بخواب بنوش
ــور  ــوگ ناک تر در تص ــن س ــرد! از ای ــرانجام بمی و س

درنمی گنجــد.

هنرهای حواس باطن چیستند؟
ــی ،  ــس زیبای ــه، ح ــدی، قریح ــر، هنرمن ــان هن می
یــا  استحســانی  چشــش های  و  کشــش ها 
درون  حس هــای  و  آدمیــان  مــا  زیباشــناختی 
یــا زریــن مــا، بــه تعبیــر عــارف روشــن ضمیر 
و شــاعر نامــدار بلخــی خراســانی مــا مولــوی، 
ریشــه ای و عمیــق اســت. تخیل ورزی هــای مــا، 
و  رنگارنــگ  تجربه هــای  و  مــا  زیباپســندی های 
جغرافیــای پرچیــن و شــکن زیباشــناختی مــا ریشــه 
ــا  ــد.  در لایه ه ــا دارن ــن م ــای باط ــن حس ه در زمی
ــی  ــا  در بی صورت ــانی م ــتی انس ــای هس و زیرلایه ه
ــد. هنــر و هنرمنــدی ، کشــش ها  نهــان آشــیانه دارن
ــای زیباشــناختی و قریحــه زیبا پســندی  و خیزش ه
در صورت هــا،  هــردوره ای  در  مــا  والادوســتی  و 
ــار  ــق آث ــاختارها وخل ــا، س شــکل ها، تصویرپردازی ه
بدیــع بــه تماشــا نهــاده شــده اند. ســخن نغــز و مغــز 

ــد: ــوی ببینی ــوی را در مثن مول
صورت دیوار و سقف هر مکان

سایه ی اندیشه ی معمار دان
گرچه خود اندر محل افتکار

نیست همچون سنگ و چوبی آشکار
شــما وقتــی وارد فضــای خانــه ای ، بنایــی، عمارتــی، 
کاخــی، ارگــی، دژی، معبــدی، پرستشــگاه یــا 
نیایشــگاه یــا مــکان مقدســی می شــوید، هنرمنــدان 
و طراحــان و معمــاران و مهندســانی را کــه آن 

تناظــری بیــن هنــر و حــواس درونــی و 
ــه  ــر چ ــن تناظ ــد. ای ــرار ش ــی برق بیرون

ارتباطــی بــا هنــر اســامی دارد؟
بــه  یــا  و  پیشــامدرن  و جوامــع  فرهنگ هــا  در 
اصطــلاح ســنتی چنیــن تناظــری برقــرار بــود. 
حس هــای درون بــه مــدد حس هــای بیــرون در 
چهــره انــواع و اطــوار هنرهــا وآثــار هنــری در فضــای 
فرهنــگ و زندگــی آدمیــان افــق می گشــودند و 
ــلوک  ــلاق و ادب س ــدند. آداب و اخ ــوده می ش بازنم
ــده  ــی تعیین کنن ــر حت ــش مؤث ــور نق ــال حض و ح
در هنــر و هنرمندانگــی و کشــش ها وچششــهای 
ــه کار  ــت. ب ــران داش ــدان و صنعتگ ــلاق هنرمن خ
ــت،  ــت و صناع ــان دیان ــی داد. می ــت م ــا کیفی آن ه
هنــر و معنویــت ، آییــن هنرمنــدی و آییــن و رســم 
زندگــی و درســت و کیفــی و اصیــل زیســتن اتفــاق و 
اتحــاد و اتصالــی ســتبر و اســتوار برقــرار بــود. گمــان 
می بــرم شــما بــا رســاله صناعیه مهــم میرفندرســکی 
فیلســوف روزگار صفویــان آشــنا هســتید. در رســاله 
او پیامبــری نیــز چونــان صناعــت یعنــی هنــر تعریف 
شــده اســت. هــرکاری را شــما درســت و کیفــی و بــا 
دقــت و مراقبــت و توجــه و تفطــن و در حــال حضــور 

ــد. حافــظ را ببینیــد: انجــام دادیــد هنرمنــد بودی
تکیه بر تقوا و دانش در طریقت کافریست

راهرو گر صد هنر دارد توکل بایدش

ــه  ــود ک ــن ب ــما ای ــش ش ــتم از فرمای برداش
ــت  ــکیکی اس ــری تش ــر ام ــو هن ــر بماه هن
ــله آن  ــدر سلس ــامی در ص ــر اس ــه هن ک

ــت. اس
ــای  ــک معن ــه ی ــت. همیش ــور اس ــن ط ــاً همی واقع
ــت؛  ــان اس ــود آدمی ــاپیش در وج ــی پیش بی صورت
ــگاری مواجــه  ــا هیچ ان ــی ب ــی وقت ــد حت ــت کنی دق
ــد  ــه فاق ــد ک ــن می نمای ــر چنی ــوید، در ظاه می ش
ــا  ــم معن ــگاری ه ــن هیچ ان ــی همی ــت، ول ارزش اس
دارد و معنــای هیچــی را بــرای آدمــی آشــکار 
ــاپیش  ــی پیش ــای بی صورت ــواره معن ــد. هم می کن
نت هــای  ملودی هــا،  در  را  خــود  کــه  ماســت 
موســیقایی، ضرباهنــگ  ســازها و حتــی در معمــاری 

نشــان می دهــد.

ــر  ــتگاه هن ــاره خاس ــم درب ــازه می خواه اج
ســؤالی بپرســم. حضرتعالــی بــرای تحصیل و 
ــد.  ــان بوده ای ــال در یون ــن س ــس چندی تدری
ــر در  ــتگاه هن ــان خاس ــی از هنرپژوه بعض
ــن  ــد. ای ــی می دانن ــتان را آیین ــان باس یون

ــت؟ ــت اس ــا درس ادع
ــان  ــرزی می ــان م ــت! در یون ــور اس ــاً همین ط دقیق
هنــر و آییــن وجــود نداشــت و در هــم تنیــده بودنــد. 
ــق  ــن باستان شــناختی موث مــدارک و شــواهد و قرائ
فــراوان و مســتندات موثــق تاریخی بســیار در دســت 
اســت کــه مــا را متقاعــد می کنــد بپذیریــم مناســبت 
میــان هنــر و آییــن میــان کشــش ها و چشــش های 
ــان و  ــا آدمی ــی م ــر و هنرمندانگ ــناختی و هن زیباش
رفتارهــای آیینــی او بــه هزاره هــای پیــش از تاریــخ 
ــنگی  ــر پارینه س ــای متأخ ــه هزاره ه ــد. البت می رس

ــی  ــه طراح ــه و ماهران ــا را هنرمندان ــا و فضاه بناه
نمی بینیــد،  ســاخته اند  و  کرده انــد  مهندســی  و 
بلکــه آثــار هنــر و هنرمندی شــان را می بینیــد. 
ــردن  ــه ک ــدن و وارون ــه دی ــد دوره وارون دوره جدی
و وارونــه و زیــر و زِبـَـر شــدن های بی ســابقه در 
ــان بشــریت اســت.  ــه و جه ــگ، جامع ــخ، فرهن تاری
غالــب هنرمنــدان روزگار مــا هــر خرت وپــرت و 
ــر و  ــن و فک ــه در فضــای ذه ــبابی را ک ــه و اس اثاثی
تصــورات ذهنــی دم دســت خــود بیابنــد، بــه مــدد 
ــوم  ــی کــه عل ــات فراوان ــد و امکان فناوری هــای جدی
قــرار داده  نویــن در اختیارشــان  فناوری هــای  و 
ــا  ــد و صورت ه ــدی  کنن ــد ترکیب بن ــت، می توانن اس
و  هراس نــاک  و  آشــوب ناک  شــکل های  و 
ــل را  ــیار و بی بدی ــاک بس ــز و کابوس ن اضطراب انگی
خلــق کننــد. خلــق می کننــد و میــزان و معیارشــان 
خلاقیــت اســت و نــوآوری نــه زیبایــی. چنیــن اســت 
ســروری ذائقــه زیباشــناختی زشــتی. البتــه زشــتی 
ــر هنــر و هنرمنــدی و کشــش ها و  بماهــو زشــتی ب

ــا. ــان روزگار م ــلاق انس ــای خ خیزش ه

معماری فلسفی ترین 
و جامع ترین هنر است. 

همان کاری را که فیلسوف 
با ماده های مفهومی 

و تصورات ذهنی 
آنها را نظم می دهد 

و از آغاز تعریف می کند 
و سوء فهم ها را 

از چهره مفاهیم می پیراید 
و افق های تازه ای را از آگاهی 
در فضاهای ساختاربندی شده 

بنیاد می نهد. 
چنین کاری را معمار روی 

ماده های خام طبیعی و پراکنده افتاده 
و رهاشده در طبیعت می کند
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ــان  ــنتی می ــا س ــامدرن ی ــع پیش ــد. در جوام جدی
تجربــه انســان از امرقدســی و الوهیــت و امــر متعــال 
یــا  زیباشــناختی  چشــش های  و  کشــش ها  و 
ــی  ــتی و هم نوای ــودی و هم زیس ــانی او هم ب استحس
و هــم رازی ســتبر وجــود داشــت. در آن جوامــع 
هرآنچــه مقــدس بــود زیبــا و والا هــم بــود. چنان کــه 
ــاً  ــد امــر متعــال ذات ــد و درســت هــم گفته ان گفته ان
ــی  ــت...! و جلال ــت، خشیت انگیزاس والا و هیبت زاس

ا ســت!
آیین هــا و رفتارهــای آیینــی انســان در جوامــع 
ســنتی هنرمندانــه و بــا زبــان هنــر بیــان و گــزارده 
مقــدس  مکان هــای  و  زمان هــا  در  و  می شــدند 
بــه اجــرا درمی آمدنــد. هنــر و آییــن دو رو و دو 
چهــره و دو ســوی یــک ســکه  واقعیــت بودنــد. 
ــر و  ــوت هن ــود. ق ــن ب ــز چنی ــتان نی ــان باس در یون
هنرمندانگــی یونانیــان باســتان را بیــش از هر ســپهر 
ــران  ــد. در ای ــد او می بینی ــاری معاب ــر در معم دیگ
باســتان و ایــران عهــد اســلامی نیــز ایــن هم نوانــی 
ــت و  ــر و دیان ــان هن ــودی و هم زیســتی را می و هم ب
ــد. ــان می بینی ــی ایرانی ــگ و زندگ ــت و فرهن معنوی

یعنی آیین به زبان هنر بیان می شد؟
ــر. رابطــه  ــان هن ــن زب ــود و آیی ــن ب ــان آیی ــر زب هن
ــک  ــر ی ــتند و ه ــده ای داش ــم تنی ــل و در ه متقاب
ــا  ــون« و ی ــد پارتن ــرد. »معب ــان می ک ــری را بی دیگ
ــود همگــی  ــل« ب ــراز »آکروپ ــر ف ــه آنچــه ب مجموع
معابــد خدایــان هســتند و اوج هنــر معمــاری در ایــن 
معابــد یونــان نمایــان اســت و معابــد و هنرمنــدی به 
کار رفتــه در آن هــا شــاهدی بــر ایــن ادعاســت کــه 
ــیده  ــوت بخش ــر ق ــه هن ــن ب ــن و آیی ــه آیی ــر ب هن
ــاداب تر در  ــر و ش ــن را ملموس ت ــر، آیی ــت؛ هن اس

ــد. ــرار می ده ــان ق ــار آدمی اختی
در عیــن اینکــه بیــن امــر قدســی و امــر زیبــا 
ــه  ــی، تجرب ــه آیین ــود دارد. تجرب ــی وج تفاوت های
ــه درون ســوق  زیســته عمیقــی اســت و آدمــی را ب
ــه  ــه زیســته زیبایی شــناختی، تجرب می دهــد و تجرب
وجــد اســت و آدمــی را بــه بیــرون ســوق می دهــد. 

یکــی عمــق اســت و یکــی اوج. تجربــه امــر قدســی، 
تجربــه عمــق اســت. فلــذا نیازمنــد تمرکــز اســت؛ به 
همیــن خاطــر اســت کــه در نمــاز ســعی می کنیــم 
ــوی  ــم. از س ــود فروبروی ــت در خ ــت و مراقب ــا دق ب
ــت  ــه اوج اس ــناختی، تجرب ــه زیبایی ش ــر، تجرب دیگ
ــد. تصــور  ــرون فرامی خوان ــه بی و آدمــی را از درون ب
کنیــد ایــن درون و بیــرون وحــدت یابنــد، دو چیــزی 
کــه ظاهــراً متضــاد هســتند بــا هــم آشــتی کننــد و 

هســمو شــوند. 

تبلورش کجاست؟
ــان  ــای یون ــه، نمایش ه ــی، تعزی ــای آیین در هنره
ــوان  ــنتی نمی ت ــیقی های س ــواع موس ــتان و ان باس
زیبایــی را از امــر قدســی تفکیــک کــرد. بــه عنــوان 
ــرم  ــه وارد ح ــی ک ــی وقت ــاری آیین ــال در معم مث
و  هم بــودی  رضــا)ع(  می شــوید،  امــام  مطهــر 
هم زیســتی امــر قدســی و امــر زیبــا را در آنجــا 
احســاس می کنیــد. هــر آنچــه مقــدس اســت 
ــه  زیباســت و هــر آنچــه زیباســت مقــدس اســت. ب
همیــن دلیــل اســت کــه انســان مؤمــن، بــه معنــی 
ــگ  ــیار هماهن ــش بس ــان، در رفتارهای ــی ایم واقع
ــی  ــی و هارمون ــت و هماهنگ ــزه اس ــم و پاکی و منظ
ــک  ــادابی ی ــرزندگی و ش ــد س ــر می خواهی دارد. اگ
جامعــه را بســنجید، نظــم و پاکیزگــی آن را ببینیــد؛ 
یــک جامعــه شــلخته و کابوســناک در رفتــار و 

معمــاری اش نمــود دارد. 

در گفت وگوهایــی کــه بــا شــما داشــته ام بــه 
ــه جانــب معمــاری کشــیده  نحــوی ســخن ب
ــد  ــاری داری ــری از معم ــت. دل پ ــده اس ش

اســتاد.
موســیقی، شــعر، هنرهــای تجســمی، خلاصــه 
هیــچ هنــری بــه انــدازه معمــاری بــا تــن و جــان و 
فرهنــگ و زبــان تنیــده نیســت. تمدن هــا بــر مــدار 
معماری هــای یادمانــی پدیــد آمده انــد؛ قــدرت، 
انســجام و اقتــدار تمدن هــا در معماری هــای یادمانــی 
نمــود پیــدا می کننــد. »پارتنــون« نشــان دهنده 

تمــدن یونــان و تخــت جمشــید، پاســارگاد و شــوش 
نشــان دهنده اقتــدار تمــدن ایــران هســتند. معمــاری 

قــدرت ترکیب بخشــی و ترکیب بنــدی دارد.
خوشنویســی وقتــی وارد معمــاری می شــود بــه 
وقتــی  همین طــور  درمی آیــد.  کتیبــه  صــورت 
ــی  ــود، جزئ ــه کاری وارد می ش ــا آین ــی کاری ی کاش
از معمــاری می شــود و دیگــر مســتقل نیســت 
و جزئــی از یــک کل می شــود. از ســوی دیگــر، 
ــت و در  ــی ا س ــری انتزاع ــد هن ــر چن ــاری ه معم
ــا  ــود، ام ــوب می ش ــی محس ــای انتزاع ــره هنره زم
ــوا و  ــان و محت ــن و ج ــر ت ــای دیگ ــش از هنره بی
ســاختارش بــا تــن و جــان فرهنــگ و زندگــی 
اعــم  یک جانشــین  جامعه هــای  رفتــار  و  روان  و 
ــی  ــت؛ تنیدگ ــده اس ــهری درتنی ــتایی و ش از روس
ــا فلســفه  ســتبر واســتوار! مناســبت و مشــابهتش ب
ــفی ترین  ــاری فلس ــت. معم ــتبر و ژرف اس ــز س نی
و جامع تریــن هنــر اســت. همــان کاری را کــه 
فیلســوف بــا ماده هــای مفهومــی و تصــورات ذهنــی 
موافــق و ناموافــق، متزاحــم و متناقــص و خــام 
و درســت تعریف نشــده و تلنبارشــده در فضــای 
ــه چکــش کاری و  ــد و دســت ب فکــر و ذهــن می کن
میناگــری منطقــی و عقلانــی آن هــا می زنــد و یــک 
بــه یــک آن هــا را در روشــن گاه فکــر و عقــل و فهــم 
فلســفی ترکیب بنــدی می کنــد و نظــم می دهــد 
و از آغــاز تعریــف می کنــد و ســوء فهم هــا را از 
ــازه ای را  ــای ت ــد و افق ه ــم می پیرای ــره مفاهی چه
از آگاهــی در فضاهــای ساختاربندی شــده بنیــاد 
می نهــد. چنیــن کاری را معمــار روی ماده هــای 
خــام طبیعــی و پراکنــده افتــاده و رهاشــده در 
ــوب  ــوب و نامرغ ــای مرغ ــد. ماده ه ــت می کن طبیع
را از هــم تفکیــک می کنــد . روی ماده هــای مرغــوب 
ــی  ــم هندس ــد. نظ ــری می کن ــش کاری و میناگ چک
ــه و در  ــا هندس ــه و ب ــد. هنرمندان ــا می ده ــه آن ه ب
ــت طراحــی و انتخاب شــده  ــت و مراقب ــا دق ــاد ب ابع
آن هــا را کنــار هــم  می چنیــد. ترکیب بنــدی و 
ــق  ــد خل ــای جدی ــد و فضاه ــاختاربندی می کن س
می کنــد. فضاهایــی  کــه وقتــی واردشــان می شــویم 
و زیــر سقفشــان حضــور می یابیــم احســاس خــوش 
بــه مــا دســت می دهــد. احســاس امنیــت وآرامــش 
ــا را در  ــی م ــه گرم ــم ب ــم. احســاس می کنی می کنی
ــاری  ــی را در معم ــن حس ــد. چنی ــوش گرفته ان آغ
زنده تــر  و  گــرم  آیینــی،  و  مقــدس  مکان هــای 

احســاس می کنیــم.
اگــر می خواهیــد بدانیــد تــا چــه میــزان فرهنگ هــا 
و جامعه هــا روزگار اعتــلا یــا افولشــان را از ســر 
ــد. تصــور  ــگاه کنی ــه معماری شــان ن ــد، ب می گذرانن
ــان،  ــا ایرانی ــخ م ــچ دوره ای از تاری ــم در هی نمی کن
معمــاری محیط هــا و بافت هــا و فضاهــای مســکونی 
ــگ و  ــفته و بی نظــم و ناهماهن ــن آش ــن چنی ــا ای م
ــه  ــار ده ــه در چه ــد ک ــوده باش ــا ب ــلخته و نازیب ش
ــی،  ــم، هماهنگ ــی، نظ ــا زیبای ــا ب ــه م ــر. جامع اخی
پاکیزگــی و قانــون دهه هاســت کــه وداع گفتــه 
اســت. احســاس می کنیــم در ســرزمین بیگانــه 
ــم .  ــر نداری ــق خاط ــه آن تعل ــم. ب ــی می کنی زندگ
زمختــی و نازیبایــی و شــلختگی فضاهایــش برایمــان 

موسیقی، شعر، هنرهای تجسمی، 
خاصه هیچ هنری

به اندازه معماری با تن و جان
و فرهنگ و زبان 

تنیده نیست.
 تمدن ها بر مدار معماری های 

یادمانی پدید آمده اند؛
قدرت، انسجام و اقتدار تمدن ها

 در معماری های یادمانی نمود
پیدا می کنند. 

»پارتنون« نشان دهنده 
تمدن یونان 

و تخت جمشید، پاسارگاد و شوش 
نشان دهنده 

اقتدار تمدن ایران هستند
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ــم  ــر نیســت. می خواهیــم از آن هــا بگریزی تحمل پذی
ــن  ــم و ای ــرت کنی ــر هج ــرزمین های دیگ ــه س و ب
ــت در  ــا آن دس ــه ب ــت ک ــی ا س ــان زوال تاریخ هم
ــار  ــی و روان و رفت ــوی زندگ ــتیم و گل ــان هس گریب
ــه  ــا را گرفت ــان فرهنــگ م ــا را می خراشــد و گربی م

ــی درد. اســت و م

ــه ای  ــاد جمل ــه ی ــرا ب ــما م ــت ش ــن صحب ای
»در  انداخــت:  زرین کــوب  مرحــوم  از 
اســامی در هــم  انــواع هنــر  مســجد 
ــید  ــزا کوش ــوازن اج ــاری در ت ــت. معم آمیخ
ــوه  ــا را جل ــواح و کتیبه ه ــی، ال و خوشنویس
ــه از  ــرای آنک ــم ب ــیقی ه ــید و موس بخش
دیگــر هنرهــا بازنمانــد و در صــدای مــؤذن و 
بانــگ قــاری و واعــظ مجــال جلــوه یافــت.«

ــد  ــب کنی ــاید تعج ــت! ش ــور اس ــن ط ــاً همی  واقع
ــدازه  ــه ان ــی در هنرهــای جهــان، هیــچ هنــری ب ول
هنر هــای اســلامی، موســیقایی نیســت. ذات ایمــان 
ــه همیــن خاطــر انســان مؤمــن  گشــودگی اســت ب
نــگاه گشــودهای بــه عالــم دارد، ولــی چــون ایمــان 
مملــو از تقــوا و شــرم اســت و هــر چیــزی را متعالــی 
می کنــد. وقتــی بــه مســجد شــیخ لطــف الله اصفهــان 
ــیار  ــا بس ــا و طرح ه ــام نقش ه ــد تم ــگاه می کنی ن
هماهنــگ هســتند و ســمفونی چشــم را ایجــاد 
ــا ســمفونی چشــم مواجــه  ــاری ب ــد. در معم کرده ان
می شــویم و در موســیقی بــا ســمفونی گــوش. 
دو نــوع موســیقی داریــم، یکــی بــرای گــوش و 
ــا  ــچ کج ــزی را هی ــن چی ــم. چنی ــرای چش ــی ب یک
ــه  ــلامی. البت ــر اس ــر در هن ــت، مگ ــوان یاف نمی ت
هنــر بیزانــس هــم چنیــن ویژگــی ای دارد؛ بــه همین 
خاطــر اســت کــه مســلمانان، ایاصوفیــه را تخریــب 
ــد،  ــا آن احســاس بیگانگــی نکردن ــد، چــون ب نکردن
شــمایل های  اســلامی،  خوشنویســی  بــا  فقــط 
مســیحی را پوشــاندند، چــون احســاس کردنــد وارد 
ــت. ــه نیس ــا بیگان ــرای آنه ــه ب ــده اند ک ــی ش فضای

قبــل از دوره ساســانیان موســیقی کارکردهای 
ــای  ــتان ردپ ــران باس ــت. در ای ــی داش آیین
هم زیســتی موســیقی و مذهــب وجــود دارد؟

ــه  ــده اســت ک ــاخته ش ــوری س تخــت جمشــید ط
وقتــی در آن موســیقی نواختــه می شــد بــه راحتــی 
در فضــا طنین انــداز می شــد و بــه گــوش همــه 
ــد وقتــی ارتــش هخامنشــی  می رســید. خــدا می دان
ــی  ــای هخامنش ــد، آن دهل ه ــت درمی آم ــه حرک ب
ــاً  ــل اساس ــدند. ده ــه می ش ــکوه نواخت ــدر پرش چق
ســازی آســمانی اســت و صــدای دهــل صــدای 
ــس،  ــه عک ــت و ب ــه اس ــی نرین ــت و صدای ــد اس رع
ــه  ــت. اینک ــن اس ــاد زمی ــه و نم ــی زنان ــرنا صدای س
ــانه  ــد، نش ــرنا می نواختن ــل و س ــی ها ده در عروس

ــمان اســت.  ــن و آس ــد زمی پیون
آسمان مرد و زمین زن در خرد 

آنچه آن انداخت این می پرورد

البتـه ملودی هـای بسـیار بسـیار محزونـی با 
دهـل و سـرنا هـم نواخته می شـوند. 

غم و شادی دو روی یک سکه اند و با هم همزاند.

چرا اسام موسیقی را طرد کرد؟
ـــاید  ـــاد، ش ـــاق نیفت ـــن اتف ـــلام ای ـــان اس ـــام جه در تم
ــا  دلیـــل اینکـــه در ایـــران چنیـــن مواجهـــه ای بـ
ـــود کـــه در آن  موســـیقی شـــد، شـــرایط تاریخـــی ای ب
ـــزرگ و قدرتمنـــدی  واقـــع شـــدیم؛ یـــک امپراتـــوری ب
ـــرد،  ـــی می ک ـــم حکمران ـــرب عال ـــرق و غ ـــر ش ـــه ب ک
یکبـــاره تمـــام شـــکوه و عظمـــت و اقتـــدار خـــود 
ــا و  ــراب، تاتارهـ ــس از آن، اعـ ــت داد و پـ را از دسـ
ـــت  ـــیار جنای ـــد و بس ـــه کردن ـــران حمل ـــه ای ـــول ب مغ
کردنـــد. ایرانـــی بـــه دنبـــال بهانـــه ای اســـت کـــه 
ـــی بیـــان  ـــا زبان ـــر تراژیـــک و ســـوگناک را ب ـــن تقدی ای
ـــن و  ـــلا زیباتری ـــه کرب ـــر واقع ـــن خاط ـــه همی ـــد. ب کن
ـــدس  ـــال مق ـــن ح ـــود و در عی ـــه ب ـــکوه ترین بهان پرش
ـــت  ـــکوه از دس ـــان ش ـــد ایرانی ـــث ش ـــود و باع ـــم ب ه
ـــلا بگرینـــد و  ـــان کرب رفتـــه خـــود را در چهـــره قهرمان
ـــود کـــه موســـیقی شـــادناک جـــای خـــود را  چنیـــن ب
ـــور  ـــان ط ـــه داد و هم ـــوزناک و تعزی ـــیقی س ـــه موس ب
کـــه امـــام موســـی صـــدر گفـــت، موســـیقی زیـــر 

ـــد. ـــظ ش ـــت حف ـــای روحانی عب

ــم در  ــته اید و ه ــران زیس ــم در ای ــما ه ش
یونــان کــه دروازه غــرب اســت و تخصصتــان 
هــم باســتان شناســی اســت، یعنــی هــم در 
شــرق و هــم غــرب. گویــی بــه طــول تاریــخ 
ــر در  ــگاه هن ــر جای ــن منظ ــته اید؛ از ای زیس
ــی می کنیــد؟ تمــدن اســام را چطــور ارزیاب

بســیار غنــی اســت. پــر از رفعــت و جــلال و شــکوه 
ــران  ــت، ای ــان نیس ــرب، یون ــه دروازه غ ــت. البت اس
اســت! ایــران آســیایی نیســت، غربــی اســت؛ غــرب 
ــژه ای  ــگاه وی ــران جای ــود. ای ــاز می ش ــران آغ از ای
دارد. در واقــع ایــران ارتبــاط عمیقــی هــم بــا هنــد 
ــت  ــه آسیاس ــت ب ــید پش ــت جمش ــی تخ دارد، ول
ــرب  ــمت غ ــه س ــران ب ــش ای ــرب؛ ارت ــه غ و رو ب
ــت ایــران باســتان  حرکــت می کنــد نــه شــرق. نبویّ
ــت  ــی اســت. نبویّ ــان ابراهیمــی غرب هــم ماننــد ادی

ــک ســنت  ــان ابراهیمــی در ی ــران و ادی باســتانی ای
ــه  ــود ک ــودا نب ــل ب ــت مث ــد. زرتش ــای می گیرن ج
ادعــای پیامبــری نداشــته باشــد، بلکــه ماننــد 
ابراهیــم دعــوی پیامبــری داشــت، همچنیــن مانــی 

ــزدک. و م

فرمودید هنر اسامی بسیار غنی است.
بله و دیگر امکان احیای آن فراهم نیست. 

شواهد این ادعا چه هستند؟
ســؤال بســیار بســیار خــوب و بجایــی کردیــد. چــون 
هنــر در درون ســنت و میــراث نبــوی عرفانــی 
هستی شــناختی  و  کیهان شــناختی  و  اشــراقی 
پدیــد آمــد کــه در دنیــای مــدرن غایــب اســت. در 
ــد دیگــر آســمانی نیســت کــه  کیهان شناســی جدی
ــد بســازید. دیگــر خــدا در دســترس  ــد گنب بخواهی
ــن  ــه همی ــت. ب ــه اس ــا گریخت ــه دوره ــت و ب نیس
امکانــات  بــار  هــزاران  آنکــه  علی رغــم  خاطــر 
ــک  ــم، ی ــوی داری ــاران دوران صف ــتری از معم بیش
ــم  ــخن هایی ه ــاخته ایم. س ــراز نس ــجد در آن ت مس
ــر مــی رود، افســانه اســت و  ــای هن ــاره احی کــه درب
شــدنی نیســت. بایــد خودمــان را آمــاده کنیــم کــه از 
دریــای عمیــق ایــن ســنت و میــراث، صدف هایــی را 
اســتخراج کنیــم و در کام بشــریت بریزیــم، بــه ایــن 
امیــد کــه نوعــی زیســت مؤمنانــه مــدرن در جهــان 

ــاز کنــد.  افــق ب

ــر  ــاری اث ــر و معم ــر هن ــی ب ــس جهان بین پ
ــتقیمی دارد. مس

ــا...  ــه م ــه و زمان ــن زمین ــی. همچنی ــی، خیل خیل
ــدرن،  ــان م ــت. انس ــر نیس ــأ هن ــه در خ ــر ک هن
تقدیــر تراژیکــی دارد، مخصوصــاً کســی کــه بخواهــد 
ــه  ــت مؤمنان ــد. زیس ــته باش ــه داش ــت مؤمنان زیس
ــنگین اســت  ــدر ســخت و س ــدرن آنق ــای م در دنی
ــی  ــد ول ــب کنی ــاید تعج ــت. ش ــوان گف ــه نمی ت ک
روزهایــی را بــا دلهــره و نگرانــی گذرانــده ام کــه بــر 

ــد گذشــت. ــه خواه بشــر چ
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ــر  ــریفه را ب ــه ش ــن آی ــوان ای ــد می ت ــدون تردی ب
ــاران  ــه معم ــرار داد ک ــلامي ق ــاري اس ــارک معم ت
ــدا و  ــه خ ــتین ب ــي راس مســاجد اســلامی  را مؤمنان
ــی  ــده زکات  معرف ــوه و اداکنن ــم بالصل ــت، قائ قیام
می کننــد: »انمــا يعمــر مســاجد اللــه مــن آمــن باللــه و 

ــزكاه.« ــي ال ــوه و ات ــام الصل ــر و اق ــوم الآخ الي
مســجد مقدس تریــن بنــاي اســلامي بــود کــه بنیــاد 
ــاز( در آن  ــلامي )نم ــادات اس ــي عب ــان تمام و بنی
اقامــه مي شــد. مکانــي معــزز کــه بــه تعبیــر »هیلــن 
برنــد«، در قلــب معمــاري اســلامي جــاي داشــت و 
ــري  ــاخص هاي بص ــده ش ــن آن آفرینن ــش نمادی نق
ــراي  ــه اي ب ــل و مقدم ــال محم ــن ح ــود و در عی ب

ــردازي در معمــاري اســلامي. رمزپ
محــراب، مأذنــه، منبــر و مقرنــس، که همــه نمادهاي 
بصــري منحصربه فــرد معمــاري اســلامي اند، بــه 
ــي  ــي از حقایق ــر، نمادهای ــل نظ ــل اه ــر و تأوی تعبی
ظهــور  اشــکال  و  نقــوش  در  کــه  معنوي انــد 
ــان  ــه می ــبتي ک ــال، نس ــوان مث ــه  عن ــد. ب می یابن
»مشــکوه«  مطــرح در آیــه شــریفه قــرآن بــا محــراب 
ــه  وجــود دارد، تیتــوس بورکهــارت پــس از ذکــر آی
35 ســوره نــور آن را چنیــن تبییــن مي کنــد: 
»مقایســه میــان محــراب و مشــکوه آشــکار اســت و 
ــه  ــي را در زاوی ــه چراغ ــر اینک ــدي اســت ب آن تأکی

ــد.« ــش بیاویزن نیای
ــه و  ــراي کعب ــه ب ــي ک ــث و روایات ــو احادی از آن س
ــر قداســت  ــد ب ــل بودن ــل قدســی قائ مســاجد، تأوی
ــاي  ــه را بن ــه کعب ــي ک ــد، احادیث ــاري افزودن معم
ــبحان الله،  ــد لله، س ــن الحم ــار رک ــر چه ــته ب افراش

لا الــه الا الله و الله اکبــر مي دانســتند و بهشــت 
ــد  ــزرگ از مرواری ــیار ب ــدی بس ــر گنب ــتمل ب را مش
ــر  ــه و ب ــتقرار یافت ــوار اس ــار دی ــر چه ــه ب ســفید ک
ــی  ــرف اله ــار ح ــا چه ــن دیواره ــک از ای روی هری
رحمــان نگاشــته شــده و از هریــک از ایــن حــروف 

ــت. ــاری اس ــت ج رود رحم
ــتند و  ــي مس ــلامي از وجه ــاري اس ــن معم بنابرای
متصــل بــه آیــات و روایاتــي بــود کــه فعــل معمــاري 
ــگاه  ــب جای ــر و تصوی ــا تقری ــدس شــمرده و ب را مق
ــق  ــوه حقای ــداي جل ــا بلن ــاري را ت ــي آن، معم تأویل
ــر  ــف و تصوی ــرده و از تعری ــي فراب ــي و لامکان لازمان
ــرد مشــخص  ــا کارب ــاً ب ــي صرف ــوان محل ــه عن آن ب
مي کاســتند واز ســوي دیگــر متأثــر از رویکــرد 
تلفیقــي قدرتمنــدي بــود کــه در حکمــت اســلامي با 
ــاز گشــته و تطبیــق  ــا آغ کســاني چــون اخوان الصف
حکمــت و آیــات را پــي  گرفتــه بــود. ایــن جریــان در 
ــار نشســت.  ــه ب امتــداد حیــات معمــاري اســلامي ب
اخــوان کــه بنــا بــه فــرازي چنیــن: »پــس بــدان ای 
بــرادرم، کــه خداونــد تــو و مــا را بــه روح خــود مؤیــد 
بــدارد، تأمــل در هندســه حســی عامــل رســیدن بــه 
مهــارت در تمامــی  صناعــات عملــی اســت و تأمــل 
ــارت در  ــه مه ــیدن ب ــل رس ــی عام ــه عقل در هندس
ــی  ــه ابواب ــم از جمل ــن عل ــرا ای ــات علمــی، زی صناع
ــت  ــناخت ذات و ماهی ــه ش ــان را ب ــه انس ــت ک اس
نفــس کــه بنیــاد همه علــوم و عنصــر اصلــی حکمت 
ــاد  ــه بنی ــاش ک ــود و آگاه ب ــون مي ش ــت رهنم اس
ــا شــناخت  ــی همان ــات علمــی  و عمل ــی  صناع تمام
ذات نفــس اســت و ایــن تمــام آن چیــزی اســت کــه 

مــا می گوییــم، ولکــن حکمــا ســاخت آلتــی را اتمــام 
کــرده و نیکــو  ابــزاری ســاختند کــه بــه عــود معروف 
اســت و مایلیــم کیفیــت ســاخت، اصــلاح و کاربــرد 
ایــن وســیله و نیــز کمیــت نســبت های میــان 
ســختی،  عرض هــا،  طول هــا،  تارهــا،  نغمه هــا، 
ــود  ــن خ ــا ای ــم ت ــان کنی ــا را بی ــی  و ضربه ه نرم
ــان  ــوس طالب ــداری نف ــرای بی ــی ب ــه و مدخل مقدم
علــوم فلســفی و متفکــران علــوم ریاضــی باشــد و این 
گونــه مــا دقایــق و ظرایــف حکمــت و اســرار الهــی 
را کــه بــه تمامــي گــواه بــر وجــود صانــعِ حکیمــی 
ثنــاوه( روشــن  )تبــارک و جــل   خالــق اســت 
ــران را  ــه صناعت گ ــت ک ــی اس ــازیم و او کس می س
خلــق کــرده و بــر آنهــا صناعــات اول، حِکَــم، علــوم 
و معــارف را الهــام نمــود و او زیباتریــن آفریننــدگان 
و حکیمتریــن حاکمــان اســت .« تمامــي صناعــات را 
ــه  ــیر تنب ــت را در مس ــت و حکم ــت حکم در خدم
و بیــداری نفــوس در اثبــات وجــود صانعــی حکیــم 
ــه  ــاره ب ــا اش ــز ب ــاري نی ــد. در معم ــرار داده بودن ق
الهــام چگونگــي ســاخت کنــدو از ســوي خداونــد بــه 
زنبــور عســل، معمــاري را تعلیمــي الهــي دانســتند 
ــه  ــا ذوق و قریح ــس و ب ــه نف ــه تزکی ــی ب ــه برخ ک

ــد. ــب می کنن ــی آن را کس خدای
ــه  ــه )ب ــا هندس ــفه ب ــیع فلس ــبت وس ــن نس همچنی
ــم را از  ــن عل ــه ای ــاري ک ــاد معم ــه و بنی ــوان پای عن
اجــزای فلســفه وســطي می شــمرد( بــه  همــراه 
ــه  ــه هندس ــون ب ــي افلاط ــي و تأویل ــرد حکم رویک
و ریاضیــات در آثــار خویــش )و بــه  ویــژه رســاله 
تیمایــوس( و بازتــاب ایــن معنــا در آثــار کســاني چون 
ابوالوفــاء بوزجانــي، عامــل دیگري در نســبت تنگاتنگ 

ــود.  ــه ب ــاري و هندس ــا معم ــه ب ــت و اندیش حکم
بــه هــر روي تمــدن ایرانــي ـ   اســلامي بــا اســتناد بــه 
منابــع دینــي، حکمــي، روایــي و فلســفي خویــش و 
ــران  ــه تاریــخ معمــاري مذهبــي ای حتــي مســتند ب
ــژه  ــه  وی ــت و ب ــر صناع ــس ه ــش از اســلام در پ پی
ــد  ــوي می دی ــلوک معن ــیر و س ــي س ــاري نوع معم
کــه نتیجــه شــگرف آن در خلــق بناهایــي مقــدس و 

ــد.  ــر مي ش ــکوه ظاه باش
رســائل  چــون  رســاله هایي  شــگرف  تأکیــد 
ــي  ــي تمام ــي و الوه ــت حکم ــر غای ــا ب اخوان الصف
رســائل  این گونــه  شــگرف  تأثیــر  و  صناعــات 
بــر حیــات فکــري و اجتماعــي تمــدن ایرانــي، 
فتوت نامه هایــي بــراي صناعــات، هنرهــا، حِــرف 
ــابقه  ــا در س ــي از آنه ــه بخش ــد ک ــه ها آفری و پیش
ــت؛  ــوط اس ــوظ و مضب ــدن محف ــن تم ــي ای تاریخ
لکــن  بنایــان،  خــاص  فتوت نامه هــاي  ازجملــه 
ــه  ــه و پیشــه معمــاري از جمل ــم آنکــه حرف علي رغ
ــوده و اکثــر  ــن حِــرف در تمــدن اســلامي ب مهمتری
ایــن حــرف و صناعــات رســاله های خــاص خویــش 
ــه  معمــاري  ــوان فتوت نام ــا عن ــد، رســاله اي ب را دارن
ــاله ای  ــه رس ــت. گرچ ــده اس ــاهده نش ــون مش تاکن
کــه بــه رســاله بنایــان مشــهور اســت، حامــل برخــی 
ــزی  ــا معمــاری اســت، لکــن تمای ــط ب ــی مرتب معان
کــه تاریــخ معمــاری و مهندســی میــان فعــل بنایــی 
ــان  و معمــاری می نهــد، اجــازه انتســاب رســاله بنای

بــه معمــاران را نمی دهــد. 
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ــته  ــدي )نگاش ــر افن ــه جعف ــاله معماری ــا در رس تنه
شــده در ســال 1023ق( و در تجلیــل آثــار محمدبــن 
بــه  عثمانــي  دربــار  معمارباشــي  عبدالمعیــن، 
ــاده  ــه شــباهت فوق الع رســاله اي اشــاره مي شــود ک
ــه  ــد آن را ب ــا می توان ــوت نامه ه ــیاق فت ــا س آن ب
عنــوان فتوت نامــه معمــاران مطــرح ســازد، امــا 
ــد،  ــاره مي کن ــه اش ــاله معماری ــف رس ــه مؤل ــا آنک ب
ــاله  ــن رس ــده ای ــه قرائت کنن ــی ک ــدس جوان مهن
بــرای صدفــکاران و معمــاران اســت آن را بــه محمــد 
بــن عبدالمعیــن هدیــه نمــوده، لکــن هیــچ اشــاراتي 

ــدارد. ــن رســاله ن ــه و ماهیــت ای ــه کُن ب
البتــه قصــد ایــن مقالــه شــرح فتوت نامــه معمــاران 
یــا کنــکاش در جهــت وجــود و عــدم وجــود آن در 
تاریــخ معمــاري اســلامي نیســت، بلکــه ایــن ســخن 
ــت  ــت طریق ــف و دریاف ــر کش ــت ب ــه اي اس مقدم
معنــوي معمــاري و معمــاران در تاریــخ فــن و فتــوت 
اســلامي. مبنــاي ایــن کشــف و دریافــت نیــز همــان 

رســاله مذکــور یعنــي رســاله معماریــه اســت. 
نویســنده ایــن رســاله )یــا بــه تعبیــري مناقب نامــه( 
جعفــر افنــدي و بــه تعبیــري جعفــر چلبــي اســت . 
بــه روایــت خــود افنــدي، وي خــادم، مصاحــب 
ــه  ــهور ب ــن مش ــن عبدالمعی ــد ب ــراه محم ــا هم ی
ــود: »بیــش از بیســت ســال اســت کــه  محمدآغــا ب
ــام و  ــا انع ــر م ــن ب ــر دوام، این چنی ــا ب ــرت آغ حض

احســان همي کنــد.« 
بــزرگان  بــراي  نــگارش مناقب نامــه  در آن دوره 
امــري رایــج و شــایع بــود، به ویــژه در آســیاي صغیــر 
ــراي  ــه ب ــگارش مناقب نام ــود ن ــابقه خ ــه در س ک
ــب  ــن را دارد. مناق ــا جلال الدی ــون مولان ــي چ بزرگ
العارفین افلاکــي رســاله معماریــه نیــز چنانکــه 
ــراي اســتاد  ــي ب ــر چلب ــه جعف ــر شــد مناقب نام ذک
و مــراد خویــش بــوده بــا مقدمــه اي کوتــاه در مــدح 
ــرت  ــت حض ــی و نع ــق تعال ــرت ح ــتایش حض و س

ــل. ــرم)ص( و 15 فص ــول اک رس
محمدبــن عبدالمعیــن پــس از معمــار ســنان، یکــي 
از بزرگتریــن معمــاران اســلامي در دربــار عثمانــي و 
ســازنده معظم تریــن بنــاي عثمانــي یعنــي مجموعــه 
ســلطان  احمــد در نزدیکــی بنــای تاریخــی ایاصوفیــه 
اســت. بنــا به روایــت افنــدي، محمد آغــا از مبرزترین 
ــي  ــرگاه »مصنوع ــرا ه ــود، زی ــنان ب ــاگردان س ش
ــنان  ــور س ــوم مزب ــه مرح ــاخت و ب ــته مي س آراس
 آغــا فرامي نمــود. ســنان  آغــا گــه گاه مي گفــت: 
بي نظیــري ســاخته اي.  »آفریــن شــاگرد! چیــز 
اکنــون کــس یافــت مي نشــود کــه ســاختن ماننــد 
ــس  ــار او پ ــن آث ــد«. مهم تری ــازي توان ــو س ــه ت آنچ
ــت  ــر و مرم ــد، تعمی ــای مســجد ســلطان احم از بن
اماکــن متبرکــه مکــه و مدینــه اســت. جعفــر افنــدي 
ــي از  ــه شــرح کامل ــاله معماری در فصــل پنجــم رس
معمــاري او در مکــه را شــامل احــداث منبــر در مقام 
ابراهیــم، تعویــض نــاودان طــلا و نصب آن در ســمت 
ــوار  ــه کعبــه، اتصــال قطعــات دی ــي خان شــمال غرب
ــي در گوشــه  ــه ســاخت ضریح های ــه و در مدین کعب
جنــوب شــرقي مرقــد پیامبــر)ص( و نیــز قفل هایــي 

ــد. ــا می ده ــن ضریح ه ــراي ای ــاب ب از زرِ ن
ــد  ــار چن ــا معم ــده محمدآغ ــار یادش ــر آث ــلاوه ب ع

ــر او  ــارت بی نظی ــدرت و مه ــر ق ــادق ب ــاهدی ص ش
ــرف  ــر او مع ــای دیگ ــار بس گرانبه ــاری و آث در معم
ظرافــت بی ماننــدش در صدفــکاری اســت،  در آغــاز 
جوانــی ســرباز و نگاهبــان باغ هــا و باغچه هــای 
ــار  ــی در اختی ــوز فرصت ــه هن ــود. زمان ــلطنتی ب س
ــداده  ایــن روح شــوریده و جــان بس مســتعد قــرار ن
بــود تــا ســرّ مکنــون شــوریدگی و اســتعداد مســتور 
ــگام  ــه هن ــا روزی ب ــد ت ــکار کن ــی اش را آش فرزانگ
ــی  ــیقایی هوش ربای ــگ موس ــی شــنوای آهن نگاهبان
می شــود کــه دل و طاقــت از کفــش می ربایــد. 
ــی  ــت تمام ــن صناع ــن ای ــت آموخت ــه نی ــس ب پ
 اوقــات خویــش )بــه جــز ایــام انجــام وظیفــه( را بــا 
همتــی شــگرف و پشــتکاری بلنــد مصــروف آمــوزش 
و  یک ســو  از  او  ممارســت  می کنــد.  موســیقی 
نــگاه عاشــقانه اش بــه موســیقی از دیگــر ســو نویــد 
ــزرگ را  ــیقی نوازی ب ــناس و موس ــور موسیقی ش ظه
ــم و فراگرفتــن موســیقی  ــا در اوج تعلی می دهــد، ام
شــبی در عالــم خــواب گروهــي از نوازنــدگان کولــي 
ــن خــواب عجیــب خــود  ــد؛ ای ــه خــواب مي بین را ب
را بــه نــزد اســتاد موســیقي خویــش می بــرد و 
تعبیــری چنیــن از او  می شــنود کــه موســیقي 
ــر روح  ــن تعبی ــت. ای ــده اس ــاز ش ــان آغ ــا کولی ب
نشســته در گــرداب تردیــد محمــد را نــه تنهــا آرام 
ــش  ــانی حال ــرگردانی و پریش ــر س ــه ب ــد، ک نمی کن
ــش  ــره خوی ــوت حج ــس در خل ــد. پ ــز می افزای نی
ــاره ،  ــد بیچ ــازد: » اي دردمن ــاب مي س ــود را خط خ
ــه ســوي آن  ــدر حــال ب ــه ان ــي را ک چــه زود صنعت
ــر  ــي. اگ ــراب یافت ــردي چــون س ــتاب ک ــل و ش می
آن صنعــت نزدیــک خــداي منــان مقبــول و مرغــوب 
ــور و  ــت مقه ــود، آن جماع ــوب ب ــر و محب و معتب
گــروه منفــور ]چنــگان[ کــه در واقعــه دیــدم بــدان 
ــکون  ــرای س ــس ب ــد...« پ ــل نمي نمودن ــت می صنع
ــه  ســوي ســرای »وشــنه محمــد  و آرامــش دل ره ب
افنــدي«   از علمــا و عرفــاي بــزرگ زمــان مي ســپارد. 
ــن زده و  ــت و ارادت زمی ــوی اطاع ــل او زان در مقاب
پــس از ذکــر خــواب، مداومــت یــا تــرک موســیقی 
ــارف و ســالک  ــن ع ــد. جــواب ای را استفســار مي کن
ــه  ــد ک ــدر، بای ــان پ ــن اســت: »اي ج ــوی چنی معن
ــري  ــر خی ــرا اگ ــرداري، زی ــن صنعــت دســت  ب از ای
ــد و  ــدان مي پرداختن ــار ب ــرار و اخی ــود، اب در آن ب
ــواس  ــوم وس ــاس و ق ــت اراذل ن ــان در دس بدین س
خنــاس نمي افتــاد، چــون طالــب صنعتــي بایــد کــه 
چنیــن کنــي: روزي چنــد درنــگ کــن. اگــر طبعــت 
بــه صنعتــي دیگــر متمایــل شــد، بــاز بــا ما مشــورت 
کــن تــا چــون نفعــي از دنیــا و آخــرت در آن باشــد 
ــب آن را[  ــم و ]تعقی ــر کنی ــاي خی ــو دع ــراي ت از ب
اجــازت دهیــم. باشــد کــه بــا دعــاي خیــر و اجــازت 

ــوي.« ــتاد ش ــت اس در آن صنع
چــون محمدآغــا ایــن کلمــات را می شــنود، دســتان 
عــارف را بوســیده و بــه خــود نهیــب زده و صنعــت 
روایــت  افنــدی  می گویــد .  تــرک  را  موســیقی 
ــوش اســتاد  ــه گ ــه ب ــن واقع ــه چــون ای ــد ک می کن
نوازنــده محمدآغــا رســید، وي نیــز از موســیقي 
اســتغفار نمــوده و آن را تــرک گفتــه اســت.  اینــک 
محمــد بــا احســاس ندامتــی عظیــم حاصــل از صرف 

جامــع شــریف، مســجد لطیــف، گرمابــه، ســرا، 
کوشــک، معبــر، پــل و چشــمه نیــز اســت. خوانــش 
ــه  ــه، تذکره الابنی ــاله معماری ــون رس ــاله هایي چ رس
ــه  نقــاش ســاعي مصطفــي چلبــي، رســاله المعماری
و تحفــه المعمــاران نــه  تنهــا نمایانگــر تاریــخ صنــع 
و صناعــت معمــاران، کــه بیــان ســیر و ســلوک ایــن 
ــر  ــه جعف ــل در مناقب نام ــت. تأم ــز اس ــزرگان نی ب
ــد.  ــان مي ده ــي نش ــه خوب ــا را ب ــن معن ــدي ای افن
گــذر از یادگیــري موســیقي بــه معمــاري آن هــم بــا 
رجــوع بــه عــارف و مرشــدي بــزرگ و نیــز حــالات 
ــد  ــي خواه ــه در پ ــا، ک ــاص محمدآغ ــي خ عرفان
آمــد، دلیلــي بــزرگ بــر حضــور ایــن معنــا و اثبــات 
ــی ـ  ــاران ایران ــدان و معم ــوي هنرمن ــت معن طریق

 اســلامی  در گســتره ســنت اســت.

سلوک معنوی
محمد بن عبدالمعین در گزینش معماری

محمدآغــا )948-1029ق (، کــه امــروزه معظم تریــن 
و زیباتریــن بنــای عثمانــی )مســجد ســلطان احمــد( 

محراب، مأذنه، منبر و مقرنس، 
که همه نمادهاي بصري 

منحصربه فرد 
معماري اسامي اند، 

به تعبیر و تأویل اهل نظر، 
نمادهایي از حقایقي معنوي اند 

که در نقوش و اشکال 
ظهور می یابند. 

تیتوس بورکهارت 
پس از ذکر آیه 35 سوره نور
آن را چنین تبیین مي کند:

 »مقایسه میان محراب و مشکوه 
آشکار است و آن تأکیدي است

بر اینکه چراغي را
در زاویه نیایش بیاویزند.«
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ــزرگ  ــدي ب ــر و مرش ــه پی ــي ک ــر در راه صناعت عم
در پــی رؤیایــي صــادق آن را مُضــل  خوانــده اســت، 
نــادم و مســتغفر در بــاغ ســلطنتي از ایــن ســو به آن 
ســو مــي رود تــا بــه تصــادف یــا در اصــل درخشــش 
ــي  ــدس جوان ــور، مســتمع صــداي مهن ــه ای من لمع
مي شــود کــه بــراي صدفــکاران قصــر رســاله ای 
مي خوانــد و گاه کلمــات رســاله را بــراي آنــان 

ــد.  ــر مي کن ــیر و تعبی تفس
ــرخورده از  ــوانِ س ــن ج ــراي ای ــز از ب ــیرین و نغ ش
صناعــت موســیقي و طالــب بی قــرار صناعتــی 
دیگــر )کــه اســتعداد فروزانــش را محمــل و منــزل 
ــان  ــنوده از زب ــات ش ــتین کلم ــه نخس ــد( اینک باش
ــت  ــوي صناع ــار معن ــان تب ــوان، بی ــدس ج آن مهن

ــت. ــاري اس معم
ایــن کلمــات کــه ظاهــراً قرائــت فتوت نامــه معمــاران 
ــراغی از آن  ــف س ــال تأس ــا کم ــروزه ب ــوده )و ام ب
ــدی  ــاری و مرش ــوی معم ــت معن ــم( از طریق نداری
ــران  ــه پیامب ــه هم ــت ک ــخن می گف ــی س معماران
ــنگ کار  ــتادان س ــه اس ــاله ای ک ــد. رس ــی بودن اله
ــه را  ــع لطیف ــریفه و جوام ــاجد ش ــازندگان مس و س
ــه  ــب ب ــي الله و ملق ــد آدم صف ــر، فرزن ــیث پیامب ش
هبــه الله و عطــا الله معرفــی می کــرد: »شــیث را 
کــه پیامبــر اســت مي ســزد نخســتین بنایــش، 
ــه  ــت الله )خان ــا بی ــره ارض ی ــاي ک ــن بن مقدس تری

ــد .«  ــدا( باش خ
ــب،  ــه غری ــن واقع ــت از ای ــران و مس ــا حی محمدآغ
عطشــناک و شــعفناک گــوش جــان مي ســپارد 
و مي شــنود کــه شــیث خانــه خــدا را بــا الگــو 
ــرده  ــا ک ــور بن ــت معم ــي بی ــه ازل ــن از نمون گرفت
اســت. روایتــی کــه متذکــر می شــود بیــت معمــور 
ــه  ــازل شــد و در جــاي کعب ــن ن ــر زمی از بهشــت ب
کنونــي قــرار گرفــت و آن گاه کــه بــه حکمــت، 
بیــت معمــور بــه جایــگاه خویــش بازگشــت »شــیث 
ــه  ــاک آن، کعب ــر جــاي پ ــر ـ علیه الســلام ـ ب پیامب

ــرد.«  ــاد ک ــر بنی ــي را از گل و مرم گرام
محمدآغــا تمامــی  تــوان خویــش را بــه کار می گیــرد 
تــا بیشــتر و بهتــر بشــنود. جــوان از بــرای مخاطبــان 
خویــش سرگذشــت مقدس تریــن بنــای تمامــی 
 تاریــخ اســلام یعنــی کعبــه را بازمی گویــد تــا 
ــد  ــاران و صدفکارانن ــان و معم ــه مهندس ــان را ک آن
ــه قداســت معنــوی صناعت هایشــان آشــنا ســازد.  ب
ــز از  ــي را نی ــاله روایت ــت رس ــن قرائ ــد در حی محم
ــه  ــر و ازجمل ــوي پیامب ــنود، عم ــاس می ش ــن عب اب
ــه  ــاهد زبان ــگاه ش ــرآن و آن ــیر ق ــذاران تفس بنیادگ
کشــیدن شــعله ای فــروزان در جــان بی قــرارش 
ــدازد. در  ــان و دل را می گ ــه آرام آرام ج ــود ک می ش
ــا معمــاری   ــاب آشــنایی محمــد ب ــن نخســتین ب ای
ــجد و  ــوت و مس ــرآن و نب ــر ق ــت ذک ــه هس هرچ
کعبــه اســت. جــوان همچنــان در حــال قرائت رســاله 
اســت و بیــان روایتــی کــه معمــار دیگــر کعبــه پــس 
ــت  ــان اس ــل الرحم ــم خلی ــوح، ابراهی ــیث و ن از ش
ــه را  ــر کعب ــتین بنیادگ ــه نخس ــر ک ــی دیگ و روایت
ــر  ــیث و پی ــان را ش ــر سنگ تراش ــرت آدم و پی حض

ــد.  ــی می کن ــوح معرف ــران را ن درودگ
ــر  ــي نمایانگ ــه  خوب ــش ب ــه کلام ــدي ک ــر افن جعف

عمــق ارادت خالصانــه او بــه محمدآغاســت، در اینجــا 
ــر و  ــا ذک ــه  تنه ــه ن ــد ک ــتناد مي کن ــي اس ــه ابیات ب
بیــان معمــاران بــزرگ الهــي اســت، بلکــه هندســه را 
نیــز کــه بنیــان و بنیــاد معمــاري اســت بــه پیامبران 

ــد.  ــبت مي ده نس
پیر خود جویي بیا اینک طریق 

پیر ما خود باني بیت عتیق 
باني این بیت ابراهیم است و شیث و آدم 

پس درود تو بر ایشان باد اي مرد صدیق 
این رسولان جمله پیران تواند 

هندسه این سان بود بحر عمیق 
ــت و  ــاله اس ــت رس ــال قرائ ــان در ح ــوان همچن ج
محمــد بی تــاب شــنیدن. ایــن معانــي مســموع بــراي 
محمدآغــاي جــوان کــه توبــه کاری نــادم از صناعتــی 
و شــیفته روي آوردن بــه صناعتــي دیگــر اســت ) تــا 
مــورد قبــول عــارف و مــرادي بــزرگ چــون محمــد 
ــوي  ــازت معن ــرد و از او اذن و اج ــرار گی ــدي ق افن
کســب و تحصیــل آن را یابــد( بســان کلماتــي اســت 
کــه گویــي مســتقیم از ســوي خــدا بــر قلــب و جــان 

ــز و  ــان کلام نغ ــه هم ــبیه ب ــود. ش ــازل مي ش او ن
ــان  ــدان و طالب ــه مری ــه شــیخ اشــراق ب شــریفي ک
ــان بخواننــد  ــد، چن ــرآن مي خوانن دارد کــه چــون ق
کــه گویــي صرفــاً در شــأن آنــان نــازل شــده اســت : 
»واقــرا القــرآن كانــه مــا انــزل الا فــی شــانک؛ قــرآن را 
چنــان بخــوان کــه گویــی فقــط در شــأن تــو نــازل 

شــده اســت.«
ادامــه ایــن اســتماع ظاهــراً حجــت را بــر محمدآغــا 
ــار و  ــرار و اخی ــان از اب ــرا همچن ــد، زی ــام مي کن تم
انبیــا می شــنود. از ادریــس کــه واضــع علــم حســاب 
ــلیمان  ــي و س ــود و داود نب ــم نجــوم ب و جــذر و عل
ــز  ــد و نی ــدس بودن ــازندگان بیت المق ــه س ــي ک نب
فیثاغــورث حکیــم کــه بــه تعبیــر علمــا و متفکــران 

مســلمان از مشــکات نبــوي نوشــیده بــود. 
و  شــیدایی  شــوریدگی،  می رســد  نظــر  بــه 
ــان  ــات چن ــن کلم ــنود ای ــد در ش ــیفتگی محم ش
شــور بی اختیــاری آفریــده کــه جمــع حاضــر را 
ــیدایي،  ــن ش ــس ای ــان در پ ــاخته و آن ــه او س متوج
بارقــه اســتعدادي عظیــم یافته انــد. پــس بــه جــوان 
ــه نظــر مي رســید صرفــاً معلمــی  رســاله خوان کــه ب
 در قرائــت رســائل نیســت و اســتاد در فــن هندســه 
ــو و  ــم ت ــه عل ــد دلباخت ــن فرزن ــد: »ای اســت گفته ان
آرزومنــد صفــت صدفــکاري و معماري شــده اســت.«
ــش و  ــه آزمای ــد ب ــدی، محم ــر افن ــت جعف ــه روای ب
آزمــون از ســوی خلیفــه و رئیــس آن جمــع یعنــي 
اســتاد محمــد  فراخوانــده می شــود تــا ظرفیــت ایــن 
ــس  ــرد. پ ــاری گی ــون عی ــک آزم ــه مح ــیدایی ب ش
ــه  ــال تیش ــه ح ــا ب ــه ت ــی ک ــت محمدآغای ــه دس ب
بــه دســت نگرفتــه اســت تیشــه ای می دهنــد و از او 
ــه خــدا و طلــب خیــر  ــوکل ب ــا ت می خواهنــد کــه ب
ــه ای  ــر تخت ــتقیم ب ــرده و مس ــراز ب ــه را ف از او تیش
فروکوبــد. بــه روایــتِ از روی ارادت جعفــر افنــدی از 
اســتاد و مــراد خویــش، محمدآغــا تیشــه را با دســت 
راســت برمي گیــرد، همــان دســتی کــه مشــق 
ــن  ــر » بســم  الله  الرحم ــا ذک ــود و ب ــرده ب ــه ک زخم
ــزار  ــن« ه ــک المعی ــي  الله المل ــوکلا عل ــم مت  الرحی
بــار بــر تختــه مي کوبــد راســتِ راســت بــدون حتــي 
ــارت و اســتادي  ــن مه ــف. ای ــار خطــا و تخل ــک ب ی
محمدآغــا کــه بــراي نخســتین بــار ارائــه مي گشــت 
»چنــان حیرتــي برانگیخــت کــه بي درنــگ بــه 
حلقــه اخــوت معمــاران دعــوت شــد«. ایــن روایــت 
ــال 977  ــود او در س ــح خ ــه تصری ــه ب ــدي ک افن
ــر  ــی ب ــل روشــن و بیّن ــه دلی هجــري روی داد، البت
ــدان و  ــان هنرمن ــوت در می ــاي اخ ــود حلقه ه وج
معمــاران بــه  عنــوان امــري رایــج و مصطلــح اســت.

دعــوت معمــاران از محمدآغــا چنین اســت: »دســت 
و بــازوت پرنیــرو بــاد! حــق تعالــي عمــر درازت 
ــاري  ــاي معم ــه در صنعت ه ــزد ک ــو را س ــاد! ت ده
و صدفــکاري اســتاد گــردي. چنیــن شــاید از همیــن 
حــال بــه حلقــه اخــوت مــا درآي و در ایــن صنعــت 
بیامــوز و ببــار.« جــوان قــاري تقبــل مي کنــد 
ــخه اي از  ــوزد و نس ــه آم ــم هندس ــا را عل محمدآغ
کتابــي را کــه بــه نظــر مي رســد فتوت نامــه معمــاران 
ــری از آن نیســت مگــر  ــم اث ــوده )و چنانکــه گفتی ب
ــتانبول  ــی اس ــوزه توپکاپ ــی در م ــه صاحب همت آنک

محمدآغا
شتابان به نزد شیخ مي آید
دستش را بوسه مي دهد 

و واقعه را بازمي گوید.
شیخ به روایت افندي

زماني به تفکر و مراقبه مشغول
و سپس چنین مي گوید:

»اي جان پدر، این صنعت و کار 
سزاوار و شایسته تو 

مشاهده شد، زیرا بیشتر کارهاي 
معماران ساختن جوامع شریف

و مساجد لطیف و مدرسه ها
و پل ها در تکیه ها و قلعه ها

و دیوارها و جمله اقسام بناهاي 
خیرات و صفات است
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مدتــی بــه تحقیــق و تفحــص در نســخ خطــی آنجــا 
نشــیند تــا شــاید رد پایــی از آن بیابــد( بــه وي هدیه 
می کنــد. چنیــن دعــوت و درخواســتي از ســوي 
ــان  ــت و مهارتش ــه حذاق ــي ک ــاران و صدفکاران معم
آنــان را بــه مقــام معمــاران ســلطنتي رســانده بــود، 
آن هــم از جوانــي کــه تــا چنــدي پیــش خدمتــکار 
ــت  ــود، مي بایس ــلطنتي ب ــاي س ــان باغچه ه و نگهب
ــزد  ــد برانگی ــان محم ــعفي در ج ــور و ش ــان ش چن
ــواب  ــا ج ــود، ام ــرا ش ــوت را پذی ــگ دع ــه بي درن ک
ــرورت  ــری در ض ــل دیگ ــود دلی ــه خ ــگفت او،  ک ش
طــي ایــن طریــق بــه اذن و اجــازت معنــوي حضــرت 
اســتاد و مرشــد پیــر اســت، چنیــن اســت: »مــرا بــا 
بزرگــي بیعتــي اســت، رخصتــي تــا بازگــردم و از وي 
دســتوري خواهــم پــس آن گاه بــه خواســت خــداي 
تعالــي، بــا دســتور و دعــاي خیــر وي بازگــردم و بــه 

ــردازم.«  آموختــن ایــن صنعــت پ
محمدآغــا شــتابان بــه نــزد شــیخ مي آیــد دســتش 
را بوســه مي دهــد و واقعــه را بازمي گویــد. شــیخ بــه 
روایــت افنــدي زمانــي بــه تفکــر و مراقبــه مشــغول 
ــن  ــدر، ای ــان پ ــد: »اي ج ــن مي گوی ــپس چنی و س
صنعــت و کار ســزاوار و شایســته تــو مشــاهده شــد، 
ــع  ــاختن جوام ــاران س ــاي معم ــتر کاره ــرا بیش زی
شــریف و مســاجد لطیــف و مدرســه ها و پل هــا 
ــام  ــه اقس ــا و جمل ــا و دیواره ــا و قلعه ه در تکیه ه
بناهــاي خیــرات و صفــات اســت بــر مقتضــاي 
حدیــث شــریف »مــن بنــا مســجداً و لــو کمفحــص 
قطــاة بنــي الله لــه بیتــأ فــي الجنــه«، چــون کســي 
مســجدي ســازد، اگرچــه بــه قــدر اســپرودی باشــد 
ــه اي  ــي در عــوض وي را خان خــداي ســبحانه و تعال
ــوز  ــث شــریف »مه ــر حدی ــازد و دیگ در بهشــت س
ــن  ــا«، کابی ــاجد و عمارته ــس المس ــن کن حورالعی
حوریــان بهشــت ســاختن و رفتن مســاجد اســت... و 
دیگــر حدیــث شــریف »مــن ختــم لــه بــه لا الــه الله 
وجبــت لــه الجنــه« یعنــي بهشــت بــر آنــان کــه بــا 
کلمــه شــریف لا الــه الله فریــان یابنــد و ایــن کلمــه 
ــردد و  ــاند واجــب گ ــام رس ــه تم دم آخــر ایشــان ب
دیگــر حدیــث شــریف »مــن مــات یشــهد ان لا الــه 
الا الله و ان محمــداً رســول الله موقنــا دخــل الجنــه« 
ــز  ــه ج ــه اینک ــن ب ــا تعیی ــد ب ــان یاب ــه فرم ــر ک ه
ــود و حضــرت  ــي نب ــي خدای حضــرت الله حــق تعال
ــه و  ــي علی ــي الله تعال ــر محمــد مصطفــي صل پیامب
ــه  ــت، ب ــتاده خداس ــت فرس ــه حقیق ــلم ب ــه و س آل
ــت،  ــي اس ــه بزرگ نعمت ــود چ ــال خ ــت رود ح بهش
چــون کســي بــر قــدر قــدرت خــود بــا مداومــت بــر 
کلمــه توحیــد و شــهادت، بــه خاتمیــت و عاقبت کار 
خــود رســد! چــه ســرور دو جهــان اســت کــه چــون 
دنیــا عمــارت کنــي بــه حقیقــت آخــرت خــود هــم 
عمــارت کنــي! بایــد کــه بي درنــگ ایــن صنعــت را 

ــوزي.« بیام
ــاري  ــم معم ــارک تعلی ــاز مب ــوي آغ ــن اذن معن ای
ــت  ــا عنای ــت: »ب ــوی محمدآغاس ــکاري از س و صدف
و هدایــت حضــرت حــق ـــجل و عــلاـ و کرامــت و 
ــدي[.  ــد افن ــارف محم ــزرگ« ]ع ــر آن ب ــاي خی دع
ــزرگ  ــارف ب ــق آن ع ــر عمی ــدي از تأثی ــت افن روای
ــگفت  ــل ش ــا فع ــي ب ــه عثمان ــار بلندمرتب ــر معم ب

محمدآغــا کامــل مي شــود. وي پــس از اقامــه نمــاز 
ــه تأثیــر از بت شــکني  بــه مدرســه داخــل شــده و ب
حضــرت ابراهیــم بــا تبــري آلات موســیقي اي را کــه 
پیــش از آن عمــري صــرف آموختنشــان کــرده بــود 
ــا  ــر م ــان: »پی ــن بره ــا ای ــد. ب ــز مي کن ــرد و ری خ
ابراهیــم نبــي)ع( اســت کــه بت هــا را شکســت. پــس 
مــن نیــز ایــن بتــان بشــکنم.« هرچــه مصاحبــان و 
دوســتانش اصــرار مي کننــد و پــاي مي فشــرند 
ــردارد و بابــت ایــن  کــه از ایــن بت شــکني دســت ب
ــذرد  ــان درگ ــرد و از شکستنش ــا گی ــازها دیناره س

ــد. ــرد مي کن ــا را خ ــه آنه ــرد و جمل نمي پذی
ــم  ــف تعلی ــش را وق ــان خوی ــد، ج ــس محم از آن پ
ــه  ــزرگ از جمل ــران ب ــه پیامب ــد ک ــی می کن صناعت
ــره،  ــه مطه ــل آن کعب ــوده و حاص ــش ب صناعتگران
ــه  ــاجد لطیف ــریفه و مس ــع ش ــوره، جوام ــه من مدین
ــه  ــان صادقان ــان چن ــار ج ــف و ایث ــن وق ــت. ای اس
بــه  رســیدن  علی رغــم  کــه  اســت  عاشــقانه  و 
ــار عثمانــی و نیــز  بزرگتریــن مقــام معمــاری در درب
ــی  از  ــی نظام ــی و حت ــای سیاس ــام مأموریت ه انج
ــادی اش  ــی و عب ــلوک عرفان ــوی و س ــت معن طریق
دســت نمی کشــد. روایــت زیــر، کــه بیــان واقعــه ای 
ــت،  ــد اس ــلطان احم ــجد س ــاخت مس ــای س در اثن
ــا  ــن اثن ــن مدعاســت: »  ... در ای ــر ای ــی روشــن ب دلیل
بنایــان مــزدِ دریافتــه و روزي خــود ببوســیدند و بــر 
ســر بســودند و جملگــي برخاســتند و رفتنــد. پــس 
ــون  ــد، چ ــا مان ــا تنه ــرت آغ ــا حض ــه ب ــن کمین ای
ــت  ــاورت و معامل ــت و مح ــت و مکالم ــه مصاحب ب
ــم، خاطــر شــریفش را قــدري افســرده و  آغــاز کردی
بشــولیده یافتــم. از ســبب آن پرســیدم. گفــت: جعفر 
افنــدي، طبــع مــا افســرده و بشــولیده چــون نباشــد؟ 
بنگــر کــه بــار ســنگین چنیــن بنــاي شــریفي چــه 
ســان بــر روش مــن افتــاده اســت. اگــر خــود همیــن 
بــود و بــس، پــي اوراد و اذکار خــود مي گرفتــم و بــه 
عســرت درنمي افتــادم. لیکــن افــزون بــر ایــن بنــاي 
شــریف، بناهــاي دیگــري هــم در جاي هــاي پراکنــده 
ــه یک یــک آنهــا بایــد پرداخــت و از هیــچ  هســت. ب
یــک نتــوان پرداخــت. این اســت ســبب دل مشــغولي 
و بشــولیدگي کــه در خاطــر مــا دیــده اي. اندیشــناک 
ــن  ــت ای ــه حقیق ــرم و ب ــده دیگ ــاي پراکن ــن بناه ای
ــا  ــه وي بدانه ــده اي ک ــاي پراکن ــه بناه ــده کمین بن
مشــغول بــود بررســیدم و برشــمردم و دلــم بــر حــال 
وي رقــت آمــد. در هنــگام ایــن مصاحبــت نظــر وي 
بــه کتــاب شــریفي افتــاد کــه بــه دســت داشــتم. آن 
ــس  ــي زد. پ ــدان تفأل ــه داد و و ب ــت و بوس را بگرف
ــاب  ــن کت ــرا از ای ــال م ــریف ف ــاي ش ــت: » معن گف
ــن بنــده فقیــر در آن فقــره  مبــارک بیــان کــن.« ای
ــت.  ــته یاف ــي خجس ــال وي را حدیث ــرد و ف ــر ک نظ
اینــک آن حدیــث شــریف: »يؤتــي برجُــلٍ يــوم القيامه 
لًا  ــجَّ ــعون س ــعَ و تس ــه تِس ــرجُ ل ــزان، فيخ ــد المي عن
ــي  ــعُ ف ــه، فيوضَ ــاهُ و ذنوبُ ــا خطاي ــرِ فيه ــدَّ البص كلُ مَ
ــهِ الميــزان، ثــم يخــرجُ قرطــاسٌ مِثــلُ الانمَلَــهِ فيهــا  كَفَّ
شــهادهُ ان لا الــه الا اللــه و ان محمــد عبــده و رســوله، 
ــاه.  ــي خطاي ــجُ عل ــري، فيَرحَ ــهٍ اُخ ــي كفَّ ــعُ ف فيوض
ــاي  ــه«؛ معن ــب الل ــدق حبي ــه و ص ــول الل ــدق رس ص

ــول  ــي و رس ــداي تعال ــه خ ــث ـ ک ــریف حدی ش

ــت  ــه روز قیام ــت: »ب ــن اس ــد ـ چنی ــدان داناترن ب
ــد.  مــردي را ـ یعنــي کســي را ـ نزدیــک تــرازو آورن
ــر  ــه ب ــد ک ــرون کنن ــاه بی ــه گن ــه نام ــود و ن ــس ن پ
قــدري کــه چشــم کار کنــد گســترده اســت. در ایــن 
ــک  ــر ی ــا ب ــته اند. نامه ه ــان وي نبش ــا گناه نامه ه
کفــه تــرازو نهنــد. ســپس کاغــذي بــر قــدر انگشــتي 
ــهد ان لا  ــته اند اش ــر آن نبش ــه ب ــد ک ــرون کنن بی
الــه الا الله و اشــهد انّ محمــدا عبــده و رســوله. ایــن 
کاغــذ را، کــه بــر آن کلمــه شــریف شــهادت اســت، 
ــاره خــرد  ــن پ ــد. وزن ای ــرازو نهن ــر ت ــه دیگ ــر کف ب
کاغــذ شــریفي کــه بــر قــدر انگشــت و حــاوي کلمــه 
شــهادت اســت، بــر جملــه نامه هــاي گناهــان غالــب 
آیــد و از آنهــا گرانتــر باشــد.» وقتــي معنــي لطیــف 
ــراي حضــرت آغــا  ــن وجــه ب ــر ای حدیــث شــریف ب
بیــان شــد، چــون فــال بــر وفــق مــراد و بــر حســب 
حــال وي بــود، چنــدان مســرور و محظــوظ شــد کــه 
بــه وصــف نیایــد. پــس بــا مســرت دســت ایــن فقیــر 
بگرفــت و بــه حجــره خــاص خــود در بنــاي شــریف 
ــد در  ــه از نق ــد، هرآنچ ــل ش ــید و داخ ــا رس ــرد. ت ب
همیــان و پیــش تختــه خــود داشــت بدین فقیــر عطا 
کــرد. آن شــب قوچــي نیــز بفرســتاد تــا در بنده خانــه 
ــم و  ــر تعظی ــا به ــن هدای ــم چندی ــم و ه ــان کن بری
ــر  ــه ب ــتاد. در جمل ــر فرس ــده حقی ــن بن ــم ای تکری
ــوال معــرض احســان وي شــدم و چــون  ــن من همی

ــه اتمــام رســاله پرداختــم.« ــه رســیدم، ب ــه خان ب
ــا  ــه قــول شــریف شــیخ اشــراق ب اگــر کســی بنــا ب
ــد  ــرآن آی ــه محضــر ق پاکــی دل و صداقــت جــان ب
و حدیــث خــود را از آن بــاز شــنود و بــر اســاس آن 
طریقــت خــود را بیاغــازد جــز در اتمــام کار خویــش 
ایــن نــدا را بشــنود: »یوتــی برجــل یــوم القیامــه... «.
باشــد کــه ایــن نظــر احیــا شــود و معمــار، نخســت 
بــه معمــاری دل خویــش نشــیند و آنــگاه بــه 
ــا مصــداق  ــازد ت ــش بیاغ ــا گِل، کار خوی ــاری ب معم
ایــن ظریفــه رســاله نقشــبندیه شــود: دســت بــه کار، 

ــار ــه ی دل ب
بارالها خانه دل ما را از کرم عنایت کن

قبل از اینکه این خانه رو نهد به ویرانی
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قـرن  اول  دهـه  در  فردوسـی  مقبـره حکیـم  بنـای 
گذشـته خورشـیدی بـه عنـوان یـک طـرح ملـی از 
سـوی آنـدره گـدار پایه ریـزی شـد و تـا پلـه دوم نیز 
اجـرا گردیـد، طرحـی کـه آن معمـار بـزرگ در نظـر 
گرفتـه بـود هرمـی  ماننـد اهـرام مصـر بـود، امـا این 
طـرح مـورد قبـول ذکاءالملک فروغـی، رئیس انجمن 
آثـار ملـی، قـرار نگرفـت. نظر فروغـی به عنـوان یک 
ایرانـی ایـن بـود کـه آن بنـا را یـک معمـار ایرانـی با 
یـک طـرح ملـی تکمیـل کند. کسـی کـه قرعـه فال 
بـه نـام او خـورد، جوانـی بـه نـام حسـین لـرزاده بود 
کـه مأموریـت یافت طراحی و سـاخت مقبـره حکیم 
فردوسـی را برعهـده بگیـرد. از آنجـا کـه فردوسـی 
شـاعری شـیعه مذهب اسـت، لـرزاده در بـالای قبـر 
چهـار کاسـه بـه نشـانه ارکان اربعه شـیعه پیشـنهاد 
کـرد کـه مـورد موافقت فروغی قـرار گرفـت و چنین 
بـود کـه او مشـغول بـه کار شـد و طـی هجـده مـاه 
طرحـش را شـروع کـرد و کارش را تـا جشـن هـزاره 

فردوسـی بـه اتمام رسـاند.
ایـن معمـار جوان، که در آن روزگار شـهرتی نداشـت 
و کسـی او را نمی شـناخت، حسـین بن محمد معمار 
معـروف بـه »حسـین لـرزاده« متولـد 1285ش در 
تهـران بـود؛ هنرمنـدی ایرانـی ـ اسـلامی  کـه بحـق 
می تـوان او را خـادم هنـر و معمـاری اسـلامی  خواند.
مکتب خانـه  بـه  سـالگی  هفـت  در  لـرزاده  زنده یـاد 
رضـا  حـاج  چهـارراه  نزدیکـی  در  »میرزاحسـن« 
خیابـان بلورسـازی رفـت. پـدرش، محمد لـرزاده، که 
از معمـاران دوره قاجـار بـود، او را بـه مدرسـه ای در 
کوچـه پشـت گـذر مهدی خـان فرسـتاد کـه در آنجا 
هندسـه و حسـاب و رسـم فنی و نقاشـی را در سطح 
عالـی طی کنـد. پـس از دوره ابتدایی، چند سـالی به 
دبیرسـتان سـلطانی واقع در پـل امیربهادر فرسـتاده 
شـد. از آنجـا کـه ایـن مدرسـه رشـته فنـی مـورد 
علاقه اش را نداشـت، مدرسـه را ترک کرد و به شـعبه 
الملـک« فرسـتاده  مجسمه سـازی مدرسـه »کمـال 
شـد. پـس از یـک سـال و نیـم کـه قالب گیـری و 
قالب سـازی را آموخـت، بـه دلیـل شـبهه حرمت این 
نقاش باشـی«،  تقـی  نـزد »سـیدمحمد  را  او  شـغل، 

پـدرش  دیگـر،  طـرف  از  امـا  فرسـتادند،  تابلوسـاز، 
او را بـه کارهـای فنـی و رشـته های معمـاری نیـز 
وامی داشـت و در جلسـات شـبانه، که معمـاران برای 
آموختـن رمـوز معمـاری در خانه شـان جمـع بودنـد، 
او را شـرکت مـی داد. او نیـز نمونه هـا را با گـچ و مقوا 
اسـکلت )اصطلاحـی کـه قبـلًا بـه آن ماکت سـازی 
می گفتنـد( می کـرد و بـه  طـور عملـی معمـاری را 

فرامی گرفـت.
دعـوت  بـه   ،1305 سـال  در  پـدر  فـوت  از  پـس 
»جعفرخـان کاشـانی«، که مشـغول سـاختن عمارت 
سـنگی تپـه علیخان در سـعدآباد بـود، بـه آنجا رفت 
و بـه کار نقاشـی در یکـی از اتاق هـای ایـن عمـارت 

مشـغول شـد. 
لـرزاده در طـول عمـر هنـری نزدیـک بـه یـک قـرن 
خـود، مسـاجد متعـددی را طراحـی و اجـرا کـرد که 
در رأس آنهـا طراحـی و اجرای مسـجد اعظم )قم( به 
دعوت مسـتقیم آیـت الله بروجردی بـود. همچنین بنا 
بـه مأموریتـی کـه آیـت الله بروجـردی بـه وی محول 
حـرم  در  تغییـرات  پـاره ای  و  تعمیـر  مأمـور  کـرد، 

حضـرت حسـین بـن علی در کربـلای معلی شـد. در 
ایـن دوره طـی حکمی  از طـرف آیت الله شهرسـتانی، 
تولیـت وقـت کربـلا، لقـب »معمـار آسـتانه مقدسـه 

حضـرت اباعبـدالله الحسـین )ع(« بـه او داده شـد.

آثار 
زنده یـاد حسـین لـرزاده بیـش از هشـتصد مسـجد و 
بنـای دینـی و مذهبی را طراحـی و گاه اجرا یا نظارت 

کـرده که از آن جمله اسـت:
 تعمیـر و مرمـت ایـوان حـرم امـام حسـین)ع( در 

سـال 1348ش در کربـلا
 مسجد لرزاده، خیابان لرزاده، خیابان خراسان

)شـهباز،  شـهریور  خیابـان 17  سـلمان،  مسـجد   
شـده( تخریـب 

 مسجد سجاد، خیابان جمهوری
 مسجد اعظم )قم(، خیابان موزه

 مسجد مهدیه، خیابان ری
 مسجد امام حسین، خیابان امام حسین

 مسجد فخریه، خیابان امیریه
 مسجد زعیم، خیابان منیریه

 مسجد فرازنده، خیابان شوش
 مسجد سپهسالار، خیابان بهارستان

 مسجد انبار گندم، خیابان ری
 مسجد سنگی، خیابان ری )تخریب شده(

 مسجد عمار، خیابان سپاه
 مسجد جاوید، خیابان بهارشیراز

 سردر دارالفنون
 گنبد کاخ مرمر

 کاخ رامسر
 سردر مدرسه دارالفنون

 سـردر بانک شـاهی )بانـک تجارت بعـدی(، میدان 
توپخانـه تهران

 مرمت عمارت بادگیر کاخ گلستان
 مرمت کاخ برلیان کاخ گلستان

 مدرسه و مسجد آلاشت
 مسجد اعظم قم 

 مسجدجامع شهرستان بهبهان
کاسه ســازی یــا »شمســه زیــاد« از خصوصیــات 
ــت و  ــرزاده اس ــاد ل ــای زنده ی ــه کاره ــترک هم مش
ــر آثــارش دانســت.  ــرزاده ب می تــوان آن را امضــای ل
او در مســاجد امــام حســین)ع( و انبــار گنــدم، 
مســاجد تخریب شــده ســنگی، ســلمان، عمــار، 
ورودی  پیــش  و  کاسه ســازی  و ســجاد،  فخریــه 
گنبدخانــه سپهســالار یــک نـُـه کاســه مــادر و بچــه 

ــرد. ــرا ک ــی و اج ــی را طراح ظریف
ــرزاده پــس از یــک عمــر خدمــت اصیــل  حســین ل
ــنبه  ــه ش ــلامی، س ــل اس ــر اصی ــه هن ــه ب و جاودان
درگذشــت.  ســالگی   98 در  شــهریور 1383   24
کــه  خانوادگــی  مقبــره  در  را  او  مطهــر  جســد 
ــب مســجد  ــود، در شــهرری جن خــودش ســاخته ب
افضلیــه و روبــه روی بی بــی زبیــده دفــن کردنــد. بــا 
گذشــت ســالهای طولانــی، هنــوز کســی در تــراز او 
ــوان  ــا بت در معمــاری اســلامی  ندرخشــیده اســت ت
ــا رفتــن او، هنــر معمــاری اصیــل اســلامی  گفــت ب

ــت داد. ــدش را از دس ــازوی توانمن  ب

یادی از زنده یاد لرزاده  

خادم خوشنام
معماری اسلامی 
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بـا ظهـور اسـام و پایـان دوره 
ساسـانیان، خـط عربـی کوفی 
جایگزیـن خـط پهلـوی شـد. 
خـط  تحـول  تاریـخ  بنابرایـن 
تحـول  تاریـخ  همانـا  فارسـی 
مورخـان  اسـت.  عربـی  خـط 

نوشـته اند کـه سـه تن از مـردم شـهر انبـار واضع خط 
عربـی بودنـد، مرامـر بن مره، اسـلم بن سـدره و عامربن 
جـدره و نیـز هجـای عربی را براسـاس هجای سـریانی 

نهادند. 
مرامر شـکل حروف، اسـلم فصل و وصـل، و عامر نقطه 
و حـرکات یعنـی زیـر و زیـر را وضـع کردنـد و نـام آن 
را خـط جـزم گذاشـتند؛ یعنـی قطـع، چـه ایـن خـط 
را از خـط حمیـری گرفتـه و سـاخته بودنـد. این قبیل 
اقـوال را نمی تـوان قبـول کـرد، زیرا خط عربـی از خط 
مسـند حمیـری اخـذ نشـده و رابطـه ای میـان این دو 
خـط نیسـت و ظاهـراً هر دو از یک خط سـامی  ریشـه 
گرفته انـد، زیـرا مقایسـه خـط عربی با مسـند حمیری 

اختـاف ایـن دو خـط را روشـن می سـازد. 
هرچنـد خـط مسـند قدیمی تریـن خطی اسـت که در 
شـبه جزیره عربسـتان رایج بود، لکـن چنانکه می بینیم 
میان خط کوفی و مسـند اختاف و تفاوت زیاد اسـت. 
چنانکـه نوشـته اند مـردم انبـار خـط را از مـردم حیره 
آموخته انـد، امـا بعضـی خـاف ایـن عقیـده را یـادآور 
شـده اند. بنـا بـه قـول ابـن خلـکان نخسـتین کسـی 
کـه خـط نوشـت مرامـر بـن مـره از اهالـی انبار بـود و 
از آنجـا میـان مردم اطـراف رایج گشـت. اصمعی گفته 
اسـت کـه از قریـش پرسـیدند خـط نوشـتن را از کجا 
آموختنـد؟ گفتنـد کـه از مردم حیـره و از مـردم حیره 
پرسـیدند کـه خـط را از کـه فراگرفتید؟ گفتنـد که از 

انبار.  مـردم 
مقریزی نوشـته اسـت که قلم مسـند نخسـتین قلم از 
اقـام حمیـر و ملوک عاد اسـت. ابن خلـدون می گوید 
کـه خـط عربـی در دولـت تبابعـه بـه کمـال و زیبایی 
رسـید و هنگامی کـه تمـدن و ثـروت و شـکوه بـه حد 
اعلـی بـود، آن را خـط حمیـری می نامیدنـد و از دولت 
تبابعـه بـه حیره انتقـال یافت و مـردم قریـش و طائف 

آن خـط را از مـردم حیـره فراگرفتنـد؛ چنانکه نوشـته 
شـده اسـت نخسـتین کس که خـط را از مـردم حیره 
آموخـت سـفیان  بـن امیه بـود و برخی حـرب  بن امیه 
را نـام برده انـد و گوینـد کـه وی خـط را در حیـره نـزد 

اسـلم  بن سـدره آموخت.
بعضـی نقـل کرده انـد کـه مـردم حیـره خـط را از قوم 
تبابعـه و حمیـر فراگرفته انـد و خـط عربـی از یمـن 
برخاسـته اسـت. برخـی گوینـد کـه خـط عربـی ]را[ 
از مـردم حیـره و مـردم حیـره از انبـار و انبـار از یمـن 
آموخته انـد و به هر صورت ریشـه آن به یمن می رسـد. 
صاحـب کتـاب بلـوغ الارب می گویـد کـه خـط عربـی 
نخسـت »خط جـزم« نامیده می شـد، زیـرا خط کوفی 
را وقتی کـه شـهر کوفه بنا نشـده بود، به نـام خط جزم 
می خواندنـد و آن را از ایـن روی جـزم می گفتنـد کـه 
از خـط مسـند حمیـری جـدا شـده بـود و آن کـه این 
خـط را از مسـند حمیـری جـدا سـاخت و وضـع نمود 

مرامـر بود. 
بـاری، اعـراب بدین گونـه در مقـام تحقیـق برآمـده و 
اظهـار عقیـده نموده انـد، لکـن به نظـر نگارنـده قومی 
 کـه فرهنگ و هنر نداشـته و بیشـتر در بادیـه زندگانی 
کرده انـد و مدارکـی برای اثبات داشـتن خط و سـواد و 
فرهنـگ قبـل از ظهور اسـام ندارند، اقوال آنـان را باید 
افسـانه پنداشـت. آثـار به دسـت آمده اثبـات می نماید 
کـه اعـراب قسـمت شـمال و جنـوب حجـاز بـه خـط 
مسـند کتابـت می کردنـد و دیگـر نبطی هـای شـمال 

خطشـان نبطـی بود. 
مـردم حجـاز نیـز اکثراً از خطـوط و کتاب عراق و شـام 
اسـتفاده می کردنـد و عربـی را بـا حـروف نبطـی یـا 

سـریانی و عبرانـی می نوشـتند.
خـط سـریانی و نبطـی بعـد از فتوحـات اسـام میـان 
اعـراب باقـی مانـد و تدریجاً خـط نسـخ از نبطی پدید 
آمـد و خط کوفی از سـریانی. در آغـاز ابداع خط کوفی 
ایـن خـط را حیـری می گفتنـد و بعـد کـه مسـلمانان 
کوفـه را نزدیـک حیـره سـاختند، ایـن خـط کوفـی 
خوانـده شـد. سـریانی های عـراق خـط خـود را با چند 
قلم می نوشـتند که از آن جمله خط مشـهور به سـطر 
نجیلـی بـود کـه اختصـاص به کتابـت تـورات و انجیل 

داشـت و آنـان ایـن خـط را یـک قـرن قبـل از ظهـور 
اسـام از سـریانی اخذ و اقتباس کردند و یکی از وسائل 

نهضـت آنـان همین خـط بود.
بعضـی از مورخان نوشـته اند که خط سـریانی از شـهر 
انبـار بـه حجـاز آمـد و نخسـت بشـر بن عبدالملـک 
کنـدی، برادر اکیـدر بن عبدالملـک، فرمانـروای دومة 
الجنـدل آن خـط را در شـهر انبـار آموخـت و از آنجـا 
بـه مکـه آمـد و صهبـاء دختـر حرب بـن امیـه خواهر 
ابوسـفیان آن را ترویـج کـرد و جمعی از مـردم قریش 
خـط سـریانی را از بشـر بـن عبدالملـک آموختنـد و 
چـون اسـام پدیـد گشـت بسـیاری از مـردم قریـش 

سـاکن مکـه خوانـدن و نوشـتن می دانسـتند. 
اعـراب در سـفر های بازرگانـی به شـام، خـط نبطی را 
از حـوران و خـط کوفـی را از عـراق بـه سـر زمین های 
خـود بردنـد و همان طـور کـه تـورات بـه خـط سـطر 
نجیلـی تحریـر می یافـت، آنها قـرآن را به خـط کوفی 
می نوشـتند و در خـط کوفـی و سـطرنجیلی رسـم 
بـود کـه اگـر الـف  ممـدود میـان کلمـه واقع می شـد، 
در کتـاب حـذف می گردیـد؛ چنانکـه در تحریـر قرآن 
ایـن قاعده کاماً رعایت شـده اسـت و به جـای کتاب، 
کتـب و بـه جـای ظالمیـن، ظلمیـن، قیامـه، قیمـه و 

رحمـان، رحمـن نوشـته اند.
بعـد از اسـام عرب هـای حجـاز کمابیـش بـا نوشـتن 
آشـنا بودنـد و معـدودی از آنـان خط و سـواد داشـتند 
کـه بعـد از بزرگان و کتاب وحی و صحابه شـدند، چون 
حضـرت علی بن ابیطالب علیه السـام، عُمـر، طلحه بن 

عبیـدالله و عثمان. 
بـاری آنانکـه نوشـته اند خـط کوفـی از خطر سـریانی 
اخـذ شـده اسـت دلایلـی دارنـد؛ یکـی این اسـت که 
حـروف خط کوفی به سـریانی مشـابهت دارد. دو خط 
کوفـی مانند سـریانی به هم متصل نوشـته می شـود و 
بـه همیـن دلیـل هریک از حـروف ایـن دو خط کوفی 
و سـریانی دارای سـه شـکل اسـت؛ اول، وسـط، آخر و 
دیگـر آنکـه حروفـی که مـا بعـد آن جداسـت در خط 

کوفـی و سـریانی جداسـت ماننـد )اء( و )او( و الف. 
در خـط سـریانی هـرگاه الـف ممـدود در وسـط کلمه 
بیایـد، بایـد حذف شـود و در خـط عربی هـم چنانکه 
نوشـتیم ایـن قاعده مرسـوم بـوده و از سـریانی پیروی 

شـده است. 
ابـن خلـدون نوشـته اسـت کـه خـط کوفـی هنـگام 
دولـت تبابعـه در زیبایـی به منتهـا درجه رسـیده بود، 
زیـرا تبابعـه به قـدرت و کمال شـکوه و جال رسـیده 
بودنـد و در آن زمـان خـط کوفـی بـه نـام حمیـری 
خوانده می شـد و سـپس این خـط را مـردم حیره اخذ 
کردنـد، لکـن چنانکـه تبابعـه در خط مهارت داشـتند 
آنهـا نداشـتند، زیـرا میان ایـن دو دولت تفـاوت زیادی 
بـود و دولـت خانـدان منذر در هنر بـه پایه مردم حمیر 
نرسـیده بـود و چنانکه نوشـته  اند مردم طائـف و قبیله 
قریـش خـط را از اهالـی حیـره فراگرفتنـد و گوینـد 
نخسـتین کـس کـه خـط را از مـردم حیـره آموخـت 
سـفیان بـن امیـه بـود و او خـط را از اسـلم  بن سـدره 
فراگرفـت. برخـی نوشـته اند که مـردم حجاز خـط را از 
مـردم حیـره فراگرفتنـد و مـردم حیـره آن را از تبابعه 
و حمیـر آموختنـد و ابـن خلـدون می گویـد کـه مردم 
حمیر نوعی خط داشـتند که آن را مسـند می نامیدند. 

احمد سهیلی خوانساری 

تاریخ خط عربی و فارسی،
 یک دور کامل 
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همـه حـروف آن منفصـل بـود و آموختـن آن را بدون 
اجـازه منـع کـرده بودنـد. خـط عربـی در عهد رسـول 
اکـرم و خلفای راشـد بن مراکز مهمی  داشـت؛ از جمله 
مکـه، مدینه، بصـره، کوفه و خط هریک از این شـهرها 
را بـه نـام آن شـهر خوانـده و می گفتند کـه خط مکی، 
خـط مدنـی، خـط بصـری و خـط کوفـی، لیکـن خط 
بصـری و کوفـی از حیث شـکل و زیبایـی بر خط مکی 
و مدنـی ترجیح داشـت و به همین دلیـل خط کوفی و 
بصـری مورد قبول و شـهرت یافت و چـون این دو خط 
خیلـی بـه هم شـبیه بودنـد و کوفـی از بصـری زیبایی 

بیشـتر داشـت، بـه خط کوفی مشـهور شـد. 
در آغـاز اسـام گوینـد کـه میـان قریـش هفـده تـن 
خوشـنویس بودنـد؛ عمر بن خطـاب علی بـن ابیطالب 
علیه السـام، عثمـان بـن عفـان، ابوعبیـده بن جـراح، 
طلحـه، یزیـد بـن ابـی سـفیان، ابوحذیفـه بـن عتبـه 
بـن ربیعـه، خاطـب بـن عمـرو، اخـو سـهیل بـن عمر 
العامری، عبدالله سـعد بن ابی سـرخ العامری، حویطب 
بـن عبدالعـزی العامری، ابوسـفیان بن حرب بـن امیه، 
معاویـه بن ابی سـفیان، جهم بن العلـت بن مخرمه بن 

المطلـب بـن عبد منـاف، العـاء بـن الخضرمی. 
میـان زنـان شـفاء دختر عبدالعدویـه از خانـدان عمر و 
حفصـه دختـر عمر را نـام برده انـد و گویند کـه این دو 

خط را از شـناء العدویـه فراگرفتند. 
میـان  کـرد،  تصـرف  را  مدینـه  اسـام  هنگامی کـه 
مسـلمانان چند تن خط می نوشـتند، مانند سـعید بن 

زراره، منـذر بـن عمـرو و ابـی بـن کعـب.
کـه  کسـی  نخسـتن  بنی امیـه  خافـت  زمـان  در 
از  او  بـود.  قطبـه  داشـت  اشـتهار  خوشنویسـی  بـه 
خوشنویسـان بنـام زمـان خویش بـود و چهـار قلم در 
خـط کوفـی پدیـد سـاخت کـه قلـم جلیـل و طومـار 
از آنهاسـت. پـس از وی ضحـاک بـن عجـان کاتـب 
اسـت کـه خـط او را بر قطبـه از حیـث زیبایی ترجیح 
می دادنـد. ابـن ندیـم نوشـته اسـت کـه محمـد بـن 
اسـحق می گویـد کـه اولین کسـی که در صدر اسـام 
قـرآن نوشـت و بـر حسـن خـط شـهرت داشـت خالد 
بـن ابو هیـاج بـود و سـعد او را نزد ولید بـن عبدالملک 
بـه تحریـر قـرآن و دواویـن و  )86-96 ه.ق( آورد و 

چهـارم می زیسـتند، نـام برده انـد. 
بنـا بـه قول ابـن ندیم تا آغـاز خافت بنی عبـاس مردم 
به شـیوه قدم خط می نوشـتند و چون خاندان هاشمی 
 قدرتـی یافتنـد، نوشـتن قـرآن بـا آن خطـوط معمول 
گشـت، لکـن خطـی پیدا گردیـد که با آن خـط عراقی 
می گفتنـد و ایـن خط همـان بود کـه بـا آن وراقی نیز 
گفته می شـد و رواج یافت و زیبایـی آن روزبه روز افزون 
می گشـت و چـون دوره خافـت بـه مأمـون رسـید، 
کتُّـاب و نویسـندگان بـه خوبـی و زیبایـی خط سـعی 
بلیغ داشـتند و اصحـاب خط از هم پیشـی می گرفتند 
تـا آنکـه مـردی بـه نام احـوال محـرّر پیدا شـد کـه او 
بـر کشـیدگان و ترتیب یافتگان برمکیان بـود و در خط 
دانـش فـراوان داشـت و او بـود که قواعد خط را روشـن 
سـاخت و درجه بنـدی و تقسـیم نمـود. احـوال محـرّر 
از خوشنویسـان بنـام بـود و در تقسـیم بندی خطـوط 

قلم هـای سـنگین را در مرتبه اول قـرار داد. 
چـون اسـام بـر اکثـر شـهرها غلبـه کـرد و دیـوان 
بـود  نیازمنـد  خـط  و  نوشـتن  بـه  آنـان  حکومـت 
از  پـس  و  می کوشـیدند  سـخت  آن  فراگرفتـن  در 
اندک زمانـی خـط در کوفـه و بصره و سـایر بـاد مقام 
بلنـدی یافـت و اسـام بعـد از آنکـه قـدرت فـراوان 
کسـب کـرد و بغـداد مرکـز خافـت شـد، هنـر خـط 
در آنجـا مـورد توجـه قـرار گرفـت و ترقـی کـرد و به 
درجـه کمـال رسـید و یکـی از مظاهـر هنـر اسـامی 
 بـه شـمار آمـد، زیـرا خوشنویسـان و اسـتادان خـط 
همیشـه در زیبایـی خـط کوفی می کوشـیدند و تفنن 
و ابتـکارات زیـاد در تحریـرآن بـه خـرج می دادنـد و 
ایـن تفنن هـا بـه سـی و هفـت شـکل مختلف رسـید 
و بیشـتر اختـاط بر حسـب اسـلوب درشـتی و ربزی 
خـط و اختصـاص آن برای کارهای دیوانـی بود والا در 

اصـل بـا هم چنـدان فرقـی نداشـتند. 
زمانـی که ذوالریاسـتین فصل بـن سـهل)202ه.ق( به 
وزارت رسـید قلمـی  ابـداع کرد کـه بهتر از سـایر اقام 
بـود و بـه قلـم ریاسـی معـروف شـد و متفرعاتـی پیدا 
نمـود. در قـرن دوم و سـوم قرآن هـا بـه خـط مکـی، 
مدینیـن، التئم، مثلـث، مدور، کوفی، بصری، مسـتقل، 
تجاویـد، سـلواطی، مصنـوع، مایـل، راصـف، اصفهانـی 

اخبـار همت گماشـت. گویند برای عمر بـن عبدالعزیز 
)99-101ه.ق( قرآنـی بـه زر نوشـت کـه در آن بسـیار 
هنرنمایـی کـرده بـود، لکـن چـون دسـتمزد زیـادی 

می خواسـت عمـر قـرآن را بـه وی مسـترد داشـت. 
علـی ای حـال، خـط عربـی همـان اسـت که امـروز به 
کوفـی مشـهور اسـت و نخسـت بـدون نقطـه و اعراب 
بـود و آنـگاه ابوالاسـود دولـی )69ه.ق(، از شـاگردان 
حضـرت علی علیه السـام، بـر ایـن خـط اعـراب نهاد و 
گوینـد کـه نقطـه را نصر بـن عاصم و یحیـی  بن یعمر 
در اواخـر عهـد بنی امیـه وضـع کرده اند. قلقشـندی به 
نقل از کتاب اعانه المنشـی نوشـته اسـت که نخستین 
بـار کـه خط کوفـی به صـورت زیبا نظیر اقـام موجود 
کنونـی نقـل شـد در اواخـر خافـت بنی امیـه و اوایـل 
دولـت بنی عبـاس)120-140 ه.ق( بـود و بنـا بـه قول 
ابوجعفـر النحاس خوشنویسـی در آغاز قـرن دوم به دو 
تـن از مـردم شـام اختصـاص داشـت؛ یکی ضحـاک و 
دیگـری اسـحق بن حماد بـود. ضحاک در عهد سـفاح 
)132-136 ه.ق( و اسـحق در عهـد منصور )158-136 
ه.ق( و مهـدی )158-169( می زیسـتند و از شـاگردان 
و  برده انـد  نـام  را  ابراهیـم سـکزی  اسـحق،  مشـهور 
خوشنویسـان دیگـر چون احول، یوسـف کاتب، شـقیر 
خـادم، عبدالجبار رومی، شـعرانی، ابرش، سـلیم خادم، 
عمـر و بـن مسـعده، احمـد بـن ابوخالد، احمـد کلبی 
کاتـب مأمـون )193-218 ه.ق( و عبـدالله بـن شـداد، 
عثمـان بن زیـاد، محمد بـن عبدالله مدنـی و صالح بن 
عبدالملـک بوده انـد کـه چـون قاضـی میراحمـد بنای 
ایـن کتـاب را بـر اختصـار گذاشـته نـام آنهـا را مرقوم 

نوشـته است:
1- قلـم جلیـل، 2- قلـم سـجات، 3- قلم دیبـاج، 4- 
قلـم طومـار، 5- قلـم ثلثیـن، 6- قلـم زنبـور، 7- قلـم 
مفتـح، 8- قلم حـرم، 9- قلم مؤامـرات، 10- قلم عهود 

، 11- قلـم قصـص ، 12- قلـم خرفاج.
خشـنام بصـری و مهـدی کوفی را، که از خوشنویسـان 
ابوحـدی  و  ه.ق(   193-170( هارون الرشـید  زمـان 
کوفـی را کـه در عهـد متعصـم )218-227 ه.ق( بـود 
ذکـر کرده انـد و پـس از آنهـا ابن  ام شـیبان، مسـحور، 
ابوحمیـره، ابـن حمیـره و ابوالفرجی را، که اواسـط قرن 

خوشنویسان 
و استادان خط همیشه 
در زیبایی خط کوفی 
می کوشیدند و تفنن 

و ابتکارات زیاد 
در تحریرآن به خرج می دادند 

و این تفنن ها به سی و هفت شکل
 مختلف رسید 

و بیشتر اختلاط 
بر حسب اسلوب 

درشتی و ربزی خط 
و اختصاص آن برای کارهای 

دیوانی بود 
والا در اصل با هم 

چندان فرقی نداشتند
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هنرقــــــــــــرآنی

شماره‌147

سـجلی و پیرآمـوز نوشـته می شـد. پیرآمـوز را ایرانیان 
اسـتخراج و بـدان کتابـت کردند.

شـاگردان  از  کـه  ابراهیـم  بـن  اسـحق  ابوالحسـین 
ابن معـدان کاتب بود و خلیقه مقتـدر )295-320ه.ق( 
و فرزندانـش را خـط می آموخـت در عهـد مقتـدر بـه 
حسـن خـط اشـتهار داشـت و بـرادر وی ابوالحسـن 
ابراهیـم نیـز خوشـنویس بنـام و فرزنـد او ابوالقاسـم 
اسـمعیل بن ابراهیم و پسـر ابوالقاسـم ابومحمد قاسـم 
بن اسـمعیل بن اسـحق از مشـاهیر خوشنویسان زمان 
خـود بودنـد و اسـحق رسـاله  ای را در خـط و کتابت به 

نـام تحفـه الوامـق تألیـف کرد. 
تـا قـرن سـوم خـط کوفـی راه تکامـل می پیمـود و در 
هـر شـهری بـه صورتی و شـیوه  ای خاصّ آن سـرزمین 
درآمـد تا آنکه ابن مقله ابوعلی محمـد )272-318ه.ق( 
خـط نسـخ را در سـال 210 وضـع نمـود و جایگزیـن 
خـط کوفـی سـاخت. ابـن مقلـه قلـم محقـق، ریحان، 
ثلـث، رقاع و نسـخ را ابداع کرد؛ چنانکه میر منشـی در 
متـن کتاب بدان اشـارت کرده اسـت و بـرادر ابن مقله 
ابوعبـدالله حسـن)278-338ه.ق( کـه بـه حسـن خط 

شـهرنی بسـزا دارد، چون برادر مشـهور اسـت.
بـا اینکـه ظهـور خـط نسـخ تحریـر را آسـان می نمود، 
مع ذلـک خـط کوفـی از میان نرفـت و با آسـانی کتاب 
تـرک خـط کوفـی نگفتنـد، لکـن بـه تدریج مقـام آن 
کـم شـد و بـه جایـی رسـید کـه بیشـتر بـرای تزئین 
در کتاب هـا و محراب هـای مسـاجد و قرآن هـا بـه کار 
می  رفـت و هنـوز هـم مقـام تزیینی آن محفوظ اسـت. 
مسـلم اسـت که خـط کوفـی در صـدر اسـام چندان 
سـخت و دشـوار و دارای انـواع مختلـف نبـود و کم کم 
صـور گوناگـون و پیچیـده و مشـکل پیدا کـرد و چنان 
شـد کـه تـا اواخـر قـرن پنجـم چهـل و دو نـوع خـط 
کوفـی تحریری و تزیینی به کار می رفت و بیشـتر انواع 

آن در خراسـان رواج داشـت.
مقـارن ابـداع خـط نسـخ در بغـداد و رواج آن در تمـام 
باد حسـن بن حسـین بن علی فارسـی کاتـب را خط 

نسـخ و رقـاع و ثلـث خـط تعلیق را پدید سـاخت.
وی در عهـد عمادالدولـه)320-338ه.ق( و عضدالدوله 
دیلمی )338-372ه.ق( می زیسـت و بیشـتر مراسات 
را بـدان خـط می نگاشـت و کتاب و منشـیان آن زمان 
از او پیـروی کردنـد و آن را بـه کار بردنـد و میـان اهل 
انشـاء نوشـتن مراسـات بدیـن خط معمول گشـت و 

بعـد آن را خط ترسـل نامیدند. 
کلمـات در تحریـر خـط تعلیـق بـه یکدیگـر بسـتگی 
داشـت و تغییـر و تبدیـل آن امـکان نداشـت و با آنکه 
بـرای مراسـات و احـکام و فرامیـن بـه کار می رفـت. 
معذلـک چـون خطـی ایرانـی بـود، در تزییـن ظروف 
لعابـی به کار رفـت و درون و بیـرون اکثر ظروف لعابی 

را بـدان می آراسـتند.
پـس از ابن مقلـه ابوالحسـن عاء الدیـن علی بن هاک 
مشـهور بـه ابـن بـواب پایـه خـط نسـخ را نهـاد کـه 
هیچ کـس را یـارای آن نبـود کـه بـا وی دم از برابـری 
زنـد. ابـن بواب خط نسـخ را به سـر حد کمال رسـانید 
و قواعـدی کـه او بـرای خـط نسـخ وضـع کـرد هنـوز 
معمول اسـت. او برای خط نسـخ سطح و دور و تناسب 

معمـول داشـت کـه قبـل از آن رسـم نبود. 
بنـا بـه قـول ابن خلـکان، اسـتاد ابـن بـوّاب ابوعبدالله 

نـزد  لکـن  بـود،  بغـدادی  بـزاز  اسـد  بـن  محمـد 
خوشنویسـان معـروف زمـان ماننـد ابوبکـر احمـد بن 
سـلیمان نجّـار، علـی بـن زبیر کوفـی، جعفـر خالدی 
تلمّـذ کـرد  نیـز  بـن حسـن سـقطی  و عبدالملـک 
و بلنـدآوازه شـد. از معاصـران او کـه بـه حسـن خـط 
و  بغـدادی  جعفـر  بـن  ابوعبـدالله  بودنـد،  موصـوف 
ابراهیـم بـن هـال صابـی را نـام برده انـد کـه کاتـب 
خـاص عزالدولـه دیلمـی)356-367ه.ق( و عضدالدوله 
دیلمـی )367-372ه.ق( بـود و در سـال 384 وفـات 
یافـت و نیـز صاحب بـن عباد )385( و شـمس المعالی 
قابـوس )403( را بـه حسـن خـط بسـیار سـتوده اند و 
ابوالفضـل خازن دینوری که از مشـاهیر خوشنویسـان 
آن عهد اسـت شـاگرد ابراهیم بن هال بـود و ابوالفرج 
ابـن جـوزی بغدادی و اسـمعیل بـن حمّـاد جوهری و 
ابوالمعالـی النحّـاس اصفهانی، که در ایـن کتاب از آنان 

یـاد نشـده اسـت، از خوشنویسـان بنـام بوده انـد. 
در قـرن پنجـم و ششـم، کـه از درخشـان ترین دوران 
هنـری ایران اسـت، در کلیه شـهرهای ایـران خط نیز 
بـه مـوازات سـایر هنرهـا ترقی بسـیار کرد. سـاطین 

بسـیار محتـرم  را  اربـاب خـط  غزنـوی و سـلجوقی 
می شـمردند و سـلطان ابراهیـم بـن مسـعود غزنـوی 
)451-492ه.ق(، که خود به حسـن خط مشـهور بود، 
هر سـال قرآنی می نوشـت و به خانه خدا می فرسـتاد، 
لکـن تاکنـون قرآنـی بـه خـط وی دیده نشـده اسـت. 
در ایـن دو قـرآن اسـتادان خـط زیـاد بوده انـد کـه 
ابوالبـرکات رازی، ابـو نصـر محمد بن علـی بزاز محمد 
بـن یحیـی بن محمد نیشـابوری، ابوالقاسـم سـعد بن 
ابراهیـم، عثمـان بـن حسـین وراق عبدالرحمـن بـن 
محمـد دامغانـی و ابوبکر غزنـوی از آن  جمله  اند. ظهور 
یاقـوت مسـتعصمی  در قـرآن هفتـم خط نسـخ و ثلث 
را بـه مقامـی  والا رسـانید و در این قرن خوشنویسـان 
دیگـر می زیسـتند کـه خـط نسـخ و ثلـث را خـوش 
می نوشـتند ماننـد احمـد بـن ابـی نصر عتیق و سـعد 
بـن محمـد سـهلویه یـزدی، لکـن هیچ یـک شـهرت 
یاقـوت را نیافتند. محمد بن مسـعود ابهری، سـلیمان 
بـن احمـد سـلمی  و نجـم تارابـی، شـاگردان یاقـوت، 
کـه قاضـی میـر احمـد در متن این کتـاب از آنـان یاد 
کرده اسـت، مکتـب یاقوت را در قرن هشـتم همچنان 
دائـر داشـته و شـاگردان بسـیار تربیـت کرده انـد. از 
خوشنویسـان مشـهور ایـن زمـان شـمس الدین بـن 
فخرالدیـن حافـظ فقیه علی بن محمد بـن زید علوی، 
احمـد بـن المحسـنی، عبـدالله بن محمد بـن محمود 
همدانـی و عبدالقیـوم بن کرمشـاه تبریـزی را می توان 
نـام بـرد و چنانکـه نوشـته اند سـلطان احمـد جایـر 

)784-813ه.ق( هفـت خـط را خـوش می نوشـت. 
خـط تعلیـق، کـه چنـد قـرن از عمـر آن می گذشـت 
و محـدود بـود و کمتـر بـرای تحریـر کتـاب بـه کار 
می رفـت، تـا عهد امیرتیمور گورکانی سـبکی ابتدایی و 
خاص داشـت و چنانکه نوشـته اند در ایـن زمان خواجه 
تاج سـلمانی آن را زیبا سـاخت و به صورتی خوش آن 
را جلوه گـر کـرد و شـیوه خواجـه تـاج هنوز متـداول و 

مرسـوم است. 
از خـط نسـخ و تعلیـق در سـده هشـتم خطـی پدیـد 
گشـت که نسـخ تعلیق خوانده شـد؛ هرچند نوشـته اند 
کـه واضـع آن میرعلـی بن حسـن تبریـزی اسـت و او 
در  کـه  صراط السـطور،  در  علی مشـهدی  سـلطان  را 
متـن کتـاب نقـل شـده اسـت، واضع الاصـل خوانـده و 
در اکثـر مآخـذ کهنسـال ایـن قول تأیید شـده اسـت، 
لکـن مدارکی وجـود دارد که این عقیـده را رد می کند. 
1- تاریخ وفات میرعلی تبریزی، واضع خط نسـتعلیق، 
را سـال 850 ضبـط کرده انـد. اگر عمـر وی را در حدود 
هفتـاد سـال فـرض کنیـم، قاعدتـاً بایـد ولادت او در 
حـدود سـال 780 باشـد. چنانچـه ایـن فـرض و تصور 
صحیح باشـد، باید سـن واضع خط نسـتعلیق در زمان 
ابـداع ایـن خـط بیسـت و یا بیسـت و پنج سـال کمتر 
نباشـد، یعنـی حـدود سـال 805، در صورتـی کـه آثار 
موجـز نشـان می دهد که خط نسـتعلیق قبـل از پایان 
قـرن هشـتم در ایـران رواج داشـت و کتاب هایـی بدان 

نوشـته شد. 
2- کتاب ها یـی کـه در نیمـه دوم قـرن هشـتم تحریـر 
یافـت نشـان می دهـد کـه این خـط در سی سـال آخر 

قرن هشـتم رایـج بود. 
3- زمانـی کـه خط نسـتعلیق در بغداد رونـق یافت دو 
میرعلـی تبریـزی در بغداد می زیسـتند یکـی میرعلی 

خط سریانی و نبطی
بعد از فتوحات اسلام 
میان اعراب باقی ماند 

و تدریجاً خط نسخ از نبطی 
پدید آمد

و خط کوفی از سریانی. 
در آغاز ابداع خط کوفی

این خط را حیری می گفتند
و بعد که مسلمانان کوفه را

 نزدیک حیره ساختند،
 این خط کوفی خوانده شد. 

سریانی های عراق خط خود را 
با چند قلم می نوشتند 

که از آن جمله خط مشهور 
به سطر نجیلی بود
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بـن حسـن تبریـزی و دیگـری میرعلـی بـن الیـاس 
تبریـزی  الیـاس  بـن  میر علـی  از  تبریـزی.  باورچـی 
مثنویـات خواجـوی کرمانـی مـورخ بـه سـال 796 بـه 
خـط نسـتعلیق در مـوزه بریتانیـا هسـت، لکـن از میر 
علـی بـن حسـن تبریـزی اثـری پیـش از سـال 800 

درجائـی سـراغ نداریـم.
4- قطعاتـی کـه بـه خط میرعلـی تبریزی دیده شـده 
اسـت معلـوم نیسـت کـه خـط کدام یـک از ایـن دو 
میرعلـی اسـت چه در رقـم آنها نام پدر مرقوم نیسـت. 
بـا ذکـر ایـن مطالـب می تـوان گفـت خـط نسـتعلیق 
بـه صورتـی نازیبـا بـه مرور بـه وجـود آمـد و میرعلی 
بـدان صورتـی خـوش داد و بـرای آن ماننـد ابـن مقله 
در خـط نسـخ و تـاج سـلمانی در خط تعلیـق قواعدی 

وضع کـرد. را 
شـاگردان میرعلـی چـون عبیـدالله پسـرش و اظهـر 
و میرزاجعفـر و دوسـتداران خـط نسـتعلیق در نیمـه 
اول قـرن نهـم در رواج ایـن خـط سـخت  کوشـیدند و 
در انـدک مدتـی خـط نسـتعلیق مقبـول خـاص و عام 
گردیـد و چنـان شـد که اکثـر کتاب هـا را بـا این خط 
می نوشـتند و در ترویـج آن شـاهزادگان شـاهرخی، بـا 
اینکـه خـود اسـتاد خـط نسـخ و ثلث نویـس بودنـد، 
سـهمی  بـزرگ دارنـد. ابراهیم میـرزا در عـراق و فارس 
و بایسـنغر میرزا در خراسـان اسـاتید خط نسـتعلیق را 
بسـیار تشـویق می کردنـد و بـا اینکـه خـط نسـتعلیق 
مراحـل ابتدایـی را می پیمـود، مع ذلک اسـتادان بنامی 
 در ایـن قـرن پیـدا شـدند کـه نـام برخـی از آنـان در 
ایـن کتـاب ذکر شـده و جمعی چـون خواجـه عبدالله 
مرواریـد، محمد امین بن دانشـمند، محمود سـلطانی، 
عزیـز بن محمـد و محیـی الدیـن هـروی، کـه در خط 
نسـخ و ثلـث اسـتاد بودنـد، ثبـت نشـده اند و در خـط 
نسـتعلیق نیـز محمد بن مطهـر نیشـابوری، محمد بن 
محمد مشـهور به بقال، یوسف شـاه هروی، پیرحسـین 
هـروی،  عبـدالله  شـیخ  کاتـب،  عبدالرحمـن  کاتـب، 
عبـدالله زیارتگاهـی و بسـیاری دیگـر در ایـن کتـاب 

نامشـان نیامده اسـت.
در قـرن دهـم خط نسـتعلیق بسـیار مـورد توجـه قرار 
گرفـت و اسـتادان نامـداری در ایـن قـرن ظاهر شـدند 
کـه جمعـی از آنـان چـون میرمحمد باقر بـن میرعلی، 
سـلطان علـی قاینـی، شـاه قاسـم، سـلطان محمـود، 
فتـح الله محاتـی، محمدتقی، میرک حسـینی، محمّد 
رضـا تبریـزی، هدایـت  الله شـیرازی کـه در ایـن کتاب 
نامشـان نیامده و در نسـخ و ثلث پیرمحمد ثانی، میرم 
سـنجری و جال الدّین سـبزواری عبدالعالی بن محمّد 

تربتـی اسـتاد بودند.
در قـرن یازدهـم شـاگردان میرعمـاد، باباشـاه، علیرضا 
عباسـی، محمـد حسـین تبریـزی معزالدیـن محمـد 
کاشـی ماننـد ابراهیـم بـن میرعمـاد محمـد یحیـی، 
نورالدیـن محمـد لاهیجـی علـی فایضـی، نورالدیـن 
علـی، عبدالجبـار، میرخلیـل قلنـدر، بدیع الزمـان بـن 
علیرضـا، محمـد علی قمـی، محمد صالح، عبدالرشـید 
دیلمـی، میرسـیدعلی جواهـر رقم، حسـنخان شـاملو، 
میرابوالمعالی، شـاه محمد اشـرفی، میراحمد حسـینی 
و بسـیاری دیگر نسـتعلیق را به درجه عالی رسانیدند و 

سـایر خطـوط نیز مـورد توجـه بسـیار بود.
ظهـور آقـا محمد ابراهیـم قمی، عبدالله یـزدی، محمد 

انصـاری، محمـد رضـا امامی، میـرزا احمد نیریـزی، آقا 
محسـن، محمد صالح بن غامحسـین و محمد صادق 
بـن محمـد امیـن در اواخـر قـرن یازدهـم و اوایل قرن 
دوازدهم خط نسـخ را به شـیوه  ای خـاص درآورد و این 
شـیوه مقبـول اسـتادان خـط نسـخ واقـع شـد و هنوز 

متـداول و معمول اسـت.
در قـرن یازدهـم، همان طور کـه اکثر خطـوط را کُتّاب 
بـرای آنکـه تنـد تـوان نوشـت، شکسـته آن را پدیـد 
آوردنـد؛ چنانکه قبل از ابداع خط نسـخ تعلیق شکسـتة 
نسـخ و شکسـتة تعلیـق معمـول بـود. خط نسـتعلیق 
بـرای تحریر نامه و مکاتبات مشـکل بود و شکسـته آن 
را وضع کردند. شکسـته نسـتعلیق در آغاز قرن یازدهم 
در کتابـت و تحریـر کم کـم پدیـد آمـد و در نیمـه دوم 
ایـن قرن محمد شـفیع حسـینی مشـهور به شـفیعا و 
مرتضی قلی سـلطان شـاملو حاکم هرات بدان قاعده و 
ترکیـب دادند و میرزاحسـن کرمانـی و زین العابدین در 
عهـده شـاه سـلطان حسـین )1105-1133ه.ق( جلوه 
و رونـق آن را افـزون سـاختند و درویـش عبدالمجیـد 
طالقانـی)1184( آن را بـه کامـل رسـانید و چنانکه آقا 
هاشـم نسـخ را به پایه  ای بلند نهاد و درویش شکسـته 
را چنـان درسـت نوشـت کـه پـس از وی هیـچ کـس 
را جـز سـید گلسـتانه در اوایـل قـرن چهاردهـم یارای 

برابـری بـا او نبود.
شـاگردان درویـش و آقا هاشـم بـازار خـط را اوایل قرن 
سـیزدهم چنـان گـرم سـاختند کـه تاریخ خـط کمتر 
عهـد و زمانـی را چون ایـن دوران به یـاد دارد. فتحعلی 
شـاه و عباس میـرزا و محمدمیـرزا خـط نسـتعلیق را 
خـوب می نوشـتند و اکثـر شـاهزادگان بـه خطاطـی 

افتخـار می کردنـد.
در قـرن سـیزدهم بـه مناسـبت توجـه فتحعلی شـاه و 
شـاهزادگان قاجـاری بـه خـط، اسـتادان بی شـماری 
پـای بـه عرصـه هنـر وری نهادنـد. آقـا زین العابدیـن 
اشـرف الکتـاب، آقا غامعلـی اصفهانی، عبدالله عاشـور 
زین العابدیـن  آقـا  احمـد شـاملو،  یـزدی،  عبدالعالـی 
قزوینـی، میرزاابراهیـم و میرزاجعفـر قزوینـی، میـرزا 
آقاجـان پرتـو، وصال شـیرازی، میرزای نغمه، ام سـلمه 
دختـر فتحعلـی شـاه، علی عسـکر ارسـنجانی، محمد 

حسـین نیریزی، میرزاعبدالغفار شیرازی، محمد شفیع 
تبریـزی، میـرزا محمد علـی تبریزی، آقا سیدحسـین 
میرزاابوالقاسـم  مشـهدی،  میرزامحمدتقـی  کاشـانی، 
مصحـح، آقـا زین العابدیـن یـزدی، میـراز بدیع الزمـان 
همدانی، فرج الله نگارسـتانی، آقـا زین العابدین محاتی، 
از  میرزامحمدعلـی خوانسـاری و میـرزا احمـد وقـار 

مشـاهیر نسـخ نویس ایـن سـده هسـتند. 
زین العابدیـن مسـتوفی، محمـد باقر کاشـانی، محمد 
حسـین کاتب، محمد کاظم واله السطان، میرزااسدالله 
شـیرازی، میرعلـی شـیرازی، میرزامحمـد مشـهور به 
آقا، فتحعلی حجاب میرزااسـماعیل قاجار، میرزاعباس 
نـوری، محمد خلیل، میرزاعبدالکریـم، داوری، حکیم، 
فرهنـگ، یزدانـی پسـرهای وصـال، حـاج میرزامحمد 
رضـای صفا، میـرزا عبدالرحیم افسـر میرزاعلی محمد 
صفا، سـنگاخ، محمـود خانم ملک الشـعرا، حاج میرزا 
فضل الله سـاوجی میرزامحمدحسـین حکاک، میرزاآقا 
شـیرازی، میـرزا حبیـب الله، مهـدی میردامـاد، محمد 
سـاوجی، میرحسـین، حـاج میرزاابوالفضـل سـاوجی، 
میرزامحمدرضـا کلهـر و میرزاغامرضـا در نسـتعلیق 
بسـیار مشـهورند و نیز خط نسـتعلیق به این دو استاد 

ارجمند ختم شـد.
از شکسته نویسـان نامدار می توان محمدقاسـم مشهور 
بـه میـرزا کوچـک میـرزا جعفـر صاقـی معتمدالدولـه 
الکتـاب، میرسـیدعلی  نشـاط، میـرزا مهـدی ملـک 
ابوالقاسـم  میـرزا  همدانـی،  میرزاعلی اصغـر  فسـائی، 
طـراز  تبریـزی  رضـی  میـرزا  فراهانـی،  قائم مقـام 
میرزامحمـد  اصفهانـی،  میرزاعبدالحسـین  یـزدی، 
جعفـر دلـو دوز، آقـا هاشـم اصفهانـی شکسـته نویس، 
میرزاحسـن مشـرف، میرزاصادق، محمدعلی درویش، 
میرزاعبدالکریـم، مبین شـیرازی، میرمحمد اسـمعیل 
میرزاسـیداحمد  انجـوی،  ابوالقاسـم  میـرزا  انجـوی، 
انجـوی، رشـیدالدین محمـد بیکدلـی، محمـد بهائی، 
میرزاعبدالجـواد  میرزامحمدتقـی،  میرزاعلی محمـد، 
عنقـا و حسـنعلی خـان امیرنظـام را نـام بـرد. در عهد 
قاجـار اسـتادان خـط از حد احصـا خارج انـد و جمعی 
که نامشـان در اینجا ذکر شـد معدودی از آنها هسـتند 
و شکسته نویسـان در ایـن سـده به شـیوه های مختلف 
می نگاشـتند. بعضـی بـه شـیوه معتمدالدوله نشـاط و 
میـرزا رضی و میرزامهدی ملک الکتـاب و برخی مانند 
امیـر نظـام بـه شـفیعا و درویـش اقتـدا می کردنـد و 
گروهی از منشـیان و کتاب دیـوان مانند میرزاعلیخان 

امین الدولـه طـرزی خـاص داشـتند.
در اوایـل سـده چهاردهـم در خـط فترتـی پیدا شـد و 
اگـر چند تن از خوشنویسـان چـون میرزاعمو، مرحوم 
ملـک الخطاطین، سـیدمرتضی برغانـی، صدرالافاضل، 
الکتـاب،  عمـاد  تفرشـی،  قلـی  رضـا  قوام السـلطنه، 
امیـر الکتـاب، ضیـاء لشـکر، آقـا مرتضـی نجم آبـادی، 
کاتـب خاقـان، منظـوری، عمـاد طاهری، سیداسـدالله 
خوانسـاری، آقـا سـیدکامل و آقا شـیخ احمـد نبودند، 
امروز اسـتادانی چون زرین خط، بوذری، عبدالرسـولی، 
فـرادی، کاوه، منظوری، نظـام، مافی، برادران میرخانی، 
یزدانـی،  احصائـی،  شـریفی،  کی فـر،  معصومـی، 
عطارچیـان، کاشـیان، اخویـن، سلحشـور، امیرخانـی، 
ابریشـم کار وفسـی، کیمیاقلم، موسـوی، غـروی، زرین 

قلـم بـه احیـای خط کمـر نمی بسـتند.

وی
صف

ره 
 دو

ی/
ریز

د نی
حم

ا  ا
یرز

د م
ستا

ط ا
ت خ

دس
ن ، 

قرآ



مرداد  ماه 1401    62

ویژه‌نامه
هنرقــــــــــــرآنی

شماره‌147

زمانـی که در سـال 1979 از من درخواسـت شـد که 
در برنامـه سلسـله سـخنرانی های کورکیـن در سـال 
تحصیلی 82-1981 به ایراد سـخن بپـردازم، موضوع 
خوشنویسـی تعییـن گردیـد. بـا کمـال خوشـحالی 
موضـوع را پذیرفتـم و فکـر کردم در چهار سـخنرانی 
در بـاب شـیو ه های گونه گـون خوشنویسـی و سـیر 
تحـول و پیشـرفت خـط عربـی از کوفی نخسـتین تا 
نقاشـی خط نویـن سـخن خواهـم رانـد، امـا دریافتم 
کـه بـه رغـم وجـود آثـار بی شـمار اخیـر در موضـوع 

کیفیـت  آنهـا  بیشـتر  در  اسـامی،  خوشنویسـی 
تصاویـر بـر متـن  پیشـی گرفتـه و انـدک مطالبـی 
دربـاره موقـع و مقـام خوشنویسـان یـا شـیوه تعلیـم 
گرفتـن آنـان نوشـته شـده اسـت. در مـورد اهمیـت 
دینـی خوشنویسـی در فرهنـگ اسـامی، موضوعـی 
کـه بـا عایـق من نسـبت بـه مطالعـه تصـوف رابطه 
تنگاتنگـی دارد، نیـز اطـاع معیّنـی وجـود نداشـت. 
بـه عـاوه، زیـاده روی در کاربـرد معماهـای لفظـی و 
جناسـهای مبتنـی بـر اصطاحـات خوشنویسـی در 

شـعر شـاعران تازی گوی و پارسـی گوی همواره بیش 
از آنکـه تحسـین شـود، مـورد بی توجهـی و بی مهری 
قـرار گرفـت و تنهـا دانشـمندان مغرب زمیـن از آنهـا 
لـذت  بردنـد و آن را شـایان عنایـت خـاص  شـمردند.

بسـیاری از آثار پربـار و آموزنده فارسـی و حتی بیش 
از آنهـا ترکـیِ پرداخته به شـرح احوال خوشنویسـان، 
کـه مطالـب تاریخـی عربـی نیـز بدانهـا افزوده شـده 
بـود، ارزش خـود را نـه تنهـا بـه منزلـه گنجینـه ای 
از اطاعـات، بلکـه گاه بـه عنـوان سرچشـمه شـادی 
و سـرور و سـرگرمی  بـه اثبـات رسـانده اسـت. متون 
تصـوف همـواره از وجـوه تـازه رازوارگـی حـروف و 
معماهـای لفظی حروف پرده برداشـته اسـت و افزون 
بـر آن، نگارنـده از میـان هـزاران نمونـه بهره جویـی 
از صـور خیـال خطـه خوشنویسـی در شـعر در تمـام 
زبان هـای اسـامی، کـه طـی سـالها گـرد آورده بود، 
مشـتی از خـروار را، کـه بـه ظاهر موضوع هـای عمده 
برگزیـد.  فرامی پوشـاند،  را  پایان ناپذیـر  زمینـه  ایـن 
اواخـر  در  آنکـه سـخنرانی ها  از  پـس  بدیـن سـان، 
مـاه فوریـه و اوایـل مـاه مـارس سـال 1982 همـراه 
بـا شـماری اسـاید رنگی در دانشـگاه نیویـورک ارائه  
شـد. آوانویسـی بنا بـر قواعد کلی پذیرفته شـده انجام 
می شـود؛ در مـورد کلمـات ترکـی معمـولاً از کاربـرد 
ترکـی امـروزی پیـروی می شـود. تاریخ هـا براسـاس 
سـال میـادی می آیـد، مگـر آنکـه برگـی خـاص یـا 
سـندی دارای تاریـخ هجـری باشـد؛ در ایـن صـورت 

تاریـخ اخیـر نیـز آورده می شـود. 
دو دوسـت و اسـتاد ارجمنـد بـرای افروختـه و زنـده 
نگاه داشـتن شعله عشـق من به خوشنویسی اسامی 
 زحمـات فراوانـی را تحمـل کردنـد: ارنسـت کونل که 
بخـت آن را داشـته ام که در برلن نـزد وی به آموختن 
هنـر اسـامی ب پـردازم و ریچـارد اتبنگهـاوزن کـه 
بیـش از بیسـت سـال پیـش اظهـار امیـدواری کـرد 
کـه روزی کتابـی را دربـاره جنبه هـای خوشنویسـی 
اسـامی  تألیف کنم و افسـوس که هنـگام انجام کارم 

دیگـر در قیـد حیـات نبود. 
اسـام بیـش از هـر دین دیگری بـر اهمیـت و اعتبار 
کتاب پای می فشـرد. در واقع اسـام نخسـتین دینی 
اسـت کـه در آن تمایـز میـان اهـل کتـاب و کسـانی 
کـه فاقـد وحـی مکتوب اند به روشـنی بیان می شـود 
تـا بخشـی از نظـام شـرعی آن شـکل گیـرد. بـا ایـن 
حـال، آورنـده ایـن پیام حضـرت محمـد)ص(، پیامبر 
اسـام، در قـرآن امُّـی  خوانده می شـود کـه تعبیر آن 
»مکتـب نرفتـه« یـا »کسـی اسـت کـه بـه فراگیری 
نیـازی نـدارد«، زیـرا بـرای حفـظ جوهـر راسـتین 
و  می نامـد(  ولفسـون  هـری  )چنانکـه  الهـی  پیـام 
»روی نمـودن« خـدا، ذهـن پیامبـر باید مطلقـاً پاک 
باشـد، درسـت همان گونـه کـه حضـرت مریـم بـرای 
آنکـه وسـیله تجسّـد شـود باید باکـره می بـود. بدین 
دلیـل عارفـان شـیفته آن بودند تـا بر بـاور امُی  بودن 
پیامبـر باقـی بماننـد و همان گونه که به کتـاب مُنزل 
افتخـار می کردنـد، دریافتند که احتمـال دارد حروف 
)خوانـدن و نوشـتن( میـان آنـان و ادراک بی واسـطه 
)فیـض حضرت حق بـر دل(، که برای رسـیدن به آن 
حـال دل و ذهـن بایـد چون صفحه ای سـفید باشـد، 
حجابـی شـود. از ایـن قرار حضـرت محمـد)ص( را با 

آنه ماری شیمل/ ترجمه: اسدالله آزاد

خوشنویسی و عرفان

پور
ن 

سی
 ح

دی
 مه

س
نوی

وش
 خ

تاد
 اس

اثر



63    مرداد  ماه 1401

ویژه‌نامه
هنرقــــــــــــرآنی
شماره‌147

چنیـن تصاویـری مـدح می کنند: 
یتیمی  که بی درس قرآن بخواند
خط نسخ بر صُحف دیرینه راند 

زیـرا پیامـی  کـه آورد، همـه وحی هـای پیشـین را 
منسـوخ کـرد. 

بـه هـر حـال، خود ایـن پیـام، یعنی قـرآن، اشـاراتی 
فـراوان بـه نوشـتن دارد. در آغاز وحی در سـوره علق، 
خداونـد بـه عنـوان آنکـه »بشـر را علـم نوشـتن بـه 
قلـم آموخـت« ظاهـر می شـود و در اول سـوره قلـم 
می خوانیـم: »سـوگند بـه قلـم و آنچـه می نویسـند.« 
ایـن آیـه طـی قـرون متمـادی بـه شـاعران و عارفان 
الهـام بخشـیده و در ابیـات بسـیار بـه تلمیـح بـه آن 
اشـاره شـده اسـت. بـه عـاوه دو آیـه آخر این سـوره 
بـرای حفـظ در برابر چشـم بد بر زبان رانده می شـود. 
بنابرایـن همـه چیز با قلم ازلـی از ازل بر لوح محفوظ 
نگاشـته آمده اسـت. چنین ضابطه بندی هایـی ناگزیر 
بـه مباحـث جبـر و اختیـار انجامیـد و تاریـخ دینـی 
اسـام از آنهـا رنـگ گرفـت. در دفـاع از این اندیشـه 
کـه آنچـه در قدیـم تقدیـر شـد تغییر ناپذیـر اسـت، 
حدیـث »دیگـر قلم خشـکیده اسـت« نقل می شـود. 
مـای روم کـه احسـاس کرد چنیـن تفسـیری برای 
تکامـل انسـان خطرنـاک اسـت و او را از رسـیدن بـه 
درجـات بالاتـر سـیر و پیشـرفت معنوی باز مـی دارد، 
ایـن گفتـه را بـه گونـه ای متفـاوت تأویـل کـرد. این 
واقعیـت کـه قلم خشـکیده اسـت، بدان معنا نیسـت 
کـه همـه چیـز از پیـش مقـرر اسـت، بلکـه بدیـن 
معناسـت کـه یک بـار و برای همیشـه نوشـته شـده 
اسـت کـه اعمـال نیـک را پـاداش و گناهـان را کیفر 
خواهـد بـود. ایـن حُکمی  تغییرناپذیر اسـت که بشـر 
بایـد برابـر آن عمـل کنـد. حدیثـی دیگر هم هسـت 
نـگارش  بـه  قلـم می خواسـت  کـه می گویـد چـون 
کیفـر مسـلمانان نافرمانـی کـه می بایسـت بـه جهنم 
می رفتنـد بیاغـازد، صدایـی وحشـتناک برخاسـت و 
فریـاد برآمـد: »ای قلـم، دسـت بـدار« و قلـم از ترس 
شـکافت و بدیـن خاطـر هر قلمـی  برای نوشـتن باید 

شود.  شـق 
از آنجـا کـه بـه بـاور همـگان تمامـی  اعمـال بشـر بر 
لـوح نوشـته می شـود، بـه زبـان اسـام سرنوشـت را 
مکتـوب یعنـی »نوشـته« یـا »بـر پیشـانی نوشـته« 
اصطـاح می کننـد و در فارسـی و ترکـی بـه ترتیـب 
پـس،  می گوینـد.  یازیسـی«  »الـن  و  »سرنوشـت« 
تفسـیر کـرد کـه خطـوط چهـره  می تـوان چنیـن 
انسـان بیانگـر سرنوشـت اوسـت، چـه صفحـه عنوان 
تقدیر شـخص را شـکل می دهـد و صاحبـان بصیرت 
را توان رمزگشـایی آن هست. خوشـحال خان خَتَک، 
شـاعر سلحشـور، در رباعـی لطیفـی بـه زبـان پشـتو 

می سـراید:
در ایـن جهـان مردان خدای راسـتین از لوح پیشـانی 

خـط دل را می خوانند. 
شـاعران اغلب شِـکوه سـر داده انـد که »نویسـندگان 
ازل« سرنوشـت عاشـقان را سـیاه نوشـته اند یا تصویر 
معشـوق در ذهـن خـود بـا قلـم سرنوشـت بـر لـوح 
دلهاشـان کشـیده اند. بارهـا عاشـقان رنجدیـده چون 
سسـویی در شـعر سـندی شـاه عبداللطیـف فریـاد 
برآوردنـد کـه اگر می دانسـتم که مصیبـت جدایی بر 

می دهـد. آیـا خداونـد فرشـتگان را ناگزیـر نکـرد که 
چـون کاتبان عمل کنند؟ لحظه ای نیسـت کـه کِرَامًا 
کَاتبِِیـنَ )انفطار/ 11(، فرشـتگان کاتب، برای نوشـتن 
تمـام اعمـال و افکار انسـان بر شـانه های او ننشـینند 
و سـرانجام در روز قیامـت کتـاب )نامـه( اعمـال او، 
کـه کمابیـش بـا حروف سـیاه پر شـده اسـت، عرضه 
خواهـد شـد. بدیـن دلیـل ابن بـوّاب خوشـنویس در 
قصیـده ای در بحـر بسـیط به شـاگرد تعلیـم می د هد 
کـه مطالـب سـودمند و خـوب بنویسـد، زیـرا در روز 
رسـتاخیز و هنـگام روبـه رو شـدن انسـان بـا فرمـان 
برانگیختـن و حشـر و نشـر، همـه کردارهـای خود را 
خواهـد دیـد، امـا از آنجا که بیشـترین مقـدار مرکّب 
کـه  پارسـی گویی  شـاعران  می شـود،  حـل  آب  در 
می ترسـیدند مبـادا سـروده های آنـان دربـاره شـراب 
و عشـق، کتـاب )دفتـر( اعمـال آنهـا را بیـش از حـد 
سـیاه کرده باشـد راه حل را یافتند؛ اشـک یا توبه آن 
صفحه هـا را می شسـت. بـه نـدرت شـاعری سـرکش 
ادعـا می کند که دیگـر از روز داوری نمی ترسـد، زیرا: 

ز خرده گیری روز حساب آزادم
ورق سیاه چنان کرده ام که نتوان خواند 

ایـن اشـاره ای به سـیاه مشـق اسـت کـه در آن حرف 
بر حرف و سـطر بر سـطر نوشـته می شـود و سرانجام 
نوشـتن  از  مولانـا  می گـردد.  ناخوانـا  و  پـر  صفحـه 

نوشـته ای بـر نوشـته دیگـر بسـیار سـخن می گوید.
مسـلمانان به هـر کجا که پـا نهادند، این نوشـته های 
قـرآن بـود کـه رایـت و آیت راسـتین پیروزی اسـام 
شـد و چـون مـردم غیرسـامی زبان آنـان را پذیرفتند، 
ایـن اصطاحـات را همـراه بـا بخشـی از برکـت زبان 
عربـی و حـروف آن، کـه بـه واسـطه نقـش خـود بـه 
عنـوان ظـروف وحی از چنان خیـر و برکتی برخوردار 
بـود، بـه آنـان بخشـیدند. بنابرایـن، دینـداران ناگزیر 
شـدند کـه کام الله را به زیبایی هرچـه تمام تر کتابت 
کننـد و چنانکه حدیث بسـیار منقولی قـول می د هد، 
»هـر که بسـم الله را زیبا کتابـت کند موهبت و برکت 
بی شـماری می یابـد« یـا »به بهشـت وارد می شـود«. 
در واقع، خوشنویسـی مشـهور پس از مرگ به خواب 
دوسـتی آمـد تـا به او بگویـد که گناهانش به واسـطه 
نوشـتن بسـم الله به طرزی نیکو بخشـیده شـده بود.

بنابرایـن، خـط عربـی قـرآن ارزشـمندترین گنجینه  
از  ترکـی  مؤلـف  اسـت. همان گونـه کـه  مسـلمانان 
زمـان مـا می نویسـد، »گرچـه هنرمنـدان خارجـی 
امـا  بپردازنـد،  مسـاجد  سـاختن  بـه  می توانسـتند 
از قـرآن را کتابـت کننـد.  نمی توانسـتند نسـخه ای 
مقـدر شـده  اسـت کـه  داشـته  پنـدار وجـود  ایـن 
خوشنویسـان بـرای کتابت قـرآن به بهشـت روند، در 
حالـی که نقاشـانی کـه به نگارش خط کافـران، یعنی 

نقاشـی، می پردازنـد خـوراک جهنـم شـوند«. 
گرچـه پیامبـر)ص( برخـی نامسـلمانان را بـه منزلـه 
معلـم نـگارش بـه کار گماشـته بودنـد، چنانکـه از 
بهتریـن منبـع عثمانی ما برمی آید، بعضی مسـلمانان 
راسـت باور دسـت کم ایـن امـر را مکـروه شـمردند تـا 
احتـرام خویـش را بـه معلم خوشنویسـی نامسـلمان 
مسـتقیم  از سـخن  نگرشـی  دهنـد. چنیـن  نشـان 
پیداسـت کـه گفـت قـرآن و حدیـث نبایـد بـر کاغذ 

فرنگی نوشـته شـود. 

سـرم می آید، از همان آغاز خط سرنوشـت را شسـته 
بـودم، امـا نویسـندگان عرفان گرا تا حدی بـا روزبهان 
بقلـی موافق انـد کـه دیـد قلـم فتـوای درد از محبـره 
ذوق مـداد محبـت برداشـت و در دایـره دل حـروف 

عشـق به ر سـم مباشـرت فعل بنگاشـت. 
بـرای شـاعر سرکشـی چون میرزااسـدالله خـان غالب 
دهلـوی »خـط پیشـانی« نشـانه بازمانـده از به خاک 
افتـادن و خشـوع در برابـر بتُ اسـت. در اسـام نقش 
مهـر بـر پیشـانی مؤمـن نشـانه خـاص پرهیـزگاری 
انگاشـته می شـود؛ بنگریـد بـه سـوره فتـح آیـه 29 و 
چگونه ممکن اسـت انسـانی که سرنوشـت او را با قلم 

مُحـرف )دارای قـط کـج( نوشـتند منحرف نباشـد؟ 
قلـم، کـه می توانسـت همـه چیز را بـر لوح بنویسـد، 
بنـا بـر حدیثی نبوی نخسـتین آفریده خداوند اسـت. 
بنابرایـن، گاه صوفیـان اهل نظر و برخی از فیلسـوفان 
آن را نمـاد عقـل اول یـا بـه عبـارت دیگـر، خود عقل 
اول پنداشـتند. ابن عربـی بـا آمیـزش ایـن اندیشـه و 
آغـاز اولیـن آیه سـوره قلـم - ن وَالقَْلمَِ وَمَا یسَْـطُرُونَ - 
از فرشـته  ای موسـوم بـه »النّـون« یـاد می کنـد کـه 
»تشـخّص عقـل اول از جنبـه منفعـل آن و بـه منزله 
دربردارنـده تمـام دانش هاسـت.« این نکته به تفسـیر 
معمولـی نـون بـه عنـوان دوات ازلی مربوط اسـت که 
شـکل آن را می تـوان بـا دوات مقایسـه کـرد. متفکـر 
شـیعی قـرن پانزدهـم میـادی، ابن ابی جمهـور، که 
پیـروی می کنـد، عـرش  ابن عربـی  نظـام فکـری  از 
الهـی، قلـم، عقـل کل و فلک الافـاک )فلـک نهـم، 
فلـک اطلـس( را یـک چیـز می پنـدارد، در حالـی که 
دیرزمانـی پیـش از او اخوان الصفـا، عقـل را »کتـاب 
نوشـته به دسـت خداوند« تفسـیر کرد و درباره کتاب 
آسـمانی و قلـم افسـانه ای کامـل سـاخت. بنابرایـن، 
اگـر خوشنویسـان حرفـه خویـش را بسـیار مقـدس 
می شـمرند، جـای شـگفتی نـدارد، زیرا خوشنویسـی 
بـه طریقـی افعـال قلـم ازلـی را بازمی تابانـد، چنانکه 

نویسـنده ای ایرانـی می گویـد: 
جهان نام و نشان خود از قلم یافت

نبودی گر قلم عالم نبودی 
هر آنکه او را نصیبی از قلم نیست

به بزم عاقان مَحرم نبودی 
قـرآن عـاوه بـر سـخن از راز و رمـز قلم و لـوح، تمام 
زندگانـی انسـان را تحت الشـعاع پدیـده نوشـتن قرار 

ویژگی فراگیر حروف عربی 
در احساس وحدت مسلمانان 

سهمی  بزرگ داشت. 
هر آن کس که توان خواندن داشت 
اشاره ها به الفبای عربی را درمی یافت 

و این اندیشه صوفیان اوایل که
 »هیچ حرفی در زبانی نیست که به 

پرستش خداوند نمی پردازد«، 
امکانات تقریباً نامحدودی را 

برای تفسیر حروف و کشف معانی 
همواره تازه در آنها، 

در اختیار عارفان و شاعران قرار داد
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از آنجـا کـه حـروف عربـی نشـانه هویـت مردمـان 
مسـلمان اسـت، شکسـتن ایـن سـنّت بـا تعویـض 
حـروف رومـی  بـا الفبایـی دیگـر در غـرب تفاوتـی 
بنیادیـن دارد؛ مثـاً ترکیـه در سـال 1928 میـادی 
خـط عربـی را کنار نهـاد و احتمالاً یکـی از تنش های 
بی شـماری کـه سـرانجام بـه دوپاره شـدن پاکسـتان 
انجامیـد آن حقیقـت بـود که زبـان بنگالـی، برخاف 
زبانهـای پاکسـتانی غربـی کـه در آنهـا الفبـای عربی 
بـه کار مـی رود، بـر مبنـای الفبـای مبتنـی بـر زبـان 
سانسـکریت نوشـته می شـود؛ هرچند برخـی مجامع 
راسـت باور تـاش کردنـد تـا بـرای ایـن زبـان نیـز 

»حـروف قـرآن« را رواج دهنـد. 
ویژگـی فراگیـر حـروف عربـی در احسـاس وحـدت 
مسـلمانان سـهمی  بـزرگ داشـت. هـر آن کـس کـه 
تـوان خوانـدن داشـت اشـاره ها بـه الفبـای عربـی را 
درمی یافـت و ایـن اندیشـه صوفیـان اوایـل کـه »هیچ 
حرفـی در زبانـی نیسـت کـه بـه پرسـتش خداونـد 
بـرای  را  نامحـدودی  تقریبـاً  امکانـات  نمی پـردازد«، 
تفسـیر حـروف و کشـف معانـی همـواره تـازه در آنها، 
کـه بـه نوبه خود با وسـایل هنرمندانه بـه بیان و تجلی 
آمـد، در اختیار عارفان و شـاعران قـرار داد. آیا در قرآن 
نیامـده اسـت: »و اگر هـر درخت روی زمین قلم شـود 
و آب دریـا بـه اضافـه هفـت دریـای دیگر مـداد گردد، 

بازنـگارش کلمـات خـدا ناتمام مانـد« )لقمـان/ 27(.
بـه علـت تقـدس حـروف عربی هرچـه با آنها نوشـته 
شـود باید بـا احتیاط تلقـی گردد. همانند سـنت های 
مسـیحی و یهـودی و داسـتان های اسـامی بـه ویژه 
صوفیانـه دربـاره مردمـی  می تـوان یافـت کـه هر تکه 
کاغـذ دارای حـروف عربـی را بـه علت آنکـه احتمال 
داشـت نـام خداونـد یـا لفظـی مقدس بـر آنها باشـد 
گِـرد می آورنـد تـا برکـت آنهـا از میـان نـرود. شـاید 
حتـی بعضـی از قرآن هـای کوفـی اوایـل، بـه نظـر 
مارتیـن لینگـز، بیشـتر چـون شـمایل های مقـدس 
بـرای تأمـل و برخـورداری از برکت آنها بـود تا قرائت. 
در ایـن مـورد بی درنـگ مثـال آن حافـظ تـرک بـه 
ذهـن متبادر می شـود که چـون می پنداشـت »قرآن 
عربـی نیسـت«، بلکـه خود شـیء مقدسـی اسـت، از 
آموختـن دسـتور زبان عربی سـر بـاز زد. حرمت لفظ 
مکتـوب کـه بـرای روسـتایی بی سـواد و دانشـمند و 
خوشـنویس ارج یکسـانی دارد، به زندگانی مسـلمان 
رسـوخ می کنـد و در نوشـته و نقش هـای ریـز مُهرها 
و روی انگشـتری ها و نیـز نوشـته های قرآنی عظیمی 
 ظاهـر می شـود کـه در مـاه رمضـان میـان مناره های 
مسـاجد عثمانـی نصب، آذیـن و چراغانی می شـود تا 

کام الهـی را در تاریکی درخشـان سـازد. 
از آنجا که خوشنویسـی چنین هنر مقدسـی شـمرده 
شـد، پیونـد میـان خوشنویسـان و صوفیـان طبیعـی 
بـود. سلسـله ایـن دو سـنّت بـه حضـرت علـی)ع(، 
بازمی گـردد.  کوفـی،  شـیوه  خوشـنویس  نخسـتین 
شـعری ترکـی، از قـرون نوزدهم میـادی، پیوندهای 
میـان قـرآن و چهـار خلیفـه برحـق را حتـی بیش از 

ایـن گسـترش می دهـد: 
ابوبکـر صدیـق کتـاب مُنـزل را قرائـت کـرد، عمـر 
شـیرازه و جلـد آن را دوخـت، عثمـان بـه ترتیـب 
درسـت آن را کتابـت کـرد و نـگاه داشـت و علـی)ع( 

آراسـت و  زرافشـاند  را  آن  صفحه هـای 
هنرمنـدان شـیعه، برخـاف ایـن گفتـه اهل سـنّت، 
ادعـا می کننـد کـه امام چهارم و هشـتم خوشـنویس 

بودند. 
ویژگـی مقدس خوشنویسـی در سـنن و افسـانه های 
خصلتـی  کـه  می شـود  آشـکار  عامه پسـندی 
چـون  دینـداری  رو،  ایـن  از  دارد.  صوفیانـه  کامـاً 
»مسـتقیم زاده« تعلیـم می د هـد، بـرای آنکه شـخص 
از خـط خوشـی برخـوردار شـود، نخسـت بایـد بـه 
روح شـیخ حمـدالله، بزرگتریـن خوشـنویس تـرک، 
فاتحـه ای نثـار کند. پـس به خط وی بنگرد و سـپس 
بـه مشـق آغـازد و شـیوه زیر حتـی از آنچه گذشـت 

معتبرتـر اسـت. 
بـرای نوشـتن ثلث و نسـخ قلم هایی تازه بتـراش؛ آنها 
را در کاغـذ بپیـچ بـه عمـق دو انگشـت خـاک گـور 
شـیخ حمدالله را بـر کن، بر پیامبر)ص( درود فرسـت 
و او را سـتایش کـن؛ آن گاه آنها را در شـب جمعه ای 
زیـر خـاک مدفـون سـاز. پس از یـک هفتـه قلم ها را 
از خـاک بـرآور و هر گاه به مشـق بیاغازی، نخسـتین 

سـطر را بدان هـا نویـس و بقیه سـطور را بـا قلم هایی 
دیگر کتابـت کن. 

بـه خـواب دیـدن حروفـی پرمعنـا، کـه از سـوی پیر 
دسـتگیر بنـا بـر ارزش ادبـی، عرفانـی و عـددی آنهـا 
توضیح داده می شـود، به ظاهر در میان خوشنویسـان 
تـرک  خوشنویسـی  داسـتان  و  داشـت  تـام  رواج 
کـه خـود را نـزد راسـم، اسـتاد بـزرگ خوشنویسـی، 
مشـغول مشـق دیـد از آن جمله اسـت. ایـن خواب با 
تعلیـم حـروف الـف، سـین و حـاء بـه پایان آمـد و به 
شـیوه های پیچیـده چنیـن تعبیـر شـد کـه وی پس 
از شـصت و نه روز به اسـتادی خوشنویسـی سـلطان 
برگماشـته خواهد شـد که البته به حقیقت پیوسـت. 
عشـق و عاقـه بـه حـروف عربـی بـه تمـام زندگانی 
سـرایت می کـرد و سـر تـا پـای آن را فرامی گرفـت. 
آییـن یادگیـری بسـم الله آغـاز دوره فراگیـری یـک 
کودک مسـلمان سـنّتی اسـت که در آن )سـن چهار 
سـال و چهـار مـاه و چهارروزگـی( جملـه بسـم الله 
الرحمن الرحیم، به نام خداوند بخشـنده بخشایشـگر، 
کـه گاه بـا مایعـی شـیرین بـر لوحی سـنگی نوشـته 
می شـد و کودک ناگزیر بود آن را بلیسـد، تعلیم داده 
می شـود. بعدهـا، بـه موقـع »خود آییـن« ورود وی به 
دنیـای کتابـت کتاب مقدس )قـرآن( برگزار می شـد. 
هجـده حـروف موجـود در بسـم الله، سـوای مسـائل 
دیگـر، بـه هجـده هـزار عالـم می پـردازد و بای بسـم 
بـه بهـاء الله )جـال خداوند(، سـین به سـناء الله )علو 
خداونـد( و میـم بـه مملکـه الله )مملکـت خداونـد( 

اشـاره می کنـد. 
اگـر کـودک ذوق و ذهنـی هنـری داشـت، نـه تنهـا 
را  روزانـه  نمازهـای  ادای  بـرای  لازم  سـوره های 
را  قـرآن  از  بخشـی  دسـت کم  بلکـه  می آموخـت، 
بـرای فراچنـگ آوردن اجـر کتابـت می کـرد، همـان 
گونـه کـه راهبـان بودایـی هـزاران صفحـه از کتـب 
شـرعی پالـی را استنسـاخ می کننـد؛ همان سـال که 
نویسـنده تـورات همـه احسـاس دینی خـود را صرف 
نوشـتن حـروف منـزه بـر طومـار می کنـد یـا همـان 
طـور کـه راهبان مسـیحی وقـت خود را وقـف کتابت 
و تهیـه نسـخه هایی نفیـس از کتـب نمـاز یـا سـرود 
و نیایش هـای دینـی می کننـد و همـان طریـق کـه 
نقاشـان بـا همدوشـی بـه قاعده تـر بـا خوشنویسـان 
از تفسـیر راز و رمـز تجسّـم تصاویـر  قـرآن هرگـز 

خسـتگی بـه خـود راه نمی دهنـد. 
بنابرایـن، گاه افـراد برای دادن کفـاره گناهان خویش 
نسـخه ای از کتاب مقـدّس را کتابت می کننـد. از این 
رو، بدایونـی کوشـید تا به خاطر مشـارکت در ترجمه 
حماسـه های هنـدو، به امر اکبر شـاه  بخشـوده شـود 
و شـاعری عربـی از قـرون میانـه، کـه بـه سـرودن و 
نوشـتن هجـو گرایـش داشـت، سـرانجام توبـه کرد و 

باقـی عمـر خویـش را بـه کتابت قـرآن گذراند. 
الفـاظ قـرآن، حتـی زمانی که جداسـت، بار تقدسـی 
خـاص خـود را دارد. اغلب الفاظ یا عبـارات مقدّس را 
تکثیـر می کننـد، بـر آینه نقـش می زنند و بـه عنوان 
از خانواده هـا  بسـیاری  در  کار می برنـد.  بـه  تزییـن 
ظروفـی مزیـن بـه نقل هـای قرآنـی می تـوان یافـت 
کـه پـر از آب اسـت تـا در مواقـع بیمـاری مصـرف 
یـا  قرآنـی  آیـات  از  بریده هایـی  مرکـب  یـا  شـود 

مسلمانان به هر کجا که پا نهادند، 
این نوشته های قرآن بود 

که رایت و آیت 
راستین پیروزی اسلام شد

 و چون مردم غیرسامی زبان 
آنان را پذیرفتند، 

این اصطلاحات را همراه با 
بخشی از برکت زبان عربی 
و حروف آن، که به واسطه 

نقش خود به عنوان ظروف وحی
 از چنان خیر و برکتی 

برخوردار بود، به آنان بخشیدند. 
بنابراین، دینداران ناگزیر شدند

 که کلام الله را به زیبایی 
هرچه تمام تر کتابت کنند
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دعاهـا را می شـویند و آن را بـه شـخص گرفتـار درد 
و بیمـاری می نوشـانند. در محیط هـای شـیعی چـون 
ایـران و بخش هایـی از هنـد اغلـب ظرف هایـی دیده 
می شـود کـه بـر آن نیایـش و اسـتمداد از حضـرت 
علـی)ع(، چـون »نـاد علیـاً مظهـر العجائـب«، کـه 
بسـیار مفید و دارای خاصیت انگاشـته می شـد، نقش 
بسـته اسـت. عبـارت قرآنـی، که بـه منظور دفع شـر 
آیه الکرسـی )بقـره/ 255(  بـه کار مـی رود، معمـولاً 
اسـت، هرچنـد عبـارت نصـر مـن الله و فتـح قریـب 
)صـف/ 13( نیـز دیـده می شـود. حتـی الفاظـی کـه 
بـه ظاهـر بی معنـا و نامربـوط اسـت می توانـد خیر و 
برکت بخـش باشـد، به شـرط آنکـه به نیّتی مناسـب 
توسـط حرزنویسـی ماهر نوشته شـده باشد و احتمال 
دارد نقـش و نوشـته هایی بر وسـایل فلـزی، که اغلب 
شـامل قطعاتـی از عبـارات و دعاهـای خیـر محـض 
اسـت، برکـت دعای کامل را داشـته باشـد. پیراهن ها 
و نیم تنه هایـی نیـز وجـود دارد کـه سراسـر پوشـیده 
از آیـات قرآنـی و حتـی متـن کامـل قـرآن اسـت و 
سـربازان آنهـا را بـر تـن می کننـد. ایـن کار در هنـد 
رسـم بـود، جایـی کـه شـاعری از قـرن هیجدهـم 

میـادی چنیـن بـدان رسـم اشـاره می کنـد: 
چو آن جامه که می بافند در وی سوره قرآن

 قماش حسن از خطب واجب التعظیم می گردد
بـر سـاح ها هـم نقـش و نوشـته های قرآنـی یافـت 
می شـود کـه گاه بـه نـام صاحـب آن اشـارت دارد، 
ماننـد داسـتان حضـرت سـلیمان  که کنایه ای اسـت 
بـه قـدرت حضرت سـلیمان که در سـوره نمـل از آن 
یـاد شـده اسـت. عَلمَ هـای زائـران بـا متـون مقـدس 
پارچـه ای  پوشـش های  و  می شـد  دوزی  بـروردی 
گورهـا نیـز چنیـن بـود کـه بـر روی آنهـا عباراتـی 
حاکـی از دعـا و طلـب یـاری از پیامبر)ص( به چشـم 
می خـورد؛ نشـانه ای از ایـن نکتـه کـه صاحـب آن به 
شـفاعت پیامبـر اکـرم در روز قیامـت امیـدوار اسـت. 
همـگان تصدیـق می کننـد کـه نقـش و نوشـته ها و 
کتیبه هـای بناهـای مذهبـی اغلـب قصـد و طرحـی 
واحـدی دارد؛ عبارات قرآنی گنبد سـنگی در اعتراض 
بـه تثلیـث همان قدر پرمعناسـت که شـعار بـه تکرار 
آمـده پادشـاهان بنونصـر )بنوالاحمر، آخرین سلسـله 
از فرمانروایـان مسـلمان اسـپانیا( در الحمـراء، یعنـی 
ولا غالـب الا الله )و هیـچ پیـروزی جـز خـدا نیسـت( 
نوشـته ها و کتیبه هـای آرامگاه هایـی کـه از سـعادت 
جاودانی بهشـت سـخن می گوید نیـز از همین مقوله 

ست.  ا
عـاوه بـر قـرآن، احادیـث پیامبـر)ص( نیـز سرشـار 
مجموعه هـای  عاوه بـر  می شـد.  انگاشـته  برکـت  از 
بـُرده  قصیـده  نظیـر  قصایـدی  حدیـث،  کاسـیک 
بوصیـری -قصیـده عربـی بی نظیر در مـدح و منقبت 
استنسـاخ می شـد و گاه  بارهـا  اکـرم)ص(-  پیامبـر 
ترجمـه و تفسـیر آن بین السـطور می آمـد. نـه تنهـا 
خوشـنویس با نوشـتن این شـعر اجر و اعتبار کسـب 
می کـرد، بـل بـه بـاور عامـه از آتـش و بیمـاری نیـز 

می شـد.  حفـظ 
مطلـوب  نمونه هـای  از  یکـی  بـُرده  کـه  حالـی  در 
شـمار  بـه  ممالیـک  عهـد  مصـر  در  خوشنویسـی 
می رفـت، خوشنویسـان تـرک هرگـز از کتـاب حِلیـه 

شـریف، کمالات پیامبـر اکرم، به صورتـی که در قرن 
هفدهـم میـادی معیـار شـده بـود، خسـته نشـدند. 
اسـتفاده از نام هـای خداونـد و پیامبـر اسـام  و نیـز 
نـام حضـرت علـی)ع( در محیط هـای شـیعی به خط 
کوفـی شـطرنجی )مسـتطیلی( بـر تقـدّس بناهـای 
مذهبـی می افزایـد و صیغه شـهادت یا نام های عشـره 
مبشّـره ) ده تـن از مهاجریـن قریشـی(، کـه بـه آنهـا 
مـژده بهشـت داده شـد، بـه خـط کوفـی مربعـی بـه 
تماشـاگر آنهـا خیـر و برکت می بخشـد، همـان گونه 
کـه نشـان های مـدوّر فلـزی دارای نام هـای اصحـاب 

کهـف و رایـج در ترکیـه چنیـن خاصیتـی دارد. 
آیـا آیه هـای پایانـی سـوره قلـم )و ان یـکاد...(، ایـن 
عبـارات خـاص پیشـگیری از چشـم زخـم، اگـر بـه 
صـورت پیکانـی نوشـته شـود، نبایـد اثـری خـاص 

داشـته باشـد؟ 
صـورت دیگـر نشـان دادن اعتماد و ایمان به قداسـت 
کتابهایـی خـاص، تفـأل زدن بـه آنهاسـت. نـه تنهـا 
رجـوع بـه قرآن بـا گشـودن تصادفی آن، بـل مراجعه 
بـه دیـوان حافظ و مثنـوی مای روم، هنوز در شـرق 

الفاظ قرآن، 
حتی زمانی که جداست، 

بار تقدسی خاص خود را دارد.
 اغلب الفاظ یا عبارات مقدّس را 

تکثیر می کنند، 
بر آینه نقش می زنند 

و به عنوان تزیین به کار می برند. 
در بسیاری از خانواده ها 

ظروفی مزین به نقل های قرآنی 
می توان یافت که پر از آب است
 تا در مواقع بیماری مصرف شود

 یا مرکب بریده هایی از
آیات قرآنی یا دعاها را می شویند

 و آن را به شخص گرفتار 
درد و بیماری می نوشانند

جهـان اسـام رواجـی تـام دارد و خانواده هایـی را در 
هنـد و پاکسـتان می شناسـم که هرگـز بی مراجعه به 
قـرآن یـا دیوان حافـظ برای طفل تـازه به دنیـا آمده 

خـود نامـی  نمی گزینند.
همـه جنبه هـای متفـاوت کتابت مقدس پاسـخگوی 
ایـن پرسـش اسـت کـه چـرا عارفـان و در پـی آنـان 
شـاعران، واژگانـی خـاص و آمیخته به اشـارات قرآنی 
و سرشـار از کنایاتـی به هنر خطاطی را برسـاخته اند، 
یکی از مشـهورترین آنها نخسـتین بیـت دیوان غالب 

بـه زبـان اردوسـت کـه در آن نـدا درمی دهد: 
نقش فریادی هی کس کی شوخی تحریکا

کاغذی هی پیرهن هر یک تصویرکا
ایـن بـدان معناسـت کـه هر انسـانی، زشـت یـا زیبا، 
حرفـی اسـت نوشـته بـا قلـم ازلـی و واقـع بـر کاغـذ 
پوسـتی ظریـف یـا کاغـذ شـکننده و بـی دوام یـا زبر 
و چـه بخواهـد یـا نخواهـد بـا دیگـر حـروف ارتبـاط 
دارد. ایـن اندیشـه در میـان نویسـندگان قـرون میانه 
رواج داشـت، امـا غالـب با نبـوغ تمـام آن را با پیراهن 
کاغـذی، کـه در سـده هایی میانـه جامـه شـاکیان در 
در بـار بـود، پیونـد داد. از آنجـا کـه حـروف تنهایـی 
زمانـی کـه بـر مـاده ای و بهتـر از همـه کاغذ نوشـته 
آیـد قابـل می شـود، پـس می تـوان گفـت حـروف، 
پیراهـن کاغـذی بر تـن می کنـد و چون یک شـاکی 
در برابـر خطـاط ازلـی و قلـم او به شـکوه می ایسـتد. 
هفتصـد سـال پیـش از غالـب، هموطـن وی، امیـر 
خسـرو دهلـوی، همین اندیشـه را بیان کـرده بود، اما 
خـود را بـه اراده نقـاش ازل، کـه خـط و تصویـر توان 
مرافعـه و عیب جویـی از او را ندارد، تسـلیم کرده بود. 
در تفسـیری متفـاوت، انسـان خـود قلـم می شـود، 
دو  میـان  انسـان  »قلـب  اسـت:  حدیـث  در  زیـرا 
انگشـت خداونـد اسـت، و هـر طـور کـه بخواهـد آن 
خطـاط  دربـاره  مولانـا  رو،  ایـن  از  می گردانـد«.  را 
دمـی  و  دمـی  یـک »ز«  عاشـق  بـا دل  کـه  الهـی 
 دیگـر یـک »ر« می نویسـد و قلـم دل را بـه طـرق 
مختلـف می تراشـد تـا بـه رقـاع یـا نسـخ یـا هـر قلم 
دیگـر کتابـت کند، سـخن می سـراید و قلـم دل تنها 
می گویـد، »تسـلیمم، تودانـی من کیم بـاری«. مای 
روم بـه ایـن خیال بندی عشـق مـی ورزد و بـه دفعات 

آن را در دیـوان تکـرار می کنـد: 
دل من چون قلم اندر کف تست
ز تست ار شادمان و گر حزینم 

ما قلمی  در دست آن استادیم که
خود نمی دانیم به کجا می رویم 

و چـون قلـم، بنـا بـه قولـی کهـن، »همزمـان اشـک 
می ریـزد و بـه زیبایـی تمـام می خنـدد«. انسـان نیـز 
کـه به دسـت خـدا می گردد بایـد چنان کنـد. از آنجا 
کـه قلـم را باید به ظرافـت تمام تـراش داد، عارف که 
در راه ]وصـال[ معشـوق شـیفته درد و رنـج و مـرگ 

اسـت، ادعـا می کند: 
اگر گویی سرت خواهم بریدن
ز شادی چون قلم برسر دوانم 

عطار، سـراینده این بیت، به توصیف عاشـق راسـتین 
می پـردازد و وظیفـه او را چنیـن می پندارد: 

مانند قلم زبان بریده
بر لوح فنا به سر دویدن
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ویژه‌نامه
هنرقــــــــــــرآنی

شماره‌147

دیباچــه: خداونــد از عــدم می آفرینــد، نیســت را 
هســت می کنــد و بــر قلــم صنعــش خطــا نرفتــه کــه 
احســن الخالقین اســت. هنرمنــد از حیــث خاقیــت 
هم صنــف خداونــد اســت، چیــزی را می آفرینــد کــه 
ــه  پیــش از آن وجــود نداشــته و تکــراری نیســت. ب
عالــم خیــال ســفر می کنــد و نقش هایــی را کــه بــه 
ارمغــان آورده بــر بــوم هســتی می کشــد. آن یــار کــه 
ــطه  ــت، به واس ــی اس ــوار در تجل ــرده از در و دی بی پ
ــد  ــری می کن ــار جلوه گ ــرای اولی الابص ــدان ب هنرمن
و هــر بــار بــه صورتــی خــود را بــه تصویــر می کشــد، 
گاه چــون نغمــه ای خــوش و گاه چــون ترنمــی دلربــا 
ــرد و گاه چــون نقشــی  ــا می ب ــوش از ســر جان ه ه
چشــم نواز از دیــده بــه دل راه می گشــاید. وجــه 
ملفــوظ قــرآن نغمــه ای بــود کــه روح الامین بــه جان 
محمــد)ص( زمزمــه کــرد و وجــه مکتــوب آن کام 
لبــاس کوفــی پوشــید و خــط، خــوش شــد و آنــان 
کــه او را نوشــتند طایفــه خوشنویســان شــدند. چون 
نــوای گــرم نــی کــه از فیــض نفســی آتشــین اســت، 
ــته  ــت، و بس ــاط اس ــای خط ــط از صف ــای خ صف
ــه  ــه ورط ــی او ب ــفر روحان ــه در س ــت ک ــه آن اس ب
خیــال چــه ســوغاتی نصیــب او گشــته اســت، اگــر 
آیینــة دل غمــاز و زنــگار از آن ممتــاز کــرده باشــد 
ــون  ــا چ ــته را و ی ــام س ــاوی اق ــون ابن مقله بیض چ
میرعلــی تبریــزی، نســتعلیق را خواهنــد آفریــد، ایــن 

ــی، در  ــه کوشش ــی اند و ن ــوش جوشش ــوط خ خط
ــوح ضمیــر خطــاط نقــش بســته اند  ــر ل لحظــه ای ب
و حاصــل مشــق فنــون نیســتند بــل حاصــل مشــق 
معرفــت و صفــای باطــن هنرمندنــد؛ نقــش چینــی 
ــاش  ــت نق ــگ و صنع ــه رن ــت ب ــه حاج ــتند ک نیس
ــد و  ــه صیقل خورده ان ــد ک ــه رومی ان ــل آین ــد ب برن
جلــوه حســن دوســت در آن هــا دل ربایــی می کنــد. 
ــا مبــدع  ایــن نوشــتار حاصــل گفتگویــی شــیرین ب
ــد  خــط معلــی اســت، کــه خاقیــت را فعــل خداون
کــه  دارد  بــاور  و  می دانــد  هنرمنــد  نفــس  در 
خوشنویســی از ایــن حیــث وجــه قدســی دارد کــه 
ــوان  ــی حــروف می ت ــه شــاکله زیبای ــن ب ــا پرداخت ب
در جــان انســان ها تصــرف ایجــاد کــرد و القــاء 
ربانــی صــورت داد و اســتاد خوشــنویس کســی کــه 
مشــتاقان مشــق خطاطــی را بــرای حــق صیــد کنند 
و بیــاض و ســواد و قلــم و مرکــب را بهانــه ای کننــد 
ــال  ــم خی ــه عال ــر کــه ســفر ب ــه ای والات ــرای مرتب ب
باشــد، در ســپهر اندیشــه او، فقــط فنــون خــط بــه 
شــاگرد تعلیــم نمی شــود بلکــه اســتاد، خوشــنویس 
ــه  ــی را ک ــوات جمیل ــت و جل ــال اس ــرات خی خاط

ــگارد. ــوح می ن ــر ل ــرده اســت ب ــه ک تجرب

ــی و  ــش، خوشنویس ــن پرس ــوان اولی ــه عن ب
ــت؟  ــریت اس ــاز بش ــدام نی ــی زاده ک خطاط

ــق و  ــی خل ــرا خطاط ــخن، چ ــر س ــه دیگ ب
ــت؟  ــده اس ــوز زن ــد و هن ــدگار ش مان

ســـؤال شـــما پیرامـــون اراده انســـانی اســـت، امـــا 
بعضـــی از هنرهـــا خصوصـــاً در شـــاکله هنرهـــای 
ســـنتی بـــر اســـاس احتیـــاج شـــکل نگرفته انـــد 
ـــت.  ـــوده اس ـــت« ب ـــا »موهب ـــی آن ه ـــه ابداع و مقدم
ـــی  ـــط کوف ـــا خ ـــام ب ـــس از اس ـــال پ ـــوان  مث ـــه  عن ب
ــت  ــاس موهبـ ــر اسـ ــه بـ ــویم کـ ــه رو می شـ روبـ
ــا  ــیاری از هنرهـ ــاز بسـ ــاز. پیش نیـ ــه نیـ ــود نـ بـ
ـــش  ـــه بندگان ـــق ب ـــتیاق ح ـــه اش ـــت، بلک ـــاز نیس نی
ـــال  ـــرای انتق ـــط ب ـــی خ ـــف کل ـــک تعری ـــت. در ی اس
ــال  ــرای انتقـ ــر بـ ــود. بشـ ــتفاده می شـ ــم اسـ علـ
آموزه هـــای رو بـــه تکامـــل، خـــط را درســـت 
ـــت  ـــاری اس ـــزای آن اعتب ـــیاری از اج ـــه بس ـــرد ک ک
ـــت.  ـــته اس ـــی داش ـــیر تکامل ـــخ س ـــول تاری و در ط
ـــت  ـــی و مدنی ـــای اجتماع ـــاس نیازه ـــر اس ـــط ب خ
ایجـــاد شـــد، چـــون انســـان مدنی الطبـــع اســـت 
ـــد  ـــد. هرچن ـــال ده ـــوم را انتق ـــه عل ـــاز دارد ک و نی
ــوع  ــتند و مصنـ ــی نیسـ ــاً الهـ ــور ذاتـ ــی امـ بعضـ
ـــری  ـــد در ام ـــی خداون ـــد از مدت ـــا بع ـــانی اند، ام انس
ــی  ــرف حقانـ ــت تصـ ــان اسـ ــع آن انسـ ــه صانـ کـ
می کنـــد. بـــه همیـــن ترتیـــب خداونـــد بـــه ایـــن 
ــت  ــید. الاهیـ ــت بخشـ ــاری حقانیـ ــوط اعتبـ خطـ
ــت  ــت و خصوصیـ ــق نیسـ ــت حـ ــه نیـ ــط بـ فقـ
ـــت  ـــه نی ـــت ب ـــه الاهی ـــت ک ـــام آن اس ـــر اس پیامب
ـــن او  ـــی بی ـــت حبیب الله ـــون صف ـــود، چ ـــز ب او نی
ـــاهد  ـــخ ش ـــود. در دوره ای از تاری ـــه ب ـــق دوطرف و ح
ـــری  ـــاری بش ـــوط اعتب ـــن خط ـــی در ای ـــرف اله تص
آن، هندســـه های  نتیجـــه  در  می شـــویم کـــه 
ــه در  ــد. آنچـ ــد می آینـ ــی پدیـ ــدس و روحانـ مقـ
ــه  ــط بـ ــرد خـ ــت دارد کارکـ ــی اهمیـ خوشنویسـ
معنـــی اجتماعـــی نیســـت، بلکـــه فراتـــر از معنـــا 
و مفهومـــی  کـــه خوشنویســـی حامـــل آن اســـت، 
ـــناختی دارد  ـــث زیبایی ش ـــری از حی ـــتوانه ای بص پش
ـــوط  ـــورت خط ـــی در ص ـــرف اله ـــا تص ـــز ب ـــن ج و ای
و حـــروف نیســـت. حضـــرت امیـــر)ع( فرموده انـــد: 
ـــای  ـــا ج ـــا« ی ـــق وضعه ـــد الح ـــن یزی ـــط الحس »الخ
دیگـــری فرموده انـــد: »الخـــط لســـان الیـــد و 

بهجـــه الضمیـــر«. 
مـــا معتقدیـــم خوشنویســـی ســـنتی بـــر اســـاس 
نیازهـــای انســـانی ایجـــاد نشـــد. اگـــر تاریـــخ را 
ــه هیچ یـــک  ــد کـ ــم دیـ ــم، خواهیـ بررســـی کنیـ
ـــا  ـــه ت ـــی گرفت ـــا از کوف ـــی م ـــوط خوشنویس از خط
ـــتعلیق  ـــا نس ـــاوی ی ـــه بیض ـــن مقل ـــته اب ـــام س اق
ــی  ــات پژوهشـ ــد و مقدمـ ــزی اتِـُ ــی تبریـ میرعلـ
ـــتند و  ـــلوک هس ـــک س ـــه ی ـــه نتیج ـــته اند، بلک نداش
دفعتـــاً واحـــدهً در عالـــم ایجـــاد و در وجـــود هنرمنـــد 
نـــازل  شـــده اند. اعتقـــاد دارم کـــه تمـــام خطـــوط 
خوشنویســـی تجلـــی حقانـــی هســـتند، چـــون در 
یـــک لحظـــه ایجـــاد شـــده اند. اگـــر بـــه تاریـــخ 
مراجعـــه کنیـــد، چنیـــن نخواهیـــد یافـــت کـــه 
کســـی هـــم خـــط تعلیـــق و هـــم خـــط نســـخ را 
ـــده باشـــد و اراده انســـانی او موجـــب شـــده باشـــد  دی
ـــزاج  ـــک امت ـــخ را در ی ـــطح نس ـــق و س ـــه دور تعلی ک
پژوهشـــی و طـــی رشـــد دادن اتِدُهـــای متفـــاوت 

گفت وگو با استاد حمید عجمی، مبدع خط معلی

خوشنویس خاطرات خیال
اســتاد حمیــد عجمــی، در ســال 1341 شمســی در محلــه قلهــک تهــران زاده شــد؛ از کودکــی و نــزد 
پــدر خطاطــی را فراگرفــت و در پانــزده ســالگی بــه انجمــن خوشنویســان و رفــت و مدت چهار ســال 
نــزد اســتاد خــروش و دوازده ســال از محضــر اســتاد غلامحســین امیرخانــی بــه تعلیــم خوشنویســی 
پرداخــت. در ســال 1378 خــط معلــی را ابــداع کــرد؛ رتبــه اســتادی انجمــن خوشنیســان را دارد و 
ــد  ــش در آمده ان ــه نمای ــدی ب ــگاه های متع ــار او نمایش ــت. آث ــر اس ــتان هن ــمی فرهنگس ــو رس عض
ــا عنــوان کلّــی تجلّــی  ــام بهشــت، 114 اثــر ب کــه مهم تریــن آنهــا، ســواد اعظــم، تهــران، 1382؛ ب

بســم الله در صُــوَرِ قرآنــی؛ تهــران؛ 1384 و نمایشــگاه یونســکو ، پاریــس، 2002 اســت. 
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بـــه نســـتعلیق تبدیـــل کنـــد؛ میرعلـــی تبریـــزی 
ــند  ــی از او می پرسـ ــد و وقتـ ــی می نویسـ چلیپایـ
ـــتعلیق. در  ـــد نس ـــت؟ می گوی ـــی اس ـــه خط ـــن چ ای
ـــابهی  ـــاق مش ـــم اتف ـــاوی ه ـــه بیض ـــن مقل ـــود اب وج
ـــق،  ـــته محق ـــام س ـــدام از اق ـــت؛ هیچ ک رخ  داده اس
ـــد.  ـــد ندارن ـــاع اتُِ ـــع و رق ـــث، نســـخ، توقی ـــان، ثل ریح
شکسته نســـتعلیق و نســـتعلیق اتِـُــد نـــدارد و 

ــاد شـــده اند.  ــاً ایجـ همگـــی دفعتـ
هنرپژوهـــان بـــه ایـــن واقعیـــت توجـــه ندارنـــد و 
ـــر  ـــی ب ـــوط خوشنویس ـــه خط ـــد ک ـــان می کنن گم
ــی  ــکل گرفته اند. وقتـ ــی شـ ــیر تکاملـ ــاس سـ اسـ
ــی را  ــم و دلیلـ ــهاد می کنیـ ــا استشـ ــه از آن هـ کـ
ــزی  ــم، چیـ ــه می کنیـ ــا مطالبـ ــن ادعـ ــرای ایـ بـ
ـــزی  ـــاً چی ـــد و اساس ـــون ندارن ـــد، چ ـــه نمی دهن ارائ

ـــد. ـــه کنن ـــه ارائ ـــدارد ک ـــود ن وج

ــلاش  ــگران ت ــردازان و پژوهش ــرا نظریه پ چ
ــی  ــای تجرب ــر را در قالب ه ــه هن ــد ک می کنن

تبییــن و تفســیر کننــد؟
ـــور  ـــد و ط ـــی ندارن ـــوم تجرب ـــز عل ـــزاری ج ـــون اب چ
خطـــوط  شـــکل گیری  نمی تواننـــد  دیگـــری 
ـــا  ـــی ب ـــل تجرب ـــد. عق ـــن کنن ـــی را تبیی خوشنویس
عالـــم خیـــال بیگانـــه اســـت در قـــوه خیالشـــان 
ــه  ــود کـ ــز شـ نمی توانـــد چنیـــن چیـــزی مُتِحیِّـ
ــد  ــد و بگویـ ــاً خطـــی درســـت کنـ کســـی دفعتـ
نســـتعلیق اســـت. آن هـــا بـــه دنبـــال چیزهایـــی 
ـــر آن صحـــه بگـــذارد،  ـــی ب ـــل تجرب ـــه عق هســـتند ک
درحالی کـــه ســـقف پـــرواز عقـــل تجربـــی کوتـــاه 

اســـت. 
خطـــوط  می توانـــد  چگونـــه  تجربـــی  عقـــل 
منحنـــی ای درســـت کنـــد کـــه تـــا هـــزار ســـال 

باشـــند؟  چشـــم نواز 
عقـــل کـــه ایـــن قـــوت را نـــدارد. ابن مقلـــه خـــط 
ـــس  ـــالیان هیچ ک ـــن س ـــد آورد و در ای ـــث را پدی ثل
یـــک حـــرف هـــم بـــه آن نیفـــزوده اســـت. ابـــن 
ــش  ــدع شـ ــان و مبـ ــرآمد خوش نویسـ ــه سـ مقلـ
رســـم الخط اســـت کـــه تراوشـــات و رشـــحات 
وجـــودی او و نشـــان دهنده تعـــادل روانـــی او 
ــان  ــه عالمـ ــت کـ ــی اسـ ــن حقیقتـ ــتند. ایـ هسـ

تجربـــی بایـــد آن را بپذیرنـــد.

ــور  ــر تط ــی ب ــان تجرب ــرار عالم ــل اص دلی
ــت؟ ــوط چیس خط

ـــه  ـــد. عرص ـــه نکرده ان ـــال را تجرب ـــم خی ـــون عال چ
ـــت.  ـــر اس ـــوزه هن ـــم در ح ـــیار مه ـــری بس ـــال ام خی
ـــد  ـــان بای ـــنتی. هنرپژوه ـــر س ـــاً هن ـــه صرف ـــه ن البت
ـــر در  ـــاً هن ـــه اساس ـــند ک ـــه بیندیش ـــن نکت ـــه ای ب
کجـــا شـــکل می گیـــرد؟ هنـــر در خیـــال شـــکل 
ــی  ــر کوچکـ ــال، امـ ــل. خیـ ــه تخیـ ــرد نـ می گیـ
ــر  ــان، تفکـ ــوزه ادیـ ــم در حـ ــه بتوانیـ ــت کـ نیسـ
انســـان، ملـــک یـــا ملکـــوت از آن غافـــل شـــویم. 
ــه  ــت کـ ــی  اسـ ــن عالمـ ــال بزرگ تریـ ــم خیـ عالـ
ــق  ــن حـ ــت. ایـ ــرده اسـ ــی کـ ــق در آن تجلـ حـ
ـــم  ـــدون عال ـــت ب ـــدی را می توانس ـــه پیون ـــال چ متع
ـــد؟ چـــون  ـــرار کن ـــد برق ـــق و مقی ـــن مطل ـــال  بی خی

مگـــر در عالـــم خیـــال. 
از ایـــن حیثیـــت در حـــوزه خیـــال حـــق مطلـــق 
ــد  ــود مطلـــق در مقیـ ــد منعکـــس می شـ در مقیـ
انعـــکاس دارد نـــه ارتبـــاط، چـــون ذات بـــا 
ــدان  ــخور هنرمنـ ــدارد. آبشـ ــاط نـ ــز ارتبـ هیچ چیـ
ــت.  ــال اسـ ــم خیـ ــی عالـ ــولان الهـ ــد رسـ ماننـ
امـــروزه حـــوزه خیـــال را رد می کننـــد یـــا آن 
را بـــه تخیـــل انســـانی تحویـــل می برنـــد. آنچـــه 
ــدا  ــاد، ابتـ ــاق افتـ ــی اتفـ ــانس غربـ ــس از رنسـ پـ
ـــت  ـــی محوری ـــود، یعن ـــل ب ـــه تخی ـــال ب ـــزل خی تن
ـــانی را  ـــل انس ـــد و تخی ـــد گرفتن ـــال را از هنرمن خی
بـــه  جـــای آن گذاشـــتند. خیـــال جـــای خـــود را 
بـــه احســـاس انســـانی می دهـــد. یعنـــی هنرمنـــد 
ـــم اســـت،  ـــه عال ـــه حـــس او ب ـــزی را می کشـــد ک چی
ـــه  ـــن نیســـت، بلک ـــال چنی ـــم خی ـــه در عال درحالی ک
هنرمنـــد چیـــزی را می کشـــد کـــه می بینـــد نـــه 
ـــد.  ـــا می کن ـــه او الق ـــک ب ـــم مل ـــه عال ـــزی را ک چی
اشـــعار خواجـــه شـــیراز در شـــرایطی ســـروده 
شـــده اند کـــه در شـــیراز ســـر می بریده انـــد، 
ـــیر  ـــون و شمش ـــی از خ ـــات او صحبت ـــی در غزلی ول
نیســـت، چـــون شـــخصیت و جهان بینـــی حافـــظ 
ــرف  ــک در او تصـ ــوده و مُلـ ــل نبـ ــر از تخیـ متأثـ
ـــاً  ـــه دائم ـــود ک ـــه ب ـــود او آن گون ـــت. وج ـــته اس نداش
در تصـــرف قـــوه خیالـــش بـــود و آنچـــه در عالـــم 

ـــی  ـــچ ارتباط ـــد هی ـــد نمی توان ـــق و مقی ـــن مطل بی
ـــم  ـــی ه ـــر دو ناف ـــون ه ـــد، چ ـــته باش ـــود داش وج
هســـتند. هیـــچ نســـبتی بیـــن مطلـــق و مقیـــد 
ـــد  ـــرار شـــود، از تقی ـــر نســـبت برق نیســـت، چـــون اگ
ایـــن کـــم یـــا از اطـــاق آن کاســـته می شـــود و 
ــس  ــد. پـ ــاد می کننـ ــل ایجـ ــر دو در ذات خلـ هـ

ـــت.  ـــال اس ـــم خی ـــق عال ـــر از خل ـــق ناگزی ح

یعنــی خیــال واســط بیــن انســان و خداونــد 
اســت؟

ــت  ــی اسـ ــه برزخـ ــت، بلکـ ــط نیسـ ــال واسـ خیـ
کـــه انســـان و خـــدا در آن امتـــزاج روحانـــی 
ــور  ــچ گاه ظهـ ــد هیـ ــد. ذات خداونـ ــدا می کننـ پیـ
ــل  ــرای او خلـ ــور بـ ــون ظهـ ــد، چـ ــدا نمی کنـ پیـ
اســـت. ایـــن ذات کـــه خـــودش در خـــودش 
تجلـــی می کنـــد، قصـــد ظهـــور دارد. اگـــر باطـــن 
ـــذا  ـــت. فل ـــص اس ـــود ناق ـــر ش ـــد ظاه ـــق نتوان مطل
همان طـــور کـــه باطـــن اســـت بایـــد ظاهـــر هـــم 
ـــورد؟  ـــم بخ ـــد رق ـــا بای ـــور در کج ـــن ظه ـــد. ای باش
پـــس خداونـــد عالـــم خیـــال را خلـــق کـــرد کـــه 
ــد.  ــدا کننـ ــودی پیـ ــق وجـ ــا تحقـ در آن مثال هـ
ــا مطلـــق  ــد بـ ــه مقیـــد بخواهـ ــر نســـبتی کـ هـ
ـــال باشـــد. اساســـاً  ـــد در حـــوزه خی ـــد، بای ـــرار کن برق
ـــد  ـــر کن ـــق فک ـــه مطل ـــد ب ـــد نمی توان ـــچ گاه مقی هی
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ـــس  ـــودش منعک ـــد در وج ـــا می ش ـــه او الق ـــال ب خی
ــان الغیب  ــه او لسـ ــل بـ ــن دلیـ ــه ایـ ــد. بـ می شـ
ــه کلماتـــش را از غیـــب مـــی آورد.  می گوینـــد کـ
عرصـــه خیـــال عرصـــه متبرکـــی اســـت. وقتـــی 
ــوقش  ــد معشـ ــدا می افتـ ــوق جـ ــق از معشـ عاشـ
را کجـــا پـــرورش می دهـــد؟ در خیـــال! بنابرایـــن 
خیـــال تنهـــا عالمـــی  اســـت کـــه هنرمنـــد دارد و 
ـــال  ـــن خی ـــا بی ـــد منته ـــد کن ـــد در آن رش می توان
ـــا،  ـــت جغرافی ـــه حیثی ـــه ب ـــی ن ـــال غرب ـــرقی و خی ش
بلکـــه بـــه حیثیـــت انحـــاء وجـــود یعنـــی ظهـــور 
وجـــود در دو مصـــدر؛ در واقـــع خیـــال شـــرقی یعنـــی 
ـــه  ـــر وابســـته ب ـــت هن ـــم محوری ـــه معتقدی ـــزی ک چی
خیـــال هنرمنـــد اســـت. در ایـــن وادی می تـــوان 
ـــد: ـــظ می گوی ـــت. حاف ـــاله را رف ـــبه ره صدس یک ش

نگار من که به مکتب نرفت و خط ننوشت
به غمزه مسئله آموز صد مدرس شد

ـــزه ای  ـــاً غم ـــده و صرف ـــم داده نش ـــه او تعلی ـــی ب حت
دیـــده و آموختـــه اســـت! ایـــن وادی از عقانیـــت 
ـــان  ـــه خودم ـــر آنک ـــت مگ ـــارج اس ـــی خ ـــل تجرب عق
اهـــل خیـــال باشـــیم. فقـــط عاشـــق و معشـــوق 
ـــد  ـــران در ح ـــت! دیگ ـــق چیس ـــه عش ـــد ک می دانن
ادبیـــات می فهمنـــد و درک نمی کننـــد و بـــه 
 واقـــع نمی داننـــد کـــه عشـــق چیســـت. عشـــق را 
نمی تـــوان ترجمـــه کـــرد! عاشـــقی روش نیســـت! 
ـــث  ـــن حی ـــی. از ای ـــه آموختن ـــود ن ـــی ب ـــق آمدن عش
ـــر  ـــی هن ـــم تعال ـــه فه ـــه در عرص ـــزی ک ـــا چی تنه
داریـــم، فهـــم نـــزول الاهیـــت در عالـــم خیـــال و 
ـــری  ـــر هن ـــت. ه ـــد اس ـــان هنرمن ـــس از آن در ج پ
ــبت  ــش نسـ ــودی  و ادراکـ ــعه وجـ ــاس سـ از اسـ
ــت  ــی را دریافـ ــد چیزهایـ ــش می توانـ ــه آفرینـ بـ
ــد.  ــش باشـ ــا قابلیت هایـ ــق بـ ــه منطبـ ــد کـ کنـ
ــان  ــداع ایرانیـ ــط ابـ ــود 17 خـ ــط موجـ از 19 خـ
اســـت و مفـــردات خـــط معلـــی در یـــک هفتـــه 
ــر  ــته اند غیـ ــم نداشـ ــدی هـ ــده اند و اتِـُ درست شـ
از ســـین کـــه شـــش مـــاه طـــول کشـــید، چـــون 
ســـین نبـــی حـــروف اســـت. محی الدیـــن عربـــی 
ـــتند  ـــا هس ـــی از امت ه ـــروف امت ـــه ح ـــد ک می گوی
و اســـتاد خواجـــوی می گفتنـــد ســـین نبـــی 
ـــان  ـــین یکس ـــه س ـــر و بیَنِّ ـــون زُبُ ـــت، چ ـــروف اس ح
اســـت و مقامـــش در چرخـــه ابجـــدی زیـــر الـــف 
ـــه اش  ـــت و بین ـــین 60 اس ـــر س ـــرد. زُبُ ـــرار می گی ق
خواب وبیـــداری  فرمـــود  همان کـــه   ،60 هـــم 
ـــیر  ـــرف را تکس ـــی ح ـــت. وقت ـــم اس ـــل ه ـــن مث م
ــرف اول  ــود س ی ن حـ ــین« می شـ ــم، »سـ کنیـ
ـــری  ـــده ای جف ـــه قاع ـــه ک ـــی بین ـــت و باق ـــر اس زب
ـــون  ـــا و ن ـــد ی ـــت و ابج ـــین 60 اس ـــد س ـــت. ابج اس
ـــی  ـــا حرف ـــود 60 و تنه ـــه می ش ـــت ک 10 و 50 اس
ـــون  ـــت، چ ـــین اس ـــر دارد س ـــه براب ـــر و بین ـــه زب ک
ــودش  ــه خـ ــت و در آینـ ــودش اسـ ــودش خـ خـ
ـــروف  ـــی ح ـــین نب ـــذا س ـــد. فل ـــدا می کن ـــود پی نم
اســـت و جایـــگاه خاصـــی دارد. در شـــأن مخـــارج 
ـــل  ـــه حام ـــی دارد ک ـــگاه خاص ـــین جای ـــروف س ح
عدمیـــت اســـت. شـــیخ محی الدیـــن در فتوحـــات 
ــادی  ــت ایجـ ــا« صفـ ــرف »بـ ــه حـ ــد کـ می گویـ
ــن  ــف؛ و ایـ ــی  از الـ ــت قائم مقامـ ــه حیثیـ دارد بـ

ـــور  ـــت ســـین ظه ـــت ایجـــادی خـــود را در عدمی صف
ــد؛  ــان کامـــل می رسـ ــم انسـ ــه میـ ــد و بـ می دهـ
لـــذا فاتحـــه بـــا ب شـــروع می شـــود ولـــی قـــرآن 
بـــا الـــف شـــروع می شـــود. در تمـــام فرهنگ هـــا 
ــد. از  ــکوت می کنـ ــه سـ ــر بـ ــین امـ ــرج سـ مخـ
ـــهادت  ـــب و ش ـــم غی ـــرزخ عال ـــای ب ـــث ب ـــن حی ای
ــوی  ــا، مثنـ ــورات، تذکره الاولیـ ــرآن، تـ ــت. قـ اسـ
ـــروع  ـــا »ب« ش ـــب ب ـــر از کت ـــیاری دیگ ـــا و بس مولان

شـــده اند.

ــر  ــال و هن ــر خی ــی ب ــر مبتن ــاوت هن تف
ــت؟ ــل چیس ــر تخی ــی ب مبتن

انقطـــاع هنرمنـــد از خیـــال باعـــث می شـــود کـــه 
ـــر  ـــن هن ـــود. ای ـــانی ش ـــال انس ـــر خی ـــم ب ـــر قائ هن
حرفـــی نـــدارد جـــز بیـــان تشـــویش ها و آنچـــه 
هنرمنـــد از عالـــم دریافـــت کـــرده اســـت امـــروزه 
بـــه آن هنـــر مـــدرن می گوینـــد. ممکـــن اســـت 
ـــد  ـــد کن ـــما را ب ـــال ش ـــه ح ـــد ک ـــی را ببینی تابلوی
و وقتـــی بـــا هنرمنـــدش صحبـــت می کنیـــد، 
ــد  ــما بـ ــال شـ ــتم حـ ــن می خواسـ ــد مـ می گویـ
ـــرده  ـــت ک ـــدی دریاف ـــز ب ـــه چی ـــرای اینک ـــود، ب ش
ـــان  ـــم نش ـــما ه ـــه ش ـــتم آن را ب ـــودم و می خواس ب
ـــم  ـــا عال ـــه ب ـــی ک ـــه هنرهای ـــی در عرص ـــم، ول بده
ـــه  ـــط ب ـــردم را فق ـــد م ـــد هنرمن ـــاط دارن ـــال ارتب خی
ـــرمایه  ـــا س ـــال تنه ـــرد. خی ـــاک می ب ـــم پ ـــمت عال س
انســـان اســـت چـــه در عرصـــه هنـــر و چـــه در دیگـــر 
ـــه  ـــوط ب ـــم مرب ـــا ه ـــی م ـــام خداشناس ـــا. تم عرصه ه
ـــناخت  ـــرای ش ـــری ب ـــت و راه دیگ ـــال اس ـــم خی عال

ـــم.  ـــد نداری خداون

از صحبت هــای شــما چنیــن برداشــت کــردم 
کــه خطــوط خوشنویســی بــر جــان هنرمنــد 

نــازل می شــوند و نوعــی وحــی هســتند.
ــه در کام  ــود کـ ــر)ص( بـ ــزه پیامبـ ــرآن معجـ قـ
صـــورت گرفـــت؛ کام هـــم یـــک وجـــه ملفـــوظ 
ـــی  ـــن کوف ـــر م ـــوب؛ از نظ ـــه مکت ـــک وج دارد و ی
خـــط نیســـت، تجلـــی پیامبـــر)ص( اســـت در 

شـــاکله حـــروف. کوفـــی خـــط عجیبـــی اســـت! 
ــا خطـــی اســـت الـــف بـــه ســـمت راســـت  تنهـ
ـــپ  ـــمت چ ـــه س ـــروف ب ـــی ح ـــد و باق ـــل می کن می
ــه  ــر)ص( این گونـ ــق پیامبـ ــی و خلـ ــون تجلـ چـ
بـــود کـــه غیریـــت نمی پذیـــرد و الـــف بـــا 
هیچ چیـــزی نســـبت نـــدارد و الـــف بـــا حـــروف 
ـــیر  ـــد. س ـــرار نمی کن ـــبتی برق ـــچ نس ـــه رو هی از روب
ــا  ــی در آن هـ ــع نقصـ ــرای رفـ ــوط بـ ــور خطـ تطـ
ـــوه  ـــه، جل ـــود. بل ـــع ش ـــرور رف ـــه م ـــه ب ـــت ک نیس
و انحـــای مختلفـــی هســـتند کـــه ظهـــور و بـــروز 
ـــدون  ـــد ب ـــت ش ـــث درس ـــط ثل ـــد. خ ـــدا می کنن پی
ـــروف  ـــد و ح ـــی افزودن ـــب چیزهای ـــص! در ترکی نق
ــون  ــن و فنـ ــتند و صاحـــب فـ ــر نگاشـ را پاکیزه تـ
شـــدند و در تکنیـــک رشـــد کردنـــد امـــا اصـــل 

خـــط همـــان اســـت کـــه از ابتـــدا بـــود.

ــد از  ــد بای ــه بودن ــده تجرب ــر زایی ــی اگ یعن
ــد؟ ــد می کردن ــون رش ــش تاکن ــان پیدای زم

بلـــه، شـــهود در یک لحظـــه اتفـــاق می افتـــد، امـــا 
ـــد.  ـــول می انجام ـــه ط ـــرح آن ب ـــه و ش ـــان، ترجم بی
ــد  ــش می گویـ ــی از کتاب هایـ ــه در یکـ عاءالدولـ
ـــه  ـــودم و در یک لحظ ـــن ب ـــر گفت ـــال ذک ـــه در ح ک
شـــهری را تجربـــه کـــردم کـــه بـــه خاطـــر دارم 
ســـی رمضـــان در آن روزه گرفتـــم و وقتـــی از آن 
شـــهر برگشـــتم، متوجـــه شـــدم کـــه لحظـــه ای 
ـــاق در  ـــن اتف ـــت. ای ـــته اس ـــن نگذش ـــر م ـــتر ب بیش
ـــت.  ـــن اس ـــکان ممک ـــان و لام ـــهودی و لازم ـــق ش اف
وقتـــی آن تجربـــه ذیـــل خلـــق می آیـــد، تفســـیر 
آن زمـــان می بـــرد. تجلـــی ناقـــص نیســـت، ولـــی 
تفســـیر آن بـــه طـــول می انجامـــد. هـــر خطـــی 
ــال  یـــک حقیقـــت نـــزول یافتـــه در حـــوزه خیـ
اســـت کـــه هنرمنـــد آن را صیـــد می کنـــد. 
ــه  ــی بـ ــط روح بخشـ ــل خـ ــور و تکامـ ــیر تطـ سـ
آن اشـــکال اســـت کـــه انســـان قدیـــم و جدیـــد 
ســـعی می کنـــد مهـــر خـــود را بـــا ایـــن خطـــوط 
ـــیر  ـــی س ـــوط خوشنویس ـــاند. خط ـــور برس ـــه ظه ب
ـــی. ـــمندی و پژوهش ـــیر روش ـــه س ـــد ن ـــلوکی دارن س

هنر در خیال شکل می گیرد
 نه تخیل. 

خیال، امر کوچکی نیست 
که بتوانیم در حوزه ادیان، 

تفکر انسان، ملک یا ملکوت 
از آن غافل شویم. 

عالم خیال بزرگ ترین عالمی  است 
که حق در آن تجلی کرده است.
 این حق متعال چه پیوندی را
 می توانست بدون عالم خیال

بین مطلق و مقید برقرار کند؟ 
چون بین مطلق و مقید 
نمی تواند هیچ ارتباطی 

وجود داشته باشد، 
چون هر دو نافی هم هستند
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ویژه‌نامه
هنرقــــــــــــرآنی
شماره‌147

در چــه دوره هایــی از تاریــخ ایــن هنــر رشــد 
ــت؟  ــته اس ــول داش ــی اف ــه دوره های و در چ
ــود  ــه دوره ای ب ــر چ ــن هن ــی ای دوران طلای

ــرا؟ چ و 
زیــاد شــدن کاس هــای خوشنویســی اســباب رشــد 
ــن  ــد. انجم ــم نمی کن ــنویس را فراه ــل خوش و تکام
خوشنویســان بــه لحــاظ کمّــی  خوشنویســی را 
ــزرگ  ــتاد ب ــک اس ــی ی ــترش داده، ول ــیار گس بس
ــط  ــری خوش خ ــه تعبی ــت؛ ب ــرده اس ــت نک را تربی
زیــاد داریــم، ولــی بــه آن معنــا خوش نویــس 
نداریــم. نکتــه مهــم ایــن اســت کــه بفهمیــم هنــر 
در کجــا رشــد می کنــد! گســترش بــا غنــا متفــاوت 
ــا کیفیــت اســت. در  اســت. گســترش کمیــت و غن
ــته  ــود داش ــرد گســترش وج ــر رویک ــال های اخی س
اســت نــه غنــا. از کیفیــت بــه کمیــت نــزول کردیــم.

ــرد  ــر رویک ــل تغیی ــاق حاص ــن اتف ــت ای عل
ــه  ــه ب ــای توج ــه  ج ــه ب ــت ک ــاتید نیس اس
امــور باطنــی و ســلوکی بــر تکنیــک تمرکــز 

کرده انــد؟
ــن  ــه مـ ــد کـ ــان می کننـ ــتان گمـ ــی دوسـ بعضـ
ــه  ــم، درحالی کـ ــرادی می دانـ ــد و مـ ــر را مریـ هنـ
ـــر  ـــط ب ـــره ای محی ـــش دای ـــم آفرین ـــت در عال الاهی
ـــری  ـــن و ظاه ـــک باط ـــانی ی ـــر انس ـــان دارد. ه ادی
ـــطه  ـــه  واس ـــد ب ـــنویس بای ـــتاد خوش ـــک اس دارد. ی
ـــود را  ـــن خ ـــت باط ـــروف الاهی ـــری ح ـــاکله ظاه ش
ـــی  ـــری مذهب ـــن کار ام ـــد. ای ـــا کن ـــاگرد الق ـــه ش ب
نیســـت، بلکـــه تصـــرف اســـت، چـــون همان طـــور 
ـــب  ـــن و مذه ـــر دی ـــط ب ـــت محی ـــم الاهی ـــه گفت ک
ـــات  ـــد کلم ـــه بتوان ـــت ک ـــی اس ـــتاد کس ـــت. اس اس
را بهانـــه و در جـــان شـــاگرد تصـــرف کنـــد. 
ـــده  ـــک تبدیل ش ـــه تکنی ـــروز ب ـــا ام ـــی م خوشنویس
ـــب  ـــی  را تأدی ـــنتی آدم ـــر س ـــه هن ـــت، درحالی ک اس
می کنـــد و در باطـــن انســـان تأثیـــر می گـــذارد و 

ـــت.  ـــه اس ـــی تزکی نوع
دید مجنون را یکی صحرانورد

در میان بادیه بنشسته فرد
ساخته بر ریگ ز انگشتان قلم

می زند حرفی به دست خود رقم
گفت ای مفتون شیدا چیست این

می نویسی نامه سوی کیست این
گفت مشق نام لیلی می کنم

خاطر خود را تسلی می کنم
ـــه  ـــت ک ـــون اس ـــتغنای مجن ـــرح اس ـــعر ش ـــن ش ای
ـــد،  ـــوی می کن ـــزاق معن ـــود را ارت ـــی خ ـــام لیل ـــا ن ب
ـــرورش  ـــود پ ـــن خ ـــزی را در باط ـــتاد چی ـــی اس یعن
ـــود.  ـــاگرد می ش ـــب ش ـــب تأدی ـــه موج ـــت ک داده اس
ـــرف  ـــی و تص ـــای ربان ـــن الق ـــد ای ـــتاد نتوان ـــر اس اگ
ـــال  ـــم خی ـــه در عال ـــه را ک ـــودش و آنچ ـــت وج الاهی
ـــد،  ـــل کن ـــاگرد منتق ـــه ش ـــت ب ـــرده اس ـــب ک کس
ـــی  ـــاگرد وقت ـــذا ش ـــت. ل ـــرده اس ـــش نب کاری از پی
ــی دارد.  ــال خوشـ ــی رود، حـ ــتاد مـ ــش اسـ از پیـ
ـــه  ـــت، بلک ـــک نیس ـــرای تکنی ـــوش ب ـــال خ ـــن ح ای
ـــم  ـــا ه ـــوس ب ـــه ارواح و نف ـــت ک ـــی  اس ـــرای تکلم ب

داشـــته اند. 

ــات  ــه تجربی ــه دارد ک ــتاد وظیف ــی اس یعن
ــه هنرجــو انتقــال  ــال را ب ــم خی خــود از عال
دهــد و راه را بــرای رســیدن بــه عالــم خیــال 

همــوار کنــد؟
ـــی،  ـــات عراق ـــن اســـت. در لمع ـــتاد همی ـــه، کار اس بل
کـــه ســـرآمد ادبیـــات عاشـــقانه ماســـت، اساســـاً 
ـــد،  ـــود نمی خوان ـــمت خ ـــه س ـــق را ب ـــوق عاش معش
بلکـــه او را بـــه ســـمت عشـــق می خوانـــد. او 
ـــرای  ـــه ب ـــد ن ـــد می کن ـــق صی ـــرای عش ـــق را ب عاش
ـــد  ـــق صی ـــرای ح ـــان ها را ب ـــران انس ـــودش؛ پیامب خ
ـــان  ـــون خودش ـــان، چ ـــرای خودش ـــه ب ـــد ن می کردن
ـــم  ـــی ه ـــتند. در خوشنویس ـــق هس ـــد ح ـــم صی ه
اســـتاد، شـــاگرد را بـــرای حـــق صیـــد می کنـــد. 
ـــده  ـــه عه ـــاگرد را ب ـــزاق ش ـــق ارت ـــود ح ـــت خ آن وق
ـــه  ـــم هم ـــل کنی ـــن عم ـــر از ای ـــر غی ـــرد. اگ می گی
ــرای  ــرقی بـ ــر شـ ــد در هنـ ــم. هنرمنـ خیانتکاریـ
ـــد،  ـــم نمی زن ـــس قل ـــظ نف ـــا ح ـــوق ی ـــای مخل رض
بلکـــه بـــرای رضـــای حـــق قلـــم می زنـــد و 
هنرمنـــد حقیقـــی بـــرای کســـی کار نمی کنـــد. او 
ـــم  ـــه را در عال ـــه هرچ ـــت، بلک ـــه نیس ـــی عرض در پ

ــاند. ــور می رسـ ــه ظهـ ــد بـ ــال می بینـ خیـ
ــع  ــش را جمـ ــچ گاه غزلیاتـ ــیراز هیـ ــه شـ  خواجـ
ـــان  ـــود و اطرافی ـــور ب ـــط کارش ظه ـــرد و فق نمی ک
ـــال  ـــه دنب ـــظ ب ـــد. حاف ـــع می کردن ـــا را جم او آن ه
ایـــن نبـــود کـــه بگویـــد مـــن دیـــوان غزلیـــات را 
ــا،  ــم حرف هـ ــن قسـ ــاعرم و از ایـ ــن شـ دارم و مـ
بلکـــه صرفـــاً در پـــی ظهـــور تجربیـــات خـــود در 
ــور.  ــم همین طـ ــا هـ ــود. مولانـ ــال بـ ــم خیـ عالـ
دیگـــران اشـــعار او را جمـــع آوری کرده انـــد. از 
ایـــن حیـــث، هنرمنـــد در حـــوزه خیـــال کســـی 
ـــز  ـــود نی ـــق و خ ـــرای ح ـــد ب ـــد کن ـــه صی ـــت ک اس
ـــز  ـــد ج ـــرقی هنرمن ـــر ش ـــد. در هن ـــق باش ـــد ح صی
ـــی  ـــق ف ـــر العاش ـــو فک ـــدارد. »ل ـــی ن ـــق مخاطب ح
المنتهـــی معشـــوقه اقصـــر مـــن عشـــقه.« اگـــر 
عاشـــق بـــه منتهـــای کارش فکـــر کنـــد، خواهـــد 
فهمیـــد کـــه عشـــق از معشـــوق بزرگ تـــر اســـت 

ـــن  ـــا ای ـــر ب ـــت. اگ ـــنتی اس ـــر س ـــالوده هن ـــن ش و ای
نـــگاه هنـــر را ببینیـــم، بـــا ایـــن نـــگاه شـــاگرد را 
ـــت  ـــتاد درس ـــگاه اس ـــن ن ـــا ای ـــم و ب ـــرورش دهی پ
ـــرم،  ـــک، ف ـــا تکنی ـــا ب ـــف م ـــت تکلی ـــم، آن وق کنی

ــوا، ظاهـــر و باطـــن روشـــن می شـــود.  محتـ

ــرد  ــن رویک ــی ای ــای تاریخ ــدام دوره ه در ک
ــت؟ ــته اس ــوت داش ــتر ق بیش

از حـــدود صـــد ســـال پیـــش و پـــس از دوره 
ــد،  ــاز شـ ــران آغـ ــعه در ایـ ــه توسـ ــروطه، کـ مشـ
رویکـــرد فرهنگـــی و هنـــری مـــا هـــم رفته رفتـــه 
ـــد  ـــروع  ش ـــار ش ـــا از قاج ـــاط م ـــد. انحط ـــی ش غرب
و تـــا الان هـــم ادامـــه دارد و می تـــوان تمـــام 
دوره هـــای قبـــل از آن را طایـــی دانســـت. در 
ــه  ــه بـ ــول، کـ ــد دوره مغـ ــا ماننـ ــی دوره هـ بعضـ
خون خـــواری شـــهره اند، تحولـــی کـــه در آن دوره 
در هنـــر ایجـــاد شـــد مثال زدنـــی اســـت. در دوره 
ـــتعلیق را  ـــه نس ـــم ک ـــاد را داری ـــم میرعم ـــه ه صفوی

بـــه اوج رســـاند. 

ــر و  ــا هن ــه ای ب ــه رابط ــد چ ــت بای حاکمی
ــد؟  ــته باش ــد داش هنرمن

زمـــام داران بایـــد خودشـــان اهـــل هنـــر باشـــند. 
ـــارف  ـــد. او ع ـــگاه کنی ـــن را ن ـــخصیت امیرالمؤمنی ش
ــه  ــود. این گونـ ــراف بـ ــود! جامع الاطـ ــد بـ و هنرمنـ
ـــرای هنرمنـــد کاری  نیســـت کـــه بگوییـــم زمامـــدار ب
ـــل  ـــد. اه ـــد باش ـــد هنرمن ـــودش بای ـــه خ ـــد، بلک کن
ـــد.  ـــال باش ـــم خی ـــذ از عال ـــل اخ ـــال و اه ـــم خی عال
ـــود و  ـــی ب ـــغول خطاط ـــی مش ـــه کاتب ـــت ک ـــل اس نق
ســـلطان بـــرای او چـــراغ گرفتـــه بـــود تـــا در تاریکـــی 
ـــت  ـــرف کاف  را نوش ـــنویس ح ـــد. خوش ـــط بنویس خ
ـــه دو کـــون  ـــه او گفـــت کـــه ایـــن کاف ب و ســـلطان ب
مـــی ارزد و کاتبـــی شـــبیه تـــو پیـــدا نمی شـــود! 
ـــت  ـــو هس ـــون ت ـــلطانی چ ـــا س ـــت ت ـــم گف ـــب ه کات
ـــاد  ـــن زی ـــال م ـــرد، امث ـــراغ می گی ـــن چ ـــرای م و ب
ـــر  ـــا هن ـــلطان ب ـــی س ـــن یعن ـــد شـــد. ای ـــدا خواهن پی

انقطاع هنرمند از خیال
باعث می شود که هنر قائم بر خیال
 انسانی شود. این هنر حرفی ندارد 

جز بیان تشویش ها و آنچه 
هنرمند از عالم دریافت کرده است،

ولی در عرصه هنرهایی که 
با عالم خیال ارتباط دارند 

هنرمند مردم را فقط به سمت 
عالم پاک می برد. 

خیال تنها سرمایه انسان است
 چه در عرصه هنر 

و چه در دیگر عرصه ها. 
تمام خداشناسی ما هم 

مربوط به عالم خیال است و راه
 دیگری برای شناخت خداوند نداریم
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ـــرد  ـــذت می ب ـــب ل ـــتن کات ـــت و از نوش ـــور اس محش
ـــت.  ـــب اس ـــم کات ـــودش ه و خ

ـــا شـــیعه  ـــا، همان طـــور کـــه عاشـــورا ب در فرهنـــگ م
ـــا هنـــر و خیـــال یکـــی  یکـــی اســـت، زمامـــدار هـــم ب
ـــر  ـــا هن ـــه ب ـــن اســـت ک ـــار ای ـــن دی ـــت ای اســـت. مزی
ــد  ــه کنـ ــا مقابلـ ــا دنیـ ــد بـ ــش می توانـ و فرهنگـ
ــدرت  ــک قـ ــتر از موشـ ــگ بیشـ ــر و فرهنـ و هنـ
ـــی  ـــگ جهان ـــر در جن ـــی هیتل ـــی دارد. وقت بازدارندگ
ـــزارش  ـــه او گ ـــت، ب ـــس را داش ـــرف پاری ـــد تص قص
ـــتند  ـــو داش ـــاف و پت ـــه لح ـــردم هرچ ـــه م ـــد ک دادن
دور مجســـمه های شـــهر پیچیده انـــد کـــه آســـیب 
نبیننـــد. هیتلـــر هـــم دســـتور داد بـــه پاریـــس حملـــه 
ـــت  ـــر عنای ـــه هن ـــول ب ـــر و مغ ـــود. هیتل ـــی نش هوای
داشـــتند. ایـــن کشـــور در طـــول تاریـــخ بـــه 
ـــا  ـــت. م ـــیده اس ـــش درخش ـــر و فرهنگ ـــر هن خاط
ـــیم  ـــه آن را نمی شناس ـــتیم ک ـــی هس ـــب گنج صاح
ــدرت  ــور قـ ــن کشـ ــر ایـ ــه هنـ ــم کـ و نمی دانیـ
ـــور  ـــک دارد. همان ط ـــتری از موش ـــی بیش بازدارندگ
کـــه قـــاری یعنـــی مصـــر! تفســـیر هـــم یعنـــی 

ـــران!  ای
ــی  ــن حقیقـ ــه مدرکیـ ــا بـ ــام مـ ــان اسـ در جهـ
ــی  ــدرت بازدارندگـ ــا قـ ــم؛ این هـ ــام معروفیـ اسـ
دارنـــد. یک بـــار کـــه در دهـــه هفتـــاد بـــه دفتـــر 
ـــد در  ـــن گفتن ـــه م ـــودم، ب ـــه ب ـــوی رفت ـــای موس آق
ـــچ  ـــذرد هی ـــاب می گ ـــه از انق ـــالی ک ـــول 25 س ط
ــمی  ــای تجسـ ــه هنرهـ ــدی ای در عرصـ کاری جـ
ــاعدت  ــا مسـ ــی و بـ ــز خـــط معلـ ــته ایم جـ  نداشـ
ــط را در  ــن خـ ــم و ایـ ــه رفتـ ــه فرانسـ ــان بـ ایشـ

یونســـکو نمایـــش دادم و ثبـــت کـــردم.
در آن نمایشـــگاه معـــاون فرهنگـــی مدیـــرکل 
ـــه  ـــاً ب ـــه تقریب ـــت ک ـــرد و گف ـــخنرانی ک ـــکو س یونس
ـــرده ام و  ـــفر ک ـــا س ـــهرهای دنی ـــورها و ش ـــام کش تم
دربـــاره فرهنـــگ و هنـــر آن هـــا اطاعـــات دارم و 
می توانـــم دربـــاره آن هـــا صحبـــت کنـــم و کافـــی 
اســـت بـــه مـــن 20 دقیقـــه وقـــت بدهیـــد، امـــا 
ایـــران...! اگـــر بخواهـــم دربـــاره ایـــران صحبـــت 
ـــز  ـــه ج ـــت ک ـــم. گف ـــت می خواه ـــم، دو روز وق کن
چنـــد شهرســـتان کل ایـــران را گشـــته اســـت، از 
ــترده  ــور گسـ ــن کشـ ــر ایـ ــگ و هنـ ــس فرهنـ بـ
ـــی  ـــه وقت ـــی هـــم گفـــت ک ـــاره خـــط معل اســـت. درب
ــز  ــاد دو چیـ ــم یـ ــگاه می کنـ ــط نـ ــن خـ ــه ایـ بـ
می افتـــم، دســـتان کاتـــب و خداونـــد! مســـئولان 
ـــن  ـــد چنی ـــاد بای ـــل در وزارت ارش ـــا حداق ـــور م کش
ـــته  ـــور داش ـــن کش ـــر ای ـــگ و هن ـــه فرهن ـــی ب نگاه
باشـــند. نقـــل  شـــده کـــه فـــرد زشـــتی کودکـــی 
را بغـــل کـــرده بـــود و تـــاش می کـــرد او را آرام 
ـــم  ـــه  کار کن ـــن چ ـــه م ـــید ک ـــران پرس ـــد. از دیگ کن
ـــت او را  ـــی گف ـــود؟ کس ـــودک آرام ش ـــن ک ـــه ای ک
بگـــذار زمیـــن و رهایـــش کـــن. گریـــه اش تمـــام 
می شـــود. بچـــه از تـــو می ترســـد. بـــه قـــول آن 

شـــاعر: »مرحمـــت فرمـــوده مـــا را ول  کنیـــد.«

بــه عنــوان یــک خطــاط اگــر کســی از شــما 
دربــاره هنــر نقاشــی در اســلام ســؤال کنــد، 

ــد؟  ــی می دهی ــه جواب چ

ـــر)ع(  ـــرت امی ـــا حض ـــراه ب ـــر)ص( هم ـــد، پیامب ببینی
ــا  ــتند، امـ ــا را شکسـ ــدند و بت هـ ــه شـ وارد کعبـ
ــای  ــر حضـــرت مریـــم و عیسـ ــه تصویـ وقتـــی بـ
مســـیح بـــر دیـــوار کعبـــه برخـــورد کردنـــد 
فرمودنـــد کـــه بـــا این هـــا کاری نداشـــته باشـــید. 
چـــرا؟ چـــون مســـیح در جســـمانیت معجـــزه 
اســـت. پـــس صورت نـــگاری و شـــمایل نگاری 
در حـــوزه مســـیحیت بـــرای پیغمبـــر قابـــل 
ــد  ــر در اســـام می گوینـ تقدیـــس و رواســـت. اگـ
کـــه صورتگـــری نکنیـــد، بـــه دلیـــل اســـت کـــه 
ـــه در آن حـــق  ـــزی نکشـــیم ک حواســـمان باشـــد چی
ـــی  ـــور و نقاش ـــم مینیات ـــا ه ـــدان م ـــد. هنرمن نباش
ـــپکتیو  ـــورت و پرس ـــد و ص ـــت کردن ـــی را درس ایران
ـــان در  ـــیرین را عری ـــه ش ـــا اینک ـــد و ب را از آن گرفتن
ـــه  ـــی را ب ـــس اروتیک ـــچ ح ـــا هی ـــیده اند، ام آب  کش

ــد. ــل نمی کنـ ــده منتقـ بیننـ

ــالکان  ــه س ــان ب ــتورات عارف ــی از دس یک
ــوی  ــرات معن ــرا؟ اث ــود. چ ــی ب خوشنویس
ــی  ــت؟ خلوت ــی چیس ــی خوشنویس و روح
ــرای  ــیاه ب ــب س ــفید و مرک ــه س ــه صفح ک
ــاری  ــه آث ــد چ ــم می کن ــنویس فراه خوش

دارد؟  
ـــی  ـــه خوشنویس ـــل اینک ـــت. دلی ـــی اس ـــؤال خوب س
پـــس از اســـام پدیـــد می آیـــد ایـــن اســـت کـــه 
حـــق در کام تجلـــی می کنـــد و قـــرآن معجـــزه 
رســـول الهـــی اســـت. وقتـــی کلمـــات قـــرآن مقـــدس 
شـــمرده می شـــوند، یعنـــی وجـــه قدســـی دارنـــد 
و بـــا کام می تـــوان آدمیـــان را بـــه عالـــم پـــاک 
هویـــت  اســـام  در  کام  به این ترتیـــب  بـــرد. 
خاصـــی پیـــدا می کنـــد. در فلســـفه هـــم دربـــاره 
ــار  ــود در چهـ ــه وجـ ــود کـ ــه می شـ ــود گفتـ وجـ
ـــود  ـــد؛ وج ـــود ببخش ـــود را نم ـــد خ ـــع می توان موض
ـــوظ  ـــود در عرصـــه ملف ـــود خارجـــی وج ـــی، وج ذهن
و وجـــود در عرصـــه مکتـــوب. از ایـــن حیـــث 
ـــد  ـــان می توان ـــه انس ـــت ک ـــی اس ـــی قالب خوشنویس
ــروف  ــن حـ ــوب ایـ ــود را در چارچـ ــرورزی خـ مهـ

بـــه منصـــه ظهـــور برســـاند. خوشنویســـی بـــرای 
زیبانویســـی شـــروع نشـــد، بلکـــه بـــرای تکریـــم 
زیبایـــی تفکـــر پیامبـــر)ص( آغـــاز شـــد. یکـــی از 
ـــه  ـــود ک ـــن ب ـــام ای ـــر اس ـــگرف پیامب ـــای ش کاره
ـــی)ع(  ـــرد. موس ـــنا ک ـــال آش ـــاحت خی ـــا س ـــا را ب م
ـــت،  ـــن اس ـــر باط ـــی)ع( مظه ـــر و عیس ـــر ظاه مظه
ــه  ــین غافلـ ــم صدرنشـ ــام هـ ــر اسـ ــا پیامبـ امـ
ظاهـــر اســـت و هـــم صدرنشـــین غافلـــه باطـــن. 
ـــود و  ـــق ب ـــا ح ـــم ب ـــزه اش در تکل ـــی)ع( معج موس
ـــمانیت  ـــه جس ـــود ب ـــزه ب ـــودش معج ـــی)ع( خ عیس
ــود و  ــق بـ ــن، کام حـ ــر آخریـ ــزه پیامبـ و معجـ
اینجاســـت کـــه حـــق در کلمـــه تجلـــی می کنـــد 
و زیبانویســـی تجلـــی حـــق در عرصـــه مکتـــوب 
ــد و  ــدا می کنـ ــور پیـ ــی ظهـ ــت و خوشنویسـ اسـ
ـــه  ـــد ک ـــته باش ـــی داش ـــد مصنوع ـــاز ش ـــان مج انس
ـــد! خـــط و  ـــی حـــق باشـــد. اشـــتباه نکنی ظـــرف تجل
ـــی  ـــه خوشنویس ـــت، بلک ـــدس نیس ـــی مق خوشنویس
وجـــه قدســـی دارد، برخـــاف بســـیاری از هنرهـــا 
ـــتن  ـــی داش ـــه قدس ـــد، وج ـــی ندارن ـــه قدس ـــه وج ک
ـــروف  ـــی ح ـــاکله زیبای ـــه ش ـــن ب ـــا پرداخت ـــی ب یعن
می تـــوان در جـــان انســـان ها تصـــرف کـــرد و 

القـــای ربانـــی صـــورت داد. 
کلمـــات از حیـــث ظاهـــر ظروفـــی هســـتند 
ــد.  ــی کنـ ــا تجلـ ــد در آن هـ ــق می توانـ ــه حـ کـ
ایـــن هویـــت خوشنویســـی ماســـت کـــه خطـــاط 
ـــد.  ـــی کن ـــق را متجل ـــود ح ـــط خ ـــا خ ـــد ب می توان
بـــه ایـــن وســـیله می تـــوان خطـــی نوشـــت کـــه 
400 ســـال بعـــد بـــر دیگـــران تأثیرگـــذار باشـــد. 
ـــذار  ـــا الان تأثیرگ ـــه ت ـــاد از دوره صفوی حمـــد میرعم
اســـت و روی دســـت آن حمـــدی نوشـــته  نشـــده 
اســـت. از لحـــاظ تکنیکـــی دیگـــران صاف تـــر 
از میرعمـــاد نوشـــته اند، ولـــی هنـــوز خـــط 
ــر  ــت تأثیـ ــی  را تحـ ــود آدمـ ــاد ارکان وجـ میرعمـ
ـــوز  ـــات هن ـــن کلم ـــان او در ای ـــد و ایم ـــرار می ده ق
ـــه  ـــم الان ک ـــعر ه ـــه ش ـــت. در عرص ـــذار اس تأثیرگ
ـــرف  ـــما را تص ـــا ش ـــد، روح مولان ـــوی می خوانی مثن

ــت.  ــظ و کام اسـ ــدرت لفـ ــن قـ ــد؛ ایـ می کنـ

در خوشنویسی هم
 استاد، شاگرد را برای حق 

صید می کند. آن وقت خود حق 
ارتزاق شاگرد را به عهده می گیرد.

 اگر غیر از این عمل کنیم 
همه خیانتکاریم. 

هنرمند در هنر شرقی 
برای رضای مخلوق یا حظ نفس

 قلم نمی زند، 
بلکه برای رضای حق قلم می زند

 و هنرمند حقیقی
برای کسی کار نمی کند. 

او در پی عرضه نیست، بلکه 
هرچه را در عالم خیال می بیند 

به ظهور می رساند
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ــن الخالقین  ــود را احس ــرآن خ ــد در ق خداون
ــزی  ــدن چی ــق، آفری ــی خل ــته و ویژگ دانس
ــود  ــر خ ــز اث ــدان نی ــت. هنرمن ــدم اس از ع
را از عــدم خلــق می کننــد و چیــزی را 
وجــود  آن  از  پیــش  کــه  می آفریننــد 
ــا حــالات  ــن آفرینــش ب نداشــت. ارتبــاط ای
ــت؟  ــه اس ــد چگون ــوی هنرمن ــی و معن درون
ــه  ــود را ب ــی خ ــات دین ــدان تجربی هنرمن

ــد؟  ــان می کنن ــیر و بی ــر تفس ــان هن زب
ـــای  ـــه معن ـــن را ب ـــه دی ـــت ک ـــم اس ـــه مه ـــن نکت ای
ـــای  ـــه معن ـــر از آن ب ـــه فرات ـــم، بلک ـــریعت نگیری ش
ـــام  ـــاد تم ـــد در نه ـــه خداون ـــت ک ـــری اس ـــن فط دی
انســـان قـــرار داده اســـت و بـــا پرداختـــن آن 
می تـــوان تجـــارب دینـــی را کســـب کـــرد. مـــن 
بـــه دینـــی اشـــاره می کنـــم کـــه انســـان بـــدون 
دیـــن را نمی تـــوان متصـــور بـــود و هـــر انســـانی 
بـــا دیـــن و ایمـــان بـــه دنیـــا می آیـــد و پـــس  از 
ــگاه و  ــن نـ ــا ایـ ــد. بـ ــار می کنـ آن مذهـــب اختیـ
ـــاط  ـــال ارتب ـــم خی ـــا عال ـــد ب ـــه هنرمن ـــه ک آن جنب
دارد، اساســـاً خاقیـــت فعـــل خداونـــد اســـت در 
ـــن  ـــود را احس ـــد خ ـــه خداون ـــد. اینک ـــس هنرمن نف
ـــر  ـــه ه ـــت ک ـــن معناس ـــه ای ـــد ب ـــن می نام الخالقی
کـــس خلـــق می کنـــد و اگـــر خلـــق او بهتریـــن 
ــا  ــت و بهترین هـ ــق آن اسـ ــد خالـ ــت، خداونـ اسـ
ـــه  ـــود انســـان ب ـــد در وج ـــه  واســـطه تصـــرف خداون ب

وجـــود می آینـــد. 
ــاکله  ــق در شـ ــل حـ ــز فعـ ــتعلیق جـ ــق نسـ خلـ
ـــی  ـــرای تجل ـــطی ب ـــد واس ـــت. هنرمن ـــروف نیس ح
ــه آن  ــه بـ ــت کـ ــزی اسـ ــق در چیـ ــرت حـ حضـ
ــته و  ــی داشـ ــق تجلیاتـ ــرت حـ ــردازد. حضـ می پـ
ـــاذی آن  ـــه مح ـــه در آن لحظ ـــی ک ـــر خوشنویس ه
ـــت  ـــوده اس ـــی ب ـــط آن تجل ـــده واس ـــی واقع ش تجل
ـــه  ـــق ب ـــی ح ـــد تجل ـــته باش ـــه داش ـــی ک ـــر رنگ و ه
ـــر  ـــود. پیامب ـــاطع می ش ـــد س ـــگ از آن هنرمن آن رن
ـــم  ـــام دهرک ـــی ای ـــم ف ـــد: »ان لربک ـــام فرموده ان اس
ـــن  ـــرض ای ـــد در مع ـــا.« بای ـــوا له ـــات الا فتعرض نفح
نفحـــه قـــرار گرفـــت تـــا از آن بهره منـــد شـــد و 
ـــود  ـــال خ ـــوزه خی ـــه ح ـــت ک ـــی اس ـــد کس هنرمن
ـــق  ـــات ح ـــه در تجلی ـــد ک ـــته کن ـــان آراس را آن چن
ـــی  ـــرض تجل ـــود را در مع ـــاص خ ـــه خ و در آن لحظ

ـــد.  ـــب کن ـــد و آن را کس ـــرار ده ق

برســیم بــه خــط معلــی. خــط معلــی چگونــه 
زاده شــد؟ حاصــل یــک تجربــه دینــی اســت 
ــک؟ در  ــا تکنی ــید ی ــط پوش ــاس خ ــه لب ک
ــط  ــن خ ــه ای ــد ک ــی بودی ــال و هوای ــه ح چ

خلــق شــد؟
حال متکلم از کامش پیداست

از کوزه همان برون تراود که در اوست 
آنچـــه هنرمنـــد از عالـــم خیـــال کســـب کـــرده 
اســـت منطبـــق بـــا پیشـــه خـــود و هنـــر خـــود 
ظهـــور پیـــدا می کنـــد. چـــون مـــن خوشـــنویس 
ـــد.  ـــی درآم ـــط معل ـــکل خ ـــه ش ـــی ب ـــودم آن تجل ب
ــاش در  ــک نقـ ــا یـ ــیقی دان یـ ــک موسـ ــر یـ اگـ
ـــری  ـــز دیگ ـــود چی ـــه ب ـــی قرارگرفت ـــرض آن تجل مع

ــل  ــی قبـ ــه وحـ ــور کـ ــد. همان طـ ــه می شـ عرضـ
ــر  ــون پیامبـ ــود و چـ ــی نبـ ــر)ص( عربـ از پیامبـ
ـــی  ـــد. کس ـــه ش ـــی عرض ـــان عرب ـــه زب ـــود ب ـــرب ب ع
نمی دانـــد جبرائیـــل چگونـــه بـــا پیامبـــر تکلـــم 
ـــی  ـــودم، ول ـــی ب ـــط معل ـــع خ ـــه واض ـــا اینک ـــرد. ب ک
ـــن دوره  ـــق در ای ـــی ح ـــل و تجل ـــز فع ـــط ج ـــن خ ای
ـــی  ـــن تجلیات تاریخـــی نیســـت و حـــق همیشـــه چنی
ـــم  ـــود کن ـــود را مفق ـــرار دارم خ ـــت. اص ـــته اس داش
نـــه مشـــهود و ایـــن تجلـــی بـــود کـــه صـــورت 
گرفـــت. نمی توانـــم چنیـــن حرفـــی را طراحـــی و 
ـــه  ـــد ب ـــم. رجـــوع کنی ـــن تناســـبی را ایجـــاد کن چنی
ـــوز  ـــال هن ـــیصد س ـــزار و س ـــد از ه ـــی. بع ـــط کوف خ
ـــر  ـــی اث ـــن دگرگون ـــد. ای ـــون می کن ـــده را دگرگ بینن
ـــن  ـــت. م ـــب اس ـــر کات ـــر ب ـــر مؤث ـــت! اث ـــب نیس کات
خـــط معلـــی را دیـــده بـــودم؛ دریکـــی از حالاتـــم 
ــم  ــا نمی توانـ ــدم امـ ــی را دیـ ــط معلـ ــه خـ کتیبـ
بگویـــم چگونـــه دیـــدم... مثـــل خـــواب... ســـپس 
آنچـــه را کـــه دیـــده بـــودم روی کاغـــذ آوردم و بعـــد از 
ـــود از آن  ـــدی را کـــه در وجـــود خـــودم ب ـــی زوائ مدت
ـــوام  ـــن ق ـــود م ـــی در وج ـــدت کوتاه ـــتم و در م کاس
پیـــدا کـــرد. حـــال اگـــر بخواهـــم نمی توانـــم آن 
ـــن از فعـــل بشـــری خـــارج  ـــر بدهـــم. ای خـــط را تغیی
ــام  ــان کاری را انجـ ــا عقلمـ ــم بـ ــت. نمی  توانیـ اسـ
ـــی  ـــر داد. میرعل ـــوان 500 ســـال تغیی ـــه نت ـــم ک دهی
تبریـــزی وقتـــی نســـتعلیق را نوشـــت، کامـــل نوشـــت 
ـــید  ـــوب بنویس ـــتعلیق را خ ـــت نس ـــه خواس ـــر ک و ه
بایـــد از حیـــث باطنـــی بـــا عالـــم خیالـــی کـــه 

ـــاق  ـــود انطب ـــته ب ـــزی در آن زیس ـــی تبری میرعل
پیـــدا می کـــرد. میرعمـــاد از حـــوزه خیـــال 

میرعلـــی بهتریـــن صورت هـــا را اخـــذ 
ـــه های  ـــن هندس ـــودش ای ـــرد و در وج ک
ـــداً  ـــاید بع ـــید. ش ـــا بخش ـــی را غن متعال
ـــی  ـــه معل ـــود ک ـــدا ش ـــم پی ـــی ه کس
را طـــوری بنویســـد کـــه مـــن هـــم 
از دیـــدن آن حیـــرت کنـــم. در ایـــن 
ــم  ــه بگویـ ــیده ام کـ ــال ها کوشـ سـ
ـــید.  ـــوب باش ـــال خ ـــال خی ـــه دنب ب

دلیل اینکه خوشنویسی
 پس از اسلام 
پدید می آید 
این است که 

حق در کلام تجلی می کند 
و قرآن معجزه 

رسول الهی است. 
وقتی کلمات قرآن مقدس 

شمرده می شوند، 
یعنی وجه قدسی دارند 

و با کلام می توان آدمیان را 
به عالم پاک برد. 

به این ترتیب 
کلام در اسلام هویت خاصی 

پیدا می کند
ـــد.  ـــما می ده ـــه ش ـــوب ب ـــد خ ـــوب فرزن ـــال خ خی

ـــت. ـــن اس ـــال م ـــوغات خی ـــی س ـــط معل خ

چرا اسم این خط را معلی گذاشتید؟
بـــه عشـــق حضـــرت امیـــر علیه الســـام، چـــون 
ــیفته  ــی دارم و شـ ــت مـ ــیار دوسـ ــان را بسـ ایشـ
حضـــرت مـــولا هســـتم. ایـــن خـــط بـــا کلمـــات 
ــد  ــرار می کنـ ــی برقـ ــبت خوبـ امیرالمؤمنیـــن نسـ
و وجـــه حماســـی و وجـــه عاقـــه مـــولا بـــه 
پیامبـــر)ص( در خـــط معلـــی هویداســـت. البتـــه 
ـــتعلیق  ـــش نس ـــم آفرین ـــط در عال ـــن خ متعالی تری
و بـــه عـــروس خطـــوط اســـامی معـــروف اســـت.

می
عج

د 
می

 ح
تاد

 اس
 اثر

لی
 مع

خط
ی / 

 اعل
وره

 س
14

یه 
آ



مرداد  ماه 1401    72

ویژه‌نامه
هنرقــــــــــــرآنی

شماره‌147

شـناخت سـیر تحـول فرمـی  خطـوط یـا اقـام در 
مطالعـات  حـوزه   مهـم  موضوعـات  از  خوشنویسـی 
خویشنویسـی  اسـت کـه در سـال های اخیر به سـبب 
عاقـه و همچنیـن با انگیـزه  رفع کمبود منابـع در این 
حـوزه به آن پرداخته ام. بنابراین، مبتنـی بر روش ویژه 
می کوشـم کـه تحـولات سبک شناسـی قلـم نسـخ در 
ایـران را بررسـی کنـم. این نوشـتار همچنیـن با تکیه 

بـر ایـن رویکـرد پدیـد آمـده کـه قلـم نسـخ هویتـی 
داشـته کـه کما بیـش از سـده   هفتـم قمـری بـا آن 
شـناخته می شـده اسـت. بنابراین، تبارشناسـی آن نیز 
بـر مبنـای همین هویـت در حوصله  نوشـته پی جویی 
شـده اسـت. چـون هویـت مسـتقل بعضـی از خطوط 
اصـول را تـا پیـش از قـرن چهـارم قمری نمی تـوان به 
روشـنی تعیین کـرد، آنها را در قالـب هویت کلی اقام 

مسـتد یر می شناسـد که البته نامـی  نادقیق اسـت. در 
ایـن پژوهش سـعی شـده تبار نسـخ در همیـن اقام و 
بـر مبنـای تعریفی که از قـرن پنجم به بعد ارائه شـده 
اسـت پی جویی شـود. احتمـالاً این رویکـرد منتقدانی 
دارد؛ امـا »رویکردهـای متفـاوت در تشـریح و تفسـیر 
هنـر سـازنده  بـه اصطـاح روش شناسـی های تحلیـل 
هنـری اسـت... و هیـچ رویکـرد یکـه ای را نمی تـوان 
قطعـی و حرف آخر به شـمار آورد« )ادمـز، 1394: 6(. 
تحـولات  مسـتندات  گسـتره   در  دیگـر  نکتـه 
سبک شناسـی ا سـت که در مـورد قلم نسـخ، بی تردید 
بخـش عمـده، مربـوط بـه نسـخه های قـرآن اسـت. 
بنابرایـن، پـس از مشـاهده  مسـتندات، ایـن گونـه بـه 
ذهـن متبـادر می شـود کـه هـدف از تألیـف، نوعـی 
تحلیـل سـیر کتابـت قـرآن بـه خـط نسـخ اسـت که 
البتـه هرچنـد هدف اصلی نبـود، از نتایج ثانویه اسـت. 
بـر همیـن اسـاس، در دیباچه شـمه ای از تاریخ کتابت 
قـرآن را ذکـر می کنـم، زیـرا هم نظـر بـا شـمس الدین 
 آملـی در نفایس الفنـون معتقـدم کـه خطـوط اصـول، 
خطـوط مصاحف  انـد )آملـی، 1377 ق: 25( و البتـه 
اگـر ارتبـاط بیـن پدید آمـدن خطوط اصـول با کتابت 
قـرآن را بـه شـدت آملـی نپذیریـم، بی تردیـد بـر این 
اعتقـاد پافشـاری می کنـم کـه فـارغ از هـر رویکـرد 
دینـی، اساسـاً ایـن خطـوط یـا اقـام متأثـر از کتابت 
قـرآن متحـول شـده اند. در همیـن ارتبـاط یـادآوری 
تقسـیم بندی های خطـوط،   برخـی  در  کـه  می کنـم 
»خـط المصاحف«  نـوع ویـژه ای از خطوط بوده اسـت 

1434ق(. )طیبـی، 
در  دینـی  متـون  بـا  خـط  نسـبت  حـال،  هـر  در 
تمدن هایـی کـه متـون ارزش قدسـی می یافته اسـت، 
نسـبتی هم پایه   ظرف و مظروف اسـت؛ بـه صورتی که 

در هـم اثـر گذاشـته و از هـم اثـر پذیرفته انـد.
جان مایـة  متـن، کام اسـت و در تمدن اسـامی، متن 
دینـی مبتنی بـر اصول الهی ا سـت؛ اصولی که فی حد 
ذاته مبانی امر قدسـی را تشـکیل می دهـد. متن متأثر 
از کام تقـدّس می یابـد و بی شـک صـورت متـن، کـه 
همـان خـط اسـت، از ایـن تقـدس بهره مند می شـود. 
تردیـدی نیسـت کـه صـورت خط امـری مادی سـت، 
امـا آنچه قـرار بود در تمدن اسـامی  به صـورت بیاید، 
امر معنوی و قدسـی بود. در اسـام بر حفظ این معنا، 
کـه از طریـق کام خداونـد و از زبـان پیامبـر بر دل ها 
جـاری می شـد، در نخسـتین آیـات فرستاده شـده از 
طـرف خداوند تأکید شـده اسـت، »الذَِّي عَلـَّمَ باِلقَْلمَِ« 
)علـق/ 4(؛ همان کسـی که به وسـیله ی قلـم آموخت. 
ایـن حفـظ همـان نوشـتن اسـت. هرچنـد در اوایـل 
ظهـور اسـام بـه سـبب سـنت کهـن رایـج در میـان 
اعـراب، توجـه رسـول خـدا و یارانـش به حفـظ آن در 
سـینه ها بـود، امـا »چنین نبود کـه کار نوشـتن قرآن، 
یکسـره فرامـوش گـردد... هـر گاه ایاتی نازل می شـد... 
در ضبـط و تسـجیلش نهایت دقت و احتیـاط را به کار 
می بسـت تـا نوشـته، پشـتبیان حفـظ باشـد، و حفظ 
یـاور نقـش لفـظ« )رامیـار، 1385: 257(. پس اصاح 
صـورت و هم سـنگ کردن صورت و معنی قـرآن که از 
نخسـتین سـال های ظهور اسـام در شـبه  جزیره آغاز 
شـد امـری مقدس جلـوه نمود. هـر چند ایـن اصاح، 
نـه در صـورت بـه معنی اصطاحـی آن، یعنی شـاکله  

علیرضا هاشمی نژاد 

تحلیل سیر کتابت قرآن
 به خط نسخ 
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ظاهـری، بلکـه سـاختار خط باشـد )همـان: 520( . اما 
آنچـه منظـور اسـت، همین صـورت و شـاکله  ظاهری  
اسـت، زیـرا سـاختار ناقـص نوشـتاری و دسـتوری بـه 
سـرعت مـورد توجـه قـرار گرفـت و اصـاح شـد کـه 
آمـده اسـت )حجتـی،  شـرح آن در منابـع مرتبـط 
1386: 465(. در پـس آن اصـاح کـه عقـل و منطـق 
طلـب می کـرد و رفـع فتنـه بـود، شـور و عشـق متأثر 
از کام، فتنـه ای را در جـان عاشـق کام برانگیخـت و 
او آن صـورت اصاح شـده را شایسـته  معنـی ندانسـت 
و زمینـه  ایـن پرسـش در ذهـن مسـلمین پدیـد آمـد 
کـه »آیـا نمی توانیـم بـرای چشـم هـم چیزی داشـته 
باشـیم کـه بـه شایسـتگی چیـزی باشـد کـه بـرای 
گـوش داریـم؟« )لینگـز، 1380، 29( و تـاش کردنـد 
»قـرآن به شـیوه ای شایسـته  مرتبـه  ابدی اش نوشـته 
آیـد« )فریـه، 1374: 306(. و پدیـد آمـد آنچـه قـرآن 
خـود وعـده اش را داده بـود: »فـی صحف مکرمـه« در 
صحیفه هایـی ارجمند )عبـس، 13؛ فولادونـد، 1363: 
585( از ایـن رو، داسـتان قرآن نویسـی، از آنجـا آغـاز 
می شـود کـه قرآنی مکتوب بـا صفت زیبا پدیـد آمد و 
عـاوه بـر اهـداف مترتب بر قرآن نویسـی صدر اسـام، 
صفـت زیبایـی هـم بـر آن افـزوده شـد؛ قرآنی بـه آن 

گونـه کـه چشـم سـر غبطـه  چشـم دل را نخورد. 
ایـن قـرآن احتمـالاً بایـد در نیمـه  دوم سـده  یکـم 
هجـری پدیـد آمـده باشـد. »اول کسـی کـه در صـدر 
اسـام قـرآن نوشـت و در خوبی خط شـهرت داشـت، 
خالـد بـن ابوهیـاج بـود« )ابـن ندیـم، 1381: 11(. او 
بی شـک قرآنـی نوشـته اسـت زیبـا و چشـم نواز. ولید 
 بـن عبدالملک سـفارش داد که ابوهیاج، سـوره  ضحی 
را کامـل و بـا طـا بـر دیـوار سـمت قبلـه  مسـجد 
پیامبـر بنویسـد )همـان : 11(. پیـش از ولیـد، پدرش 
عبدالملـک، کـه از سـال 63 تـا 83ق حکومـت کـرد، 
نقـش مهمـی  در تکامـل و تکویـن خط عربی داشـت 
و بـه سـبب اصاحـات و تـاش در تشـویق و ترغیـب 
خطاطـان در تنـوع و بلوغ خـط عربی، سـهم تاریخی، 
فرهنگـی عظیمـی  داشـت )دروش، 1379: 34(. البته 
بعـد از ابوهیـاج، قطبـه، خطـاط اول بنی امیـه کـه بـه 
گفتـه  ابـن ندیم، در پیدایش چهار خط مشـتق از خط 
کوفی دسـت داشـت نیز از موصوفین به خوشنویسـی 

ا ست.
قرآن هـای نیمـه  اول سـده  یکـم قمـری بـه سـبک 
حجـازی و در اندازه هـای متفـاوت کتابـت می شـدند 
و بدیهـی ا سـت کـه بیشـتر بـر روی پوسـت و بـا قلم 
درشـت و قطـع بـزرگ، زیـرا » بنـا بـر روایتـی« کام 
خـدا بایـد بـا حروف درشـت کتابت شـود و در بیشـتر 
قرآن هـا ایـن حکم رعایت می شـود« )شـیمل، 1386: 
32(. البتـه نه به صورت مطلق، زیـرا از آن دوران، قرآن 
جیبـی بـه ابعاد هفـت در چهار سـانتی متر هـم رویت 
شـده اسـت )همـان(. بی شـک نمی دانیم اولیـن قرآنی 
کـه تزییـن شـده کـدام اسـت و در چـه دوره ای، امـا 
می بینیـم کـه طا یـا مصالح تزیینـی بـا ارزش مادی، 
خیلی زود وارد جهان معنوی قرآن نویسـی شـده است. 
رنـگ هـم از ارزش هایـی بوده کـه به کار گرفته شـده 
اسـت. قرآنـی »بـه خـط زر بـر پوسـت گوسـاله ای بـه 
رنگ آبی سـیر«  از این دوران موجود اسـت)همان(. از 
علـل حضور رنـگ در قرآن ها، نوشـتن اعـراب و اعجام 

فـراوان یافتنـد و زمینـه  آن فراهـم شـد کـه زیباترین 
قر آن هـا در سـده های هفتـم و هشـتم قمـری در ایـن 

گـروه از قلم هـا در تمـدن اسـامی  پدیـد آید. 
مسـلمانان از همـان ابتـدای آشـنایی با فن استنسـاخ 
قـرآن، عاقـه  خـود را بـه داشـتن نسـخه های متنـوع 
قـرآن از نظـر شـکل نشـان دادنـد. همـان طـور که در 
بخـش ابتدایـی این نوشـته متذکر شـدیم، تقریباً اکثر 
تحـولات اساسـی در قرآن نویسـی و تجربه های متنوع 
در همـان سـه سـده  ابتدایـی تاریـخ اسـام رخ نمـود 
و در سـده های بعـد، شـاهد تکامـل یـا ورود اقـام و 

سـبک های نـو تزیینی هسـتیم. 
البتـه چهار پدیده  مهم در سـیر تاریـخ کتابت قرآن رخ 
نمـود و در پـی ایـن رخ نمودهـا، تحولات شـگرفی در 
تاریـخ کتابت قـرآن، خوش نویسـی و هنـر کتاب آرایی 
در تمـدن اسـامی  پدیـد آمـد. این چهار پدیـده بدین 

قرارند: 
1- پیدایـش اقـام مسـتدیر و تکامـل سـاختار فرمی 
 ایـن اقـام بر پایـه  نظام هندسـی و آغاز تحـول عمده 
در ایـن خطوط که منجر به ایجاد سـاختاری قانونمند 

برای آنها شـد. 
2- ایجـاد مـدارس رسـمی  در سـده  پنجـم و ششـم 
قمـری. هـر چنـد در دنیای اسـامی »عنوان مدرسـه 
پیـدا کـردن مسـجد، از خافـت عمـر آغـاز شـد...« 
)نصـر، 1359: 58(. مـدارس رسـمی  در ایـران از نیمه  
دوم سـده  پنجـم قمـری و به امـر خواجـه نظام الملک 
ایجـاد شـد و گسـترش یافـت. در سـوریه هـم محمد 
زنـدی )558 ه.ق( و بعـد از او صاح الدیـن ایوبی )589 
ه.ق( ایـن گونـه مـدارس را گسـترش دادنـد )جیمـز، 
1380، ج2: 23(. هـر سـه دسـته  مـدارس در رقابت با 
یکدیگـر در جهـت تبلیغ مبانـی ایدئولوژیک فرقه های 
خـود بودند. آنـان در این مسـیر کتابخانه هـای بزرگی 
را هـم تشـکیل دادنـد و بـرای کتابخانه هـای خـود، 
ایـن  انـواع نسـخه های قـرآن را سـفارش می دادنـد. 
سـفارش ها باعث رواج قرآ  ن نویسـی، فارغ از سـنت های 
کهن تر، شـد. در سـده  پنجم و ششـم قمری، اسـتفاده 
از کاغـذ رواج یافتـه بـود. از ایـن رو، تهیـه  نسـخه های 
متعـدد قرآن همراه با ترجمه و حاشـیه های نوشـتاری 
بـا محتـوای توضیح دربـاره  روش هـای قرائت، تفسـیر 
و اطاعاتـی دربـاره نظـام شـمارش حـروف و کلمـات 
سـوره ها در دسـتور کار ورّاقـان و کاتبان بود. بسـیاری 
از ایـن نسـخه ها بـرای اهـدا یا وقـف به مـدارس تهیه 
می شـد. نمونـه ای از ایـن قرآن هـا، کـه احتمـالاً در 
سـده  ششـم یـا هفتـم قمری تهیـه شـده، در اواسـط 
سـده  هفتـم وقـف مدرسـه ای در کرمـان شـده اسـت 
)هاشـمی نژاد، 1399: 39(. البتـه قرائت و کتابت قرآن 
از سـده های پیشـین بـا یکدیگـر مرتبـط بوده انـد، اما 
بـا توجـه بـه پیدایـش قرائت هـای هفتگانـه و تدویـن 
مجاهـد  بـن  احمـد  سـوی  از  گوناگـون  قرائت هـای 
)رامیـار، 1385، 334(، کتابـت قرآن بر اسـاس قرائات 
گوناگـون رایـج می شـود )همـان: 1361(؛ هرچند این 
جریـان در تحـولات خطـوط تأثیری نداشـته اسـت. 

واسـطه   بـه  قـرآن  کتابـت  بـا  قرائـت  دیگـر  رابطـه  
آمـوزش و پیدایـش سـنت های ویـژه ی قرائـت قـرآن 
بـود؛ قرآن هـای چندجلـدی امـکان آموزش آسـانتر را 
فراهـم می کرده انـد و تقسـیم قـرآن بـه سـی قسـمت 

بـا رنگ هـای غیـر از مرکـب سـیاه بـود و ایـن امـر بنا 
بـر حکـم دینـی صـورت گرفـت، زیـرا هم رنـگ بودن 
متـن قـرآن بـا عامـات را، کـه اضافـات بعدی  اسـت، 
جایـز نمی شـمردند. اصـولاً اسـتفاده از اعـراب، حتـی 
بعـد از تاشـی کـه بـرای تکمیـل خـط عربـی از نظر 
اعـراب و اعجـام شـده بـود، در میان بسـیاری از اعراب 
رواج نیافـت و بـا آن مقابلـه نیـز می شـد. بـه تعبیـر 
دیگـر، عرب هـا عاقه ای بـه اعراب گذاری و... نداشـتند 
)lings ،16:1976( و حتـی تـا سـده  پنجـم قمـری 
کسـانی بودند کـه بر قرائـت قرآن هایی اصرار داشـتند 
کـه از نقطـه و ضبـط حـرکات خالـی باشـد؛ چـه این 
عامـات در نظـر آنان چیزی جـز بدعت نبـود )رامیار، 

.)545  :1385
از جملـه اتفاقـات مهم در حوزه  کتابـت، پیدایش کاغذ 
در حـدود سـال های 751 میـادی، اوایـل سـده  دوم 
)134ق(، اسـت کـه امـکان تجربه هـای نوینـی را در 
حـوزه  کتابـت، بـه ویـژه کتابـت قـرآن مجیـد، فراهم 
می کنـد. قدیمی تریـن نسـخه  قـرآن تاریـخ دار کـه بر 
روی کاغذ کتابت شـده، نسـخه ای با تاریـخ وقف 327 
قمـری اسـت )شـماره  3013(. ایـن قـرآن را »کشـواد 
بـن امـاس«، حکمـران اصفهـان، وقف آسـتان قدس 
رضـوی کـرد. جیمـز، قدیمی تریـن قرآن کتابت شـده 
بـر کاغـذ را متعلـق بـه سـال 361ق می دانـد )جیمز، 
1380: 28(. در حالـی کـه قدیمی ترین قـرآن کاغذی 
بـه قلـم نسـخ بـه خـط ابن بـواب در سـال 391 ق 
کتابـت شـد. در هر صـورت، تـا قبـل از پیدایش کاغذ 
و کتابت بر روی پوسـت، مسـلمانان قـرآن را بر موادی 
همچون لخاف، اکتاف )سـنگ و اسـتخوان( و ... کتابت 
می کردند)ابـن ندیم، 1381 : 36(. براسـاس نمونه های 
بـه دسـت  آمـده، تزیینـات در همـان سـده  اول قمری 
بـر نسخه  نویسـی قرآنی افزوده شـد. در خصـوص ورود 
تزیینـات بـه نسـخه های قـرآن، بـه ویـژه نسـخه های 
عهـد اموی، پژوهش سـترگ فرانسـوا دروش روشـنگر 

اسـت )دروش، 1394: 149(. 
آنچه در قرآن نویسـی سـده های پنجم و ششـم قمری 
رخ نمـود، در تکامـل بنیادهایـی بـود کـه در قلـم و 
آرایـش قـرآن پدیـد آمـد. قلم کوفـی در این سـده در 
اوج بـود و ایـن اوج بـه نیمه هـای سـده  ششـم قمری 
نکشـید. پـس از ورود اقـام مسـتدیر به کتابـت قرآن 
در قرن سـوم قمری، اقام سـته در این دو سـده  رواج 

جان مایۀ  متن، کلام است 
و در تمدن اسلامی، متن دینی 

مبتنی بر اصول الهی ا ست؛ 
 متن متأثر از کلام
تقدّس می یابد 

و بی شک صورت متن، 
که همان خط است، از این تقدس

 بهره مند می شود. 
تردیدی نیست که صورت خط

 امری مادی ست، اما آنچه قرار بود
 در تمدن اسلامی  به صورت بیاید،

 امر معنوی و قدسی بود
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در راسـتای تحـولات تعلیمـی  قـرآن و  هـم ظاهـراً 
متأثـر از سـنت های مرتبـط بـا قرائـت بـوده اسـت. 
سـابقه  پیدایـش نظـام شـمارش حـروف و کلمـات و 
برخـی تقسـیمات دیگر را بـه زمان حجاج بن یوسـف 
مصاحـف  مجموعـه   در   .)573 بازمی گردانند)همـان: 
نسـخه ای  ماهـان  در  ولـی  نعمـت الله  شـاه  آسـتانه  
مجموعه ای از اوراق قرآن وجود دارد که در سـر سـوره 

بـه نظـام شـمارش حجـاج اشـاره شـده اسـت. 
3- توانایی سـاخت کاغذ در ابعـاد بزرگ از جمله کاغذ 
بغـدادی بـا ابعـاد 100 در 70 سـانتی متر کـه امـکان 

تهیه  نسـخه های باشـکوه را فراهـم کرد. 
4- حضور پادشـاهان مسلمان مغول در دوره  ایلخانیان 
و رویکـرد مملوکان در تهیه  نسـخه های باشـکوه قرآن. 
برخـی از ایلخانان معروف مغول ماننـد غازان و الجایتو 
رشـیدالدین  کاردانشـان  وزیـر  راهنمایـی  بـه  شـاید 
فضـل الله کـه خـود نیز یهـودی مسلمان شـده بـود، به 
اسـام روی آوردنـد. البته پیش از غـازان، احمد تگودار 
)683ه.ق( از ایلخانان مغول، مسـلمان شـده بود. شاید 
ایـن روی آوری به اسـام باعث حمایت از قرآن نویسـی 
بـه ویـژه قرآن هـای نفیـس چندجلـدی شـد. سـنت 
قرآن نویسـی در جلدهـای متعـدد بـه سـده های اولیه 
ثمارالقلـوب  در  ثعالبـی  بازمی گـردد.  اسـام  تاریـخ 
می نویسـد: »در کتابخانة  عضدالدوله دیلمی  در شـیراز، 
قرآنـی سـی جلدی بـه خـط ابن مقلـه وجـود داشـت« 
)متـز، 1364: 123( در ایـن دوره، یعنـی سـده  هفتـم 
تا اواخر سـده  هشـتم قمری، زیباترین قرآن های سـی 
جلـدی یـا »ربعات« به وجـود آمدند )عکاشـه، 1380: 
360(. اولیـن ایلخـان مسـلمان مغـول، احمـد تگودار، 
فرصـت چندانـی برای حمایـت از اهل هنر پیـدا نکرد. 
بنابرایـن، دوران شـکوفایی و اوج هنـر قرآن نویسـی، 
همزمـان بـا دومیـن سـلطان مسـلمان مغـول، یعنـی 
غازان خـان، آغـاز شـد. بعـد از غازان خـان که در سـال 
703ه.ق در گذشـت )آربـری، 1377: 232(. نوبـت بـه 
ایلخانـی الجایتـو رسـید. الجایتـو در سـال 709ه.ق، 
مذهـب تشـیع را پذیرفـت. الجایتـو یا سـلطان  محمد 
خدابنـده در پیدایـش یکـی از دوره هـای باشـکوه هنر 
قرآن نویسـی بسـیار مؤثـر بـود. »در دوران حکمرانی او 
و جانشـینش ابوسـعید بهادرخـان، کارگاه هـا به تکثیر 
نمونه هایـی  و  پرداختنـد  مجیـد  قـرآن  نسـخه های 
 .)Soudavar،1992 :41( باکیفیت عالی پردازش شـد
از جملـه  ایـن نمونه ها، ربعـات الجایتو هسـتند. در پی 
پدیـد آمـدن ایـن نسـخه ها می تـوان گفـت تنهـا »در 
سـده  هشـتم بـود که آنچـه می تـوان آن را هنـر قرآن 
بـزرگ نامیـد، تحـت حمایت دو سلسـله  سـلطنتی رو 
بـه کمـال نهـاد: یکـی، سلسـله  ایلخانیـان... و دیگـر، 
سلسـله  ممالیـک مصـر کـه مقر حکومـت آنهـا قاهره 
بـود...؛ مخصوصـاً قرآن سـی جلدی با خصایـص ایرانی 

)لینگـز، 1380: 32(. 
الجایتـو بـا همراهـی وزیرانـش احتمـالاً بعـد از سـال 
706ه.ق چنـد نسـخه قـرآن بـزرگ را سـفارش داد. 
سـه نسـخه از این ربعات به دسـت سـه خویشـنویس 
مهـم ایـن دوره، یعنـی عبدالله بـن محمـد همدانی از 
همـدان، احمد بـن سـهروردی از بغـداد و علـی  بن زید 
بـن محمـد حسـینی از موصـل تهیـه شـد. ایـن سـه 
دست نوشـته  قرآنـی باعـث تحـول عظیمـی  در شـیوه  

کتابـت و تذهیـب قـرآن شـد. جـزء 28 قـرآن )ربعه( 
موصـل در گنجینـه  مصاحـف ماهـان موجـود اسـت 
)هاشـمی نژاد، 1399: 59(. دیویـد جیمـز، نسـخه های 
همدانـی، حسـینی و سـهرودی را با عنـوان قرآن های 
 ،iames( سـلطنتی عـراق و ایـران معرفـی می کنـد
1988: 76 و111(. در هـر صورت، مصحف هایی که در 
دوره  الجایتو و ابوسـعید فراهم شدند، دوره  شکوفایی را 
در قرآن نویسـی پدیـد آوردنـد کـه تـا چهار سـده  بعد 
ادامـه یافـت. »مصحف هایـی کـه در فاصله  سـده های 
هفتـم و و دوازدهـم هجـری قمـری کتابـت شـد، از 
نظـر هنـری ممتازتریـن دسـت نویس های قدیم انـد« 
دوره   نسـخه های  البتـه   .)360  :1380 )عکاشـه، 
ابوسـعید، برخـاف دوره  الجایتـو، بـا تکیـه بـر ظرافت 
در خـط و تذهیـب تهیـه می شـد. ایـن شـاید تأثیری 
بـود که از روحیه  عاشق پیشـه   آخریـن ایلخان تحمیل 
شـده بـود. در ایـن دوره، عاوه بر یاقوت مسـتعصمی، 
چند خوشـنویس بـزرگ در عرصـه  هنر حضـور دارند 
کـه در سـنت قرآن نویسـی و پیدایش شـیوه های مهم 
در انـواع خطـوط مؤثرنـد: احمد بن سـهروردی، ارغون 
کاملی، یوسـف مشـهدی، عبدالله صیرفی، مبارک شاه 

قطـب تبریـزی، پیر یحیـی جمالی صوفـی و... 
بعـد از ایلخانـان مغـول، از سلسـله های مؤثـر در تاریخ 
تحـول خوشنویسـی، آل جایـر یـا ایکانیان هسـتند. 
ایـن سلسـله از 760 ق و پس از تصـرف آذربایجان، به 
وسـیله  اویس فرزند حسـن بزرگ به وجـود آمد. بغداد 
پایتخـت جایریـان بـود. اویـس شـاعر و خوش نویس 
بـود و سـلطان احمـد جایـر هـم، کـه خوشـنویس و 
اهـل موسـیقی بـود، از هنـر حمایـت می کـرد. یکی از 
نسـخ های مهـم عهـد جایـر، قدیم ترین نمونه  نسـخه 
قـرآن متعلـق بـه سـده  هشـتم قمـری اسـت کـه بـر 
کاغذ اروپایی نوشـته شـده است. اسـتفاده از کاغذهای 
اروپایـی در عهـد جایریان به واسـطه  رابطـه بازرگانی 

بـا ایتالیاییـان رایج بـود )جیمـز، 1380: 142(. 
از تحـولات مهمی  که در پی حضور ایلخانان مسـلمان 
مغـول و جایریـان در تاریخ خوشنویسـی ایـران پدید 

آمـد، می تـوان به مـوارد ذیل اشـاره کرد: 
ارتقـای سـطح مهـارت خوشنویسـان؛ بـه طـوری کـه 

خوشنویسان این دوره از نظر مهارت در خوشنویسی با 
بزرگان خوشنویسـی سـده های چهارم تا ششـم قمری 
در فاصلـه ای کامـاً آشـکار قـرار می گیرنـد. نمونه های 
نسـخه های قـرآن به خـط محقق از سـده های پنجم و 
ششـم قمـری بـا نمونه هایـی به خـط یاقوت یـا احمد 

سـهروردی قابل مقایسـه نیستند. 
حضـور پررنـگ هندسـه در اجزای خطـوط و همچنان 
در کتاب آرایی، ارتقای سـطح سـاختار خطوط مختلف 
را کامـاً تفکیـک می کنـد؛ تولیـد آثـار باشـکوه که در 
مجمـوع بـا هیـچ دوره   دیگـری قابل مقایسـه نیسـت. 
هرچند نسـخه های قـرآن در ابعـاد بزرگتـری در دوره  
تیمـوری کتابـت شـد، مجموع ربعـات الجایتو بـا ابعاد 
بیشـینه  35 در 50 سـانتی متر، القـای مفهـوم عظمت 
همـراه بـا زیبایـی و شـکوه را به سـنت نسـخه پردازی 

در ایـران افزود.
تحـول عظیـم در تذهیـب و صحافـی کـه بـه نظـر 
می رسـد ایـن دو در همراهـی با تحولات خوشنویسـی 
چـاره ای جـز همپایـی نداشـتند. بـا ظهـور تیموریـان 
توجـه بـه قرآن نویسـی ادامه می یابـد، اما نه به شـدت 
دوره ی ایلخانـی؛ هرچنـد بزرگترین قرآن نوشته شـده 
روی کاغـذ در اوایـل سـده  نهـم کتابـت شـده )قـرآن 
بایسـنغری، 1394(. عـاوه بـر قرآن نویسـی بـه قلـم 
محقـق و ثلـث، که معمـولاً به نسـخه های بـزرگ و با 
شـکوه اختصاص داشـت، به طـور معمول نسـخه های 
کوچکتـر قـرآن بـه قلم هـای ریحـان و نسـخ کتابـت 
مشـابه  قواعـد  و  اصـول  در  ریحـان  قلـم  می شـد. 
محقـق اسـت و تـا قـرن دهـم قمـری کاربـرد فراوانی 
داشـت، اما قلم نسـخ از سـده  چهـارم در قرآن نویسـی 
کاربـرد داشـت و تـا سـده  14 قمـری یکی از سـه قلم 
پرکاربـرد بـوده اسـت. البتـه اکثر نسـخه های باشـکوه 
قـرآن از سـده  ششـم تـا دهـم قمـری بـه قلـم ریحان 
و محقـق و ثلـث هسـتند. از سـده  هشـتم قمـری بـه 
بعـد، قلـم نسـخ تقریبـاً جایـگاه خـود را می یابـد. بـا 
ورود قلـم نسـخ بـه حـوزه  قرآن نویسـی و کم رونقـی 
سـنت تهیـه  نسـخه های 30 پـاره و 60 پـاره  بـزرگ، 
بـا توجـه بـه سـاختار ریزانـدام قلـم نسـخ، کتابـت 
قرآن هـای تک جلـدی نیـز رونـق می گیـرد؛ هرچنـد 
سـنت قرآن هـای سـی پاره و شـصت پاره در اندازه های 
کوچـک تا پایـان دوره  قاجـار خواهـان دارد و برخی از 
کاتبـان قـرآن و سـفارش دهندگان، به ویژه بـرای اهدا 
به مسـاجد و بقـاع متبرک و مدارس دینی، این سـنّت 

را زنـده نگه داشـتند. 
و  دارد  رواج  نسـخ  قلـم  قمـری  نهـم  سـده   در 
خوشنویسـان بزرگـی در ایـن دوره با قلم نسـخ، قرآن 
را کتابـت کرده انـد. البتـه سـبک اصاح شـده  یاقوت از 
سـوی خوشنویسـانی ماننـد عبـدالله صیرفی، شـمس 
بایسـنغری و عبدالله طباخ، که سـنت جعفر بایسنغری 
را بـه عنـوان شـاگردی کـه دامـاد اسـتاد نیـز بـود، به 
خوشـنویس بـزرگ بعـد از او، عبـدالله مروارید کرمانی 
و پـس از او بـه فرزنـدش، محمد مؤمن، سـپرده شـد. 
در همیـن دوره، یعنـی نیمـه  دوم سـده  نهـم و نیمـه  
اول سـده  دهم قمری، در شـیراز خوشنویسـانی مانند 
پیـر محمد ثانی، خواجـه جال الدین محمـود معروف 
مغیث السـلطنه،  دربـار  خوشنویسـان  از  مغیثـی  بـه 
والـد ابراهیم میـرزا حاکـم شـیراز )837ه.ق(، خانـواده  
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روزبهان، میرعبدالقادر حسـینی )منشـی قمی، 1366: 
28( و بسـیاری دیگـر سـنت کتابـت قـرآن بـه قلـم 
نسـخ را تقریبـاً بـا شـیوه  ای متفـاوت بـا بغـداد ادامـه 
دادنـد. مغیثـی سـپس بـه هـرات مـی رود، امـا سـنت 
خوشنویسـی خانـواده   روزبهـان، که او و خانـواده اش از 
مذهبـان معـروف شـیراز نیـز هسـتند، ادامـه می یابد. 
در همیـن دوره، در تبریـز عاءالدیـن از خوشنویسـان 

اثرگـذار در قلـم نسـخ و کتابـت قرآن اسـت. 
ویژگـی نسـخه های قـرآن تهیه شـده در سـده  نهـم 
انـدازه  کوچک و متناسـب آنهاسـت که معمـولاً به قلم 
نسـخ نوشـته شـده اند. هرچنـد در سـده  دهـم قمری 
قلـم نسـخ، قافیـه را در کتابت متون غیردینـی به قلم 
نسـتعلیق باخته، اما همچنـان در قرآن نویسـی یکه تاز 
اسـت. احتمـالاً همـت عبـدالله آماسـی در عثمانی در 
ارتقـای جایگاه قلم نسـخ در کتابت قـرآن در ایران هم 
مؤثـر بـوده اسـت و تـاش خوشـنویس بزرگـی مانند 
شـاه محمود نیشابوری نمی تواند نسـتعلیق را به حوزه  
کتابـت قـرآن وارد کند؛ کتابت قرآن به قلم نسـتعلیق 
در تمـام سـال های بعـد و تـا سـده  سـیزدهم قمـری 
منحصـر می شـود بـه یکـی دو نمونـه  مشـهور؛ ماننـد 
قـرآن نسـتعلیق محمـد حسـین دماونـدی )کتابـت 
1093( و قـرآن اسـدالله شـیرازی کتابـت 1270ق و 
احتمـالاً چنـد نسـخه  ناشـناخته. در هـر صـورت، قلم 
نسـخ از سـده  دهـم تـا سـیزدهم قمری قلـم بی رقیب 
قرآن نویسـی در ایـران بـوده اسـت. یـادآوری می شـود 
کـه قلم ثلـث در تمامـی  دوره ها در کتابت نسـخه های 
شـکلی  سـاختار  سـبب  بـه  امـا  دارد،  نقـش  قـرآن 
هرگـز قلمـی  پرکاربـرد در قرآن نویسـی نیسـت، ولـی 
نسـخه های قـرآن بـه قلـم ثلـث در همـه  دوره هـای 
کتابـت شـده اسـت. در واقـع ثلـث نقـش مکمـل و 

تزیینـی کتابـت قـرآن را دارد. 
قرآن نویسـی تحـت تأثیـر کتابـت متـون غیرمذهبی، 
ماننـد شـاهنامه و متـون ادبـی در دوره ی تیمـوری و 
صفـوی، دیگـر رونـق دوره مغـول را نـدارد. بـر همین 
نسـخه های  دوره  ایـن  نسـخه های  مهتریـن  اسـاس، 
قـرآن نیسـتند و شـاید بـه همین علـت، اقـام اصلی 
قرآن نویسـی در ایـن دوره منسـوخ شـده و تنهـا قلـم 
نسـخ، که در استنسـاخ متون دیگر هم کاربرد داشـته، 
باقـی مانده اسـت؛ البته تـا دوره شاه سـلیمان)1105- 
حسـین) 1135-  شاه سـلطان  فرزنـدش،  و  1077ق( 
1105ق(؛ آخرین شـاهان صفـوی که در احیای مجدد 

سـنت  قرآن نویسـی کوشـیدند.
و حضـور  قـرآن  کتابـت  سـنت  رواج  بـه  توجـه  بـا 
خوشنویسـان متعدد در مراکز فرهنگی، که شـهرهای 
مهمـی  ماننـد اصفهـان، شـیراز، تبریز و هـرات منظور 
اسـت، شـیوه های متأثر از سـبک های ایرانی و عثمانی 
و بـه تعبیـر دیگر، شـیوه های متنـوع در قلم نسـخ در 
ایـن دوره دیـده می شـود. عبـدالله یـزدی و ابراهیـم 
قمی، از خوشنویسـان دربار صفوی، در یک دوره قرآن 

را در دو شـیوه کتابـت کرده انـد. 
همـان طـور کـه اشـاره شـد، در اواخـر دوره  صفـوی 
قرآن نویسـی و توجـه بـه برخی از متـون مذهبی رونق 
فراوانـی گرفـت و بزرگانـی کـه از شـاخص ترین آنهـا 
بایـد بـه ابراهیـم قمی  و احمد نیریزی اشـاره کـرد، در 
نتیجـه  ایـن توجـه باعـث تحول در خط نسـخ شـدند. 

ایـن رونـق در سـده  دوازدهـم قمری پایـدار مانـد و از 
طریـق پیـروان نیریـزی بـه دوره قاجـار منتقـل شـد. 
شـایان توجـه اسـت کـه در ایـن دوره از قلم هایـی که 
بـرای نوشـتن قـرآن بـه کار می رفـت، تنها نسـخ باقی 
مانـد و ظاهـراً بار دیگر نقش تاریخی نسّـاخی قلم های 

دیگـر را تکـرار کرد و نسّـاخ شـد. 
قلـم نسـخ شـاید متدثـر از ایـن بـاور کـه »علـم فقـه 
و  نوشـته اند  نسـخ  بـه خـط  را  تفسـیر  و  و حدیـث 
بـرای کام  از  مُوضّـع  ایـن خـط،  می نویسـند، زیـرا 
حـق تعای اسـت« )مایـل هـروی، 1372، 362(، این 
همـه مـورد توجه قـرار گرفـت؛ تا حدی کـه »حکایت 
آورده انـد کـه عزیزی در واقعه دیدند که حشـر و نشـر 
شـده اسـت و پایـه ای بـه عـرش مجیـد مانده انـد، آن 
عزیـز خواسـتند کـه از کمـال قـرب و منزلتـی کـه به 
حضـرت واجب تعالی داشـتند، پای خـود را بر آن پایه  

عـرش نهـاده و برآیند. 
در حـال مائـک مـوکل بـه آن پایـه منـع کردنـد و 
گفتنـد کـه این جـای تـو نیسـت... این جای کسـانی 
ا سـت کـه در دار دنیـا، کلمـه ای از قـرآن و حدیـث به 
خط نسـخ نوشـته باشـند و به نسـخ نویس امداد کرده 
باشـند... )همـان( این حکایـت از رسـاله  فوائدالخطوط 
نقل شـده که در تاریخ 1223ق نوشـته شـد. بنابراین، 

توجـه بـه نسـخ پشـتوانه   مذهبی نیز داشـت. 
قلم نسـخ در نیمه دوم سـده  دوازدهم قمری همچنان 
ایـن  ادامـه می دهـد. در  بـه حیـات پرقـدرت خـود 
دوره نفـوذ نـام نیریـزی فـراوان اسـت، امـا ایـن نفـوذ 
هرگـز مانـع سـعی در اعمـال سـلیقه و ظهـور فردیت 
در آثـار خوشنویسـان ماننـد محمّـد هاشـم اصفهانی، 
زیـن العابدیـن قزوینـی، غامعلـی اصفهانی و... نشـد. 
محمدهاشـم اصفهانی نسـخ را در شـیوه ای متفاوت با 
نیریزی نوشـت و به نظر می آید در انسـجام و تناسـب 
حـروف از نیریـزی پیشـی گرفـت. بـا آمـدن قاجـار، 
حمایـت حکومـت از قرآن نویسـی افزایـش می یابـد. 
فتحعلی شـاه از قرآن نویسـان اصفهـان، شـیراز و تبریز 
حمایـت می کنـد. دو تـن از دختـران او نیـز از کاتبان 
قـرآن هسـتند. در کنـار دختـران خوش نویـس شـاه 
قاجـار، مریـم بانـو نایینـی نیـز از زنـان خوشـنویس و 

قرآن نویـس دور ه  قاجـار اسـت. 
انـدازه )قطـع( نسـخه های قـرآن بایـد  در خصـوص 
گفـت کـه از سـده  دهـم بـه بعـد، جـز در مـواردی 
خاص، بیشـتر شـاهد کتابـت قرآن هـای تک جلدی در 
اندازه های معمول هسـتیم، ولـی در دوره  قاجار، کتابت 
قـرآن در اندازه های کوچـک، جانمازی و حمایلی رونق 
دارد و قرآن هـای سـلطنتی نیـز بیشـتر تک جلـدی 
هسـتند؛ هـر چند سـنت تهیـه  نسـخه های قـرآن در 
جلدهـای متعدد به ویژه سـی و شـصت جلـدی هرگز 
از بیـن نرفـت. حمایـت فـراوان دربـار از کاتبـان قرآن 
باعـث رونق قرآن نویسـی در دوره قاجار می شـود. تنها 
در ایـن دوره چندیـن خوش نویـس از مناطـق مختلف 
کشـور مفتخـر بـه دریافـت عنـوان »اشـرف الکُتـاب« 
شدند؛ اشـراف الکتاب قزوینی، اشـرف الکتاب اصفهانی 
)زین العابدیـن( و از فارس محمدشـفیع اشـرف الکتاب 

از خانواده  ارسـنجانی. 
در نگاهـی گـذرا بـه تاریـخ کتابـت قـرآن پـی بردیـم 
کـه قلـم نسـخ از مهمتریـن قلم هـا در کتابـت قـرآن 
در  خوشنویسـی  شـیوه   یـا  خـط  کاربردی  تریـن  و 
10 سـده  گذشـته در ایـران بـوده اسـت و هنرمنـدان 
ایرانـی در تحـولات آن نقـش مؤثـر و تعیین کننـده ای 
داشـته اند. تحولاتـی کـه در تاریخ حیات ایـن خط رخ 
نمـود، تحـت تأثیـر دو عامـل مهـم کاربـرد و ذوق یـا 
درک زیبایی شـناختی هنرمنـدان بـود. در اثـر پیـش 
رو سـعی شـده اسـت کـه تحـولات سبک شـناختی و 
زیبایی شـناختی این قلم پرکاربرد بررسـی شـود. البته 
سـیر ایـن تحـولات در محـدود ه  فرهنگی ایـران مورد 
نظـر بوده اسـت و اشـاره به برخی تحـولات در عثمانی 

یـا دوره  ممالیـک مصـر وجـه قیاسـی دارد. 
در اثـر حاضـر قصـد نداشـته ایم تاریـخ خـط نسـخ را 
ارائـه کنیم؛ بنابرایـن، از کنار برخی از خوشنویسـان با 
سـکوت گذشـته ایم؛ چون هدف تنها بررسـی تحولات 
سـاختاری در سـبک ها و مکاتـب قلـم نسـخ و البتـه 
شـیو ه های خوشنویسـان مؤثـر در هر مکتب و سـبک 

بوده اسـت. 
در اجـرای ایـن مهـم تـا آنجا که امـکان داشـت از آثار 
خوشنویسـان در مجموعه هـای مختلف اسـتفاده شـد 
و بی تردیـد رصـد تمـام آثـار امـری ناممکـن اسـت و 
احتمـال دارد ایـن نقصـان در ایـن کتاب بی اثـر نبوده 
باشـد، امـا چون بررسـی سـیر تحولات عمدۀ سـبکی 
مـورد نظـر بـوده اسـت، می تـوان اطمینان داشـت که 
بـا توجـه به امکانـات، آثار خوشنویسـان اثرگـذار رصد 
شـده اسـت؛ هرچنـد ایـن ادعا زمانـی اثبات می شـود 
کـه ایـن اثـر منتشـر شـود و کارشناسـان آن را نقـد و 

بررسـی کنند. 
یکـی از مهمتریـن اصطاحات به کار رفتـه در این اثر، 
سـبک اسـت که هنـوز اجماعـی در تعریـف جامع آن 
به دسـت نیامده اسـت. مراد از سـبک خوشنویسی در 
متـن حاضـر، رسـیدن به نوعـی بیـان ویژه و انسـجام 
یـک  هنـری  آثـار  در  زیبایی شـناختی  خصوصیـات 
هنرمنـد یـا گروهـی از هنرمنـدان اسـت و نیز شـیوه  
نمـود فردیت و درک زیبایی شـناختی هنرمند در عین 

وفـاداری بـه ویژگی هـای کلی سـبک اسـت.

منبع: »فراز و فرود نسخ نویسی در ایران«

با توجه به ساختار 
ریزاندام قلم نسخ، 

کتابت قرآن های تک جلدی 
نیز رونق می گیرد؛ 

هرچند سنت قرآن های 
سی پاره و شصت پاره 
در اندازه های کوچک 
تا پایان دوره  قاجار 

خواهان دارد 
و برخی از کاتبان قرآن 

و سفارش دهندگان، به ویژه 
برای اهدا به مساجد 

و بقاع متبرک
 و مدارس دینی، این سنّت را 

زنده نگه داشتند
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»خوشنویسی و فرهنگ اسامی« 
ارزنده ای  پژوهش های  از جمله 
استوار  پیوند  پیرامون  است 
خوشنویسی با فرهنگ و تمدّن 
مؤلف  تردید  بدون  که  اسامی 
دیده ورِ آن گوشه های پوشیده و 

جوانب مکتوم هنر ارجمند و زیبای خط و خطاطی را 
بیان کرده و رابطه خوشنویسی را با نمایه های عرفانی 
نشان  فارسی  شعرِ  در  شاعرانه  خیال گرایی های  و 

است. داده 
ــدان  ــه ب اهمیــت ایــن کتــاب، کــه بســیار هنرمندان
ــت؛  ــه اس ــن رابط ــودن همی ــده، در نم ــه ش پرداخت
زیبایی شناســی،  مفاهیــم  بــا  خطاطــی  رابطــه 
عرفانــی و شــعر و ادب فارســی و ایــن نکتــه ای 
اســت بســیار ظریــف، زیــرا در بیشــتر نگاشــته هایی 
کــه بــه زبان هــای شــرقی و اروپایــی در ایــن 
ــه  ــتر ب ــی بیش ــده، خوشنویس ــه ش ــه پرداخت زمین
صــورت انتزاعــی و تجریــدی مطــرح گردیــده و 
ــی  ــط و خطاط ــول خ ــور و تح ــادی تط ــت بنی عل
ــده  ــانده نش ــامی  شناس ــدن اس ــگ و تم در فرهن
و ســهم خوشنویســی در عینیــت بخشــیدن آرا 
و اندیشــه های عرفانــی و نیــز تأثیــر پســندهای 
ــان  ــی آن ــان و زیبایی شناس ــر خوشنویس ــی ب عرفان
ــخنوران  ــه س ــی ک ــا وخیال مندی های ــم نمایه ه و ه
فارســی از یافته هــا و داده هــای خوشنویســی ســاخته 

و پرداخته انــد مشــخص نگردیــده اســت.
قلمــرو  در  کتــاب  ایــن  اهمیــت  اینکــه  بــرای 
ــان  ــردد و همچن ــکار گ ــی آش ــامی ـ ایران ــر اس هن
ــات و  ــوزه مطالع ــور در ح ــاب مزب ــه کت ــی ک نقش
ــی  ــان فارس ــی زب ــی و عرفان ــات تخیل ــات ادبی تتبّع
ــل  ــن مدخ ــی در ای ــه نکته های ــت ک دارد، لازم اس

یادآوری شــود.
آشــنایی اروپــا بــا هنــر اســامی  هرچنــد کــه 
پیشــینه ای دارد طولانــی، ولــی تتبّعــات و تحقیقــات 
ــون  ــعب گوناگ ــوص ش ــا در خص ــان اروپ هنرشناس
هنرهــای اســامی- خاصّــه هنرهــای خوشنویســی و 
ــه  ــد ک ــاز ش ــی- از روزگاری آغ ــی و کتاب آرای نقّاش
ــه  ــرد و ب ــدا ک ــی پی ــوّق اقتصادی  ـسیاس ــرب تف غ
ــان  ــه جه ــرق، از جمل ــر ش ــون ب ــیوه های گوناگ ش
اســام، چشــم طمــع دوخــت. بــه طــوری کــه هــر 
ــان  ــرف آن ــامی  در تص ــک اس ــی از ممال گاه مملکت
ــی  ــی  و سیاس ــان نظام ــت، کارشناس ــرار می گرف ق
آنــان بــه فراهــم آوردن مجموعه هــای نفیــس هنــری 
و نســخه های دیرینــه و کهــن فارســی و عربــی 
ــی  ــیاری از کتابخانه های ــه بس ــد. چنانک می پرداختن
ــری  ــا حــاوی مخطوطــات نفیــس و هن ــه در اروپ ک
اثــر  بــر  اروپایــی  نظامیــان  ســوی  از  هســتند 
ــر کشــوری از کشــورهای اســامی فراهــم  تســلّط ب
ــون در  ــه هم اکن ــه ای ک ــاً مجموع ــت. مث ــده اس آم
ــر  ــوی س ــود از س ــداری می ش ــا نگه ــوزه ویکتوری م
رابــرت مــرداک اســمیت فراهــم شــد کــه در مــدت 
بیســت ســال ریاســت در تلگرافخانــه تهــران تعــداد 
بســیاری از نســخه های نفیــس و تزیینــی را از ایــران 

ــرد.  ــع  آوری ک جم
ــورت  ــه ص ــه ب ــخه ها - چ ــفرِ نس ــه، س ــر گون ــه ه ب
ــق و  ــر- اســباب تحقی ــه صــور دیگ ــور و چــه ب مذک
تأمــل هنرشناســان اروپــا را در زمینــه هنرهــای 
اســامی، خاصه هنر خوشنویســی و تذهیــب و تجلید 
میســر ســاخت؛ بــه گونــه ای کــه در ســه چهــار دهــه 
ــه شــیوه های توصیفــی و  ــده ب ــی ارزن ــر تحقیقات اخی
تاریخــی دربــاره شــعب مزبــور هنر اســامی بــه همت 
آنــان ســاخته و پرداختــه شــد و شــکوه و جــال هنــر 

اســامی  در تمــدن بشــری رخ نمــود. 
ــای  ــه دیدگاه ه ــور - ک ــای مذک ــی از پژوهش ه یک
ــه  ــی ارائ ــر خوشنویس ــه هن ــبت ب ــری را نس تازه ت
داده اســت- کتــاب خوشنویســی و فرهنــگ اســامی 
ــمگیر  ــار و چش ــهم پرُب ــبختانه س ــه خوش ــت ک اس
ــران را آشــکار می کنــد، ســهمی   تمــدن اســامی  ای
ــون  ــان پیرام ــات اروپایی ــیاری از تحقیق ــه در بس ک
هنــر اســامی کمتــر مــورد تدقیــق و تحقیــق قــرار 

گرفتــه اســت. 
ــیار  ــای بس ــات و نکته ه ــوای اطاع ــاب س ــن کت ای
تــازه و ارزنــده ای کــه دارد، ماننــد نقــش کتیبه هــای 
بنــگال و بیجاپــور و نوشــتن ابیــات فارســی بــا خــط 
کوفــی بــر کاخ مســعود غزنــوی، فصل هــای ســوم و 
ــان و شــعر فارســی را  ــان عرف ــد می چهــارم آن پیون
بــا خوشنویســی و خوشنویســان بیــان کــرده اســت. 
ــزار  ــور اســباب و اب واژگان اصطاحــی هنرهــای مزب
ــر  ــه کمت ــوری ک ــه ط ــد؛ ب ــاعری گردی ــعر و ش ش
دیوانــی از دواویــن ســخنوران پارســی گوی را از 
ــراینده آن  ــه س ــم ک ــتم می یابی ــم و هش ــده هفت س
متأثــر از واژگان هنــر خوشنویســی و تذهیب نباشــد. 
چنانکــه وقتــی کــه دیــوان حافــظ شــیرازی  ـکــه از 
بیشــترین نمایه هــای شــاعری در شــعرش بهــره برده 
اســت ـ را می خوانیــم، می بینیــم کــه وی ایهام هــای 
ســخت دلنشــین را بــا اســتفاده از واژگان اصطاحــی 
ــا  ــن نمونه ه ــه ای ــت. ب ــه اس ــی پرداخت خوشنویس

توجــه کنیــد: 
1- مداد/ مرکب 

نقطه خال تو بر لوح بصر نتوان زد
مگر از مردمک دیده مدادی طلبیم )غزل 361( 

2- طغرائی و طغرانویس 
زهی خیال که منشور عشقبازی من

از آن کمانچه ابرو رسد به طغرایی )غزل 482( 
مطبوع تر ز نقش تو صورت نبست باز

طغرانویس ابروی مشکین مثال تو )غزل 400(  
3- سواد 

سوادِ نامه موی سیاه چون طی شد
بیاض کم نشود و رصد انتخاب رود )غزل 216(

4- بیرنگ 
تا چه خواهد کرد با ما تاب و رنگ عارضت

حالیا بیرنگ نقشِ خود در آب انداختی )غزل 425( 
5- غبار 

گر دست دهد خاک کف پای نگارم
بر لوح بصر خط غباری بنگارم )غزل 320( 

6- ریحان 
همیشه تا به بهاران صبا به صفحه باغ

هزار نقش نگارد به خط ریحانی
7- خط خوش

دوران چو می نویسد بر عارضت خطی خوش
یارب نوشته بد از یار ما بگردان )غزل 377( 

8- مجموعه 
خاطر به دست تفرقه دادن نه زیرکیست

مجموعه ای بخواه و صراحی بیار هم )غزل 354( 
9- صفحه 

همیشه تا به بهاران صبا به صفحه باغ
هزار نقش نگارد به خط ریحانی 

ارزیابی جایگاه اثر آنه ماری شیمل درباره هنر اسلامی/ نجیب مایل هروی

آشنایی اروپا با هنر اسلامی 
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همچنیــن از اواخــر قــرن هشــتم و چنــد دهــه 
شــبه قاره  در  فارســی  شــعر  آن  کــه  از  پــس 
هندوســتان رواج عــام و تــام یافــت و ســبک هنــدی 
ــش را مشــخص کــرد، اســتفاده از واژگان  ویژگی های
ــان  ــای خطاطــی و نقاشــی در می اصطاحــی هنره
ــه  ــرد، ب ــدا ک ــت پی ــخنوران عمومی ــاعران و س ش
ــوان گفــت یکــی از خصیصه هــای  طــوری کــه می ت
سبک شناســی شــعر فارســی از ســده نهــم بــه بعــد 
ــان  ــان و نقّاش ــات خوشنویس ــود مصطلح ــور وج وف
ــال و  ــر خی ــوارد عناص ــیاری از م ــه در بس ــت ک اس
مثــاً  اســت.  را ســاخته  »ایماژ« هــای شــاعران 
ایــن غــزل ســیفی بخــاری )م 906ق( دارای واژگان 

ــت:  ــد ان اس ــی مجلّ اصطاح
لاله رخسار مجلّد چون قلم ز آتش کشید

می نهد بر سینه داغم تا چه نقش آرد پدید 
سر نپیچم همچو پرگار از خط فرمان او

چون قلمکاری که فرماید به سر خواهم دوید
شد به وصلش جمع، اوراق پریشان دلم

وَه که خواهد باز در اشکنجه از هجرم کشید
روی زردم دید، جلد و رنگ در رویش نماند

بر مقوا ضعف من ظاهر شد و پشتش خمید
قطعه قطعه گر کنی اجزای سیفی را به تیغ

کی تواند از تو ای نامهربان قطعاً برید 
ــی  ــی از امیرحســین عل ــا در بیت ــن تشــبیه زیب و ای
ــور پرداختــه شــده  ــه واژگان مزب ــا توجــه ب جایــر ب

اســت: 
ماند به نقطه دهنش در غبار خط

لیکن چون نقطه ای که بود در خط غبار
ــی  ــت حماس ــاعرانه را در دو بی ــال ش ــر خی و عناص
زیــر از صدرالدیــن محمــد، اصطاحــات نقاشــی 

می ســازد: 
هر که آید به جدال تو، بود دشمن خویش

بر سرِ خویش چو شمشیر زند وقت جدل
می شکافد چو قلم جدول و از سرخی خون

می کَشد صفحه میدان جدل را جدول 
و نثــاری بخــاری )دل( و تخلیــقِ آن را بــا اســتفاده از 

همیــن مصطلحــات چنیــن پرداخته اســت: 
استاد ازل سفینه دل چو نمود

شیرازه آن نمود از رشته جود
از دفتر جزء و کل رقم کرد بر او

گرداند ورا مجلّد از جلدِ وجود 
و شــاعری دیگــر )لاادری( بــا توجــه بــه مصطلحــات 
خوشنویســی، ابهامــی  بســیار زیبــا در بیــت زیــر بــه 

کار بــرده اســت: 
ریحان تو کجا وخط سبزش

او تازه و تو غبار داری
بــاری، ماحظــه می  کنیــد کــه پیونــدی بســیار 
ظریــف میــان مصطلحــات مجلـّـدان ، نقّاشــان، 
ــه  ــا شــعر فارســی، خاصّ ــان و خوشنویســان ب مذّهب
ــه  ــت ک ــدی، هس ــوع و هن ــب وق ــبک های مکت س
شــعر  سبک شناســی  خصیصه هــای  از  واقــع  در 
ــه شــمار مــی رود و  ــور ب فارســی در ســبک های مزب
فهــم این گونــه ابیــات بــدون توجــه بــه مصطلحــات 
مذکــور مقــدور و میســور نمی نمایــد. ایــن ارتبــاط و 
پیونــد را مؤلــف ارجمنــد کتــاب حاضــر بــه صورتــی 

می نمایــد، امــا کاتبــان و خطاطــان در جهــان اســام 
ــی و  ــوان »خــط دعای ــه عن ــاً ب ــی صرف از خــط کوف
نیایشــی« اســتفاده نمی کردنــد، بلکــه آثــار تاریخــی 
و علمــی  را نیــز در اواخــر ســده دوم و اوایــل ســده 
ســوم بــه همیــن خــط می نوشــتند. چنانکــه کتــاب 
ــون مــن بنــی جرهــم وهــود از  ملــوک العــرب الاول
ــی  ــه کوف ــال 243ق ب ــه س ــکیت )م216( ب ــن س اب
نویســانیده شــد و الکتــاب ســیبویه )م180ق( و 
ــال  ــه س ــم ب ــن و مرائیه ــن البصریی ــار النحویی اخب

ــت شــد.  ــم کتاب ــن قل ــه همی 376ق ب
نکتــه ای دیگــر کــه در همیــن فصــل عنــوان شــده، 
ــی  ــان ایران ــه کاتب ــت ک ــرقی اس ــی ش ــط کوف خ
آن را بــه کار می گرفته انــد. مولــف ایــن خــط را 
شــبیه بــه کوفــی قرمطــی می د انــد و نیــز بــه قــول 
اریــک شــرودر - کــه کوفــی شــرقی را معــادل خطّــی 
»بدیــع«  را خــط  آن  عرب هــا  کــه  برمی گیــرد 

می نامنــد- توجــه می دهــد. 
ــه ای  ــرب گون ــان ع ــان و خط شناس ــه محقق در اینک
ــته می شــد-  ــران نوش ــه در ای ــی را - ک از خــط کوف
ــاظ  ــه لح ــد، ب ــرقی خوانده ان ــی ش ــوان کوف ــه عن ب
نامگــذاری جغرافیایــی خالــی از غرابــت نمی نمایــد، 
ــانی  ــیارند کس ــم بس ــه می د انی ــان ک ــرا همچن زی
کــه میــان خــط کوفــی شــرقی و خــط مشــهور بــه 

ــد.  ــط کرده ان ــوز خل پیرآم
ــانِ  ــه کاتب ــی ای ک ــه کوف ــت ک ــد دانس ــت بای نخس
ایرانــی می نوشــته اند، بــا کوفــی قرمطــی فــرق 
دارد، زیــرا خــط کوفــی  ایرانــی -  کــه از آن بــه کوفــی 
ــا توجــه بــه خطــوط  شــرقی تعبیــر شــده اســت- ب
باســتانی ایــران، خاصــه خــط میخــی، هیئتــی خاص 
یافتــه و شــباهت گونــه ای بــا نســخ دارد. البتــه بدون 
ــی و  ــی مغرب ــا کوف ــه ب ــروف، ک ــه دور ح ــه ب توج
ــش  ــته اند، تفاوتهای ــه می نوش ــه در کوف ــی ای ک کوف

محســوس اســت. 
ثانیــاً، ایــن نکتــه را نبایــد نادیــده بگیریــم کــه کوفی 
شــرقی را بهتــر اســت از نظــر تقســیمات جغرافیایــی 
ــی  ــز کوف ــم و نی ــی بخوانی ــی ایران ــوان کوف ــه عن ب
ــم،  ــوز یکــی ندانی ــا خــط مشــهور پیرآم ــی را ب ایران
زیــرا »پیرآمــوز« واژه ای اســت کــه صفــت نوعــی از 
ــوم  ــه مفه ــه و ب ــم را گرفت ــای اس ــده و ج ــط ش خ
ــان و  ــدی آس ــه ح ــتِ آن ب ــه کتاب ــت ک ــی اس خط
ــوان آن را  ــه در پیرانه ســری هــم بت ســهل باشــد ک
آموخــت. ظاهــراً ایــن خــط در ســده ســوم هجــری 
در ایــران رواج داشــت، چراکــه ابــن الندیــم )متوفــای 
ــه  ــی را ک ــت. نمونه های ــرده اس ــام ب 378ق( از آن ن
ــف  ــوز توصی ــام خــط پیرآم ــه ن ــر ب ــان معاص محقق
کرده انــد، در واقــع کوفــی ایرانــی )= کوفــی شــرقی( 
ــای  ــه نمونه ه ــه آن جهــت ک ــوز؛ ب ــه پیرآم اســت ن
ــه  ــد کــه نگاشــتن آن ن وصف شــده چنــان می نمایان
تنهــا ســهل و آســان نیســت، بلکــه از کوفــی مغربــی 
نیــز دشــوارتر اســت. نگارنــده ایــن ســطور تاکنــون 
بــه قطــع و یقیــن نمونــه ای از پیرآمــوز نمی شناســد 
و شــق دوم نظــر اســتاد جال الدیــن همایــی را کــه 
ــوع ایــن  ــه ن ــه معنــی ایــن لفــظ و ن می نویســد: »ن
خــط تاکنــون بــر مــا مکشــوف نشــده اســت« قریــن 

ــد. ــواب می دان ص

بســیاری زیبــا و دقیــق نشــان داده، ولــی لازم 
اســت عناصــر خیــال اعــم از تشــبیهات، اســتعارات 
بــا  پارســی گوی  کــه ســخنوران  را  ایهاماتــی  و 
اســتفاده از واژگان هنــر اســامی-ایرانی ســاخته اند، 
بــا تدقیقــی بیشــتر و بــه لحــاظ تاریــخ هنــر و تأثــر 
ــناخت  ــار ش ــه اعتب ــز ب ــی و نی ــعر فارس آن در ش
ویژگی هــای ســبک آن مــورد تأمــل و تحقیــق 

قرار دهیــم.
در فصــل اول کتــاب -کــه در پیرامــون اقــام 
ــا  ــه اســت- ب ســتّه )خطــوط ششــگانه( ســخن رفت
ــف  ــازه اســت و مؤل ــع و ت ــی بدی ــاوی نکات ــه ح آنک
ــی  ــای جغرافیای ــی خــاص خــود ویژگی ه ــا تیزبین ب
ــی  ــاند، ول ــوط را می شناس ــی از خط ــی برخ و مکان
پــاره ای از مطالــب در ایــن فصــل مطــرح شــده که از 
نظــرگاه تاریــخ خطــوط اســامی  بــه تأمــل بیشــتری 
نیــاز دارد. مثــاً در اوایــل فصــل مذکــور گفتــه 
ــخ  ــه در نسُ ــه کار رفت ــی ب شــده اســت: »خــط کوف
قرآنــی اوایــل، مقــدم بــر هــر چیــز، خطــی دعایــی 
ــت  ــه درس ــا آنک ــر ب ــن نظ ــت«. ای ــی اس و نیایش

سفرِ نسخه ها  
اسباب تحقیق و تأمل 

هنرشناسان اروپا را در زمینه
 هنرهای اسلامی، 

خاصه هنر خوشنویسی و تذهیب 
و تجلید میسر ساخت؛ 

به گونه ای که 
در سه چهار دهه اخیر 

تحقیقاتی ارزنده به شیوه های
 توصیفی و تاریخی 

درباره شعب مزبور هنر اسلامی 
به همت آنان ساخته و پرداخته شد 

و شکوه و جلال 
هنر اسلامی  در تمدن بشری 
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ــاب  ــن کت ــل اول همی ــه در فص ــر ک ــه ای دیگ نکت
ــاز دارد،  ــتری نی ــح بیش ــه توضی ــده و ب ــوان ش عن
اشــارتی اســت کــه مؤلــف بــه خــط بابــری کــرده. این 
ــر  ــس تعبی ــه خــط مشــکل نوی ــه از آن ب خــط را ک
ــر )932-937ق(  ــد باب ــن محم ــد- ظهیر الدی کرده ان
در شــبه قاره هندوســتان اختــراع کــرد، چنانکــه 
بدایونــی می نویســد: »از جملــه غرایــب و اختراعــات 
ــه  ــت ک ــری اس ــط باب ــاه خ ــرت پن ــاه مغف آن ش
ــه  ــه معظم ــه مک ــته و ب ــدان خــط نوش ــی ب مصحف
فرســتاد.« همچنــان کــه اشــاره کردیــم، خــط 
مزبــور در نهایــت دشــواری نویســانیده می شــد 
ــر و میرعبدالحــی مشــهدی  ــط خــود باب ــا فق و گوی
می توانســتند آن را بنویســند و بخواننــد. بــه همیــن 
علــت، ایــن خــط تقنّنــی رواج نیافــت و بنــا بــر گفته 
بدایونــی، در حوالــی ســال 1004ق کســی نبــود کــه 

ــاند. ــد و بنویس آن را بخون
ــه  ــبیه ب ــری را ش ــط باب ــده ای خ ــه، ع ــر گون ــه ه ب
ــب  ــر صائ ــن نظ ــی ای ــته اند، ول ــخ دانس ــط نس خ
ــور  ــط مزب ــده از خ ــای بازمان ــرا نمونه ه ــت، زی نیس
بــه وضــوح می نمایانــد کــه آمیــزه ای از خــط کوفــی 
ــت.  ــتان اس ــبه قاره هندوس ــتانی ش ــوط باس و خط
از ایــن خــط، ســوای نســخه ای از قــرآن مجیــد کــه 
در زمــان بابــر، عبدالحــی مشــهدی نویســانید و بــه 
ــه شــماره »50« در  مکــه فرســتاد، نســخه ای نیــز ب
ــدس رضــوی موجــود  ــزی آســتان ق ــه مرک کتابخان
اســت کــه ســلطان حســین صفــوی بــه ســال 
ــرد.  ــا)ع( ک ــام رض ــتانه ام ــف آس 1119ق آن را وق

همچنیــن در همیــن فصــل، مؤلــف ارجمنــد بــه بیت 
»عشــق را شــرط نیســت رعنایــی/ همچــو مصحــف 
بــه خــط نســتعلیق« اســتناد جســته و گفتــه اســت: 
ــدان معناســت کــه اهمیــت محتــوا  »ایــن ســخن ب
از صــورت بیشــتر اســت.« بــا آنکــه اســتنباط خانــم 
ــی  ــد، ول ــور مســتبعد می نمای ــت مذک شــیمل از بی
ــوط  ــه مرب ــف ک ــه ای اســت ظری ــاعر نکت ــرض ش غ
بــه مصحف نویســی بــا نســتعلیق می شــود. لازم 
بــه یــادآوری اســت کــه چــون قلــم نســتعلیق نــزد 
ــم از  ــی و ه ــت تندنویس ــم از جه ــی زبانان ه فارس

بابــت زیبایی شناســی مــورد توجــه بــود، بــدون 
ــا  ــان ب ــان زب ــرور زم ــه م ــه ب ــدی ک ــه پیون توجــه ب
ــه  ــه ب ــدون توج ــد و ب ــرد و می کن ــرار ک ــط برق خ
پســند دایــر و رایــج مصحف نویســی بــه خــط 
نســخ، عــده ای از خوشنویســان نخســت نســخه هایی 
از قــرآن مجیــد را بــه نســتعلیق نویســانیدند و 
ــی  ــون عرب ــر مت ــی دیگ ــدک نستعلیق نویس اندک ان
ماننــد نهج الباغــه و صحیفــه ســجادیه را نیــز 
متــداول کردنــد. چنانکــه محمــد حســین دماونــدی 
ــیرازی 1255 و  ــی ش ــد عل ــه ســال 1093 و محم ب
ــه ســال 1268 و پــس از  میــرزا اســدالله شــیرازی ب
آن در دوره معاصــر مرحــوم سیدحســین امیرخانــی، 
ــه خــط نســتعلیق  ــرآن مجیــد را ب نســخه هایی از ق
کتابــت کردنــد کــه هریــک هــر چنــد از نظــر تاریــخ 
خــط نســتعلیق درخــور توجــه اســت، ولــی بــه علت 
عــادات و پســندهایی کــه اســتوارکننده پیونــد زبــان 
ــط  ــه خ ــاظ اینک ــه لح ــز ب ــود و نی ــط می ش ــا خ ب
نســتعلیق آن گاه کــه اعراب گــذاری و مشــکول شــود 
از نظــرگاه خوانــدن و مطالعــه کــردن، دشــواری هایی 

کوفی ای که 
کاتبانِ ایرانی می نوشته اند،
 با کوفی قرمطی فرق دارد، 

زیرا خط کوفی  ایرانی 
-  که از آن به کوفی شرقی 

تعبیر شده است- 
با توجه به خطوط باستانی ایران، 

خاصه خط میخی، 
هیئتی خاص یافته 

و شباهت گونه ای با نسخ دارد.
 البته بدون توجه به دور حروف،

 که با کوفی مغربی 
و کوفی ای که 

در کوفه می نوشته اند، 
تفاوتهایش محسوس است

می زایانــد و نیــز بــدان جهــت کــه زیبایــی نســتعلیق 
در تابــش شــکل حــروف و بــه اصطــاح دَور حــروف 
ظاهــر می گــردد و در خــط نســخ ایــن تابــش و دور 
ــه نســتعلیق قبــول  ــدارد، مصحف نویســی ب وجــود ن
عــام نیافــت و طــی چهــار قــرن بیشــتر از ده نســخه 

قرآنــی بــه ایــن خــط کتابــت نشــد. 
همچنــان، در فصــل اول کتــاب حاضــر از خــط غبــار 
و ابــزاری کــه غبارنویــس بدانهــا نیــاز داشــته ســخن 
رفتــه اســت کــه بــا توجــه بــه دسترســی مؤلــف بــه 
ــه  ــبه قاره و ترکی ــی در ش ــل خوشنویس ــع اصی مناب
حــاوی فوایــدی اســت بدیــع و تــازه. بــرای تکمیــل 
ایــن بحــث مؤلــف ارجمنــد، لازم بــه یــادآوری 
اســت کــه خــط غبــار را - کــه انــدازه بســیار خفــی 
خطــوط نســخ و نســتعلیق اســت -  در منابــع معتبــر 
ــیوه نامه هایی  ــتورالعمل  و ش ــز در دس ــی و نی خطاط
ــه  ــت ب ــب و شــروط کتاب ــاره کات ــاز درب ــه از دیرب ک
زبــان فارســی و عربــی نوشــته اند، مــورد تأمــل قــرار 
گرفتــه و بــه اهمیــت و کاربــرد آن توجــه داده شــده 

اســت. 
ــت  ــی داش ــرد سیاس ــاز کارب ــه در آغ ــار ک ــط غب خ
ــای سیاســی  ــانیدن پیغام ه ــه رس و بیشــتر در زمین
توســط کبوتــر مُعلــم بــه کار گرفتــه می شــد، پــس 
از ســده هفتــم، حیثیــت زیبایی شناســی آن رخ نمود 
ــه  ــی کــه ب ــا ایــن خــط ســوای نســخه های قرآن و ب
ــدی  ــاز و بن ــع ب ــای قط ــار و کتاب ه ــورت طوم ص
نویســانیده می شــد، در نوشــتن ادعیــه، جفــر و علــوم 

غریبــه نیــز کاربــرد داشــت.
ــتفاده  ــن اس ــاز از ذره بی ــس در آغ ــان غبارنوی کاتب
می کردنــد، ولــی از ســده نهــم بــه بعــد، گویــا 
عینــک بــه جــای ذره بیــن رواج یافــت و نمونه هــای 
شــگفت آور بــه نســخ و نســتعلیق بــه وجــود آمــد، به 
طــوری کــه گاهــی مثــاً کاتبــی »صلــوات محمدی« 
ــروف را  ــط ح ــت و وس ــی می نوش ــخ جل ــا نس را ب
ــور  ــان، ک ــاح کاتب ــه اصط ــت و ب ــفید می گذاش س
ــرآن  ــوره ق ــن س ــا چندی ــس دو ی ــرد و زان پ نمی ک
مجیــد را بــا غبــار در وســط حــروف عبــارت »اللهــم 
ــت  ــد« کتاب ــی آل محم ــد و عل ــی محم ــل عل ص

می کــرد. 
ایــن یادداشــت را بــا ذکــر دو نکتــه زیــر بــه پایــان 
می بــرم: یکــی اینکــه پــاره ای از مباحــث فصــل ســوم 
ایــن کتــاب، کــه پیونــد گوشــه هایی از خوشنویســی 
را بــا عرفــان و تصویــب اســامی  می نمایانــد، در 
نگاشــته دیگــر مؤلــف ارجمنــد بــه نــام وجــوه 
عرفــان اســامی  نیــز مطــرح شــده اســت. دو دیگــر 
ــن  ــه ای ــی و ســختگی ای ک ــه ارزندگ ــا هم ــه ب اینک
ــای  ــی دارد و دیدگاه ه ــی  و تحقیقات ــش علم پژوه
بدیــع و تــازه ای را مطــرح می کنــد، متأســفانه 
ــته های  ــر و نگاش ــع معتب ــه مناب ــد ب ــف ارجمن مؤل
دیرینــه فارســی - کــه خوشنویســان در ایــن زمینــه 
ــورد  ــن م ــه ای ــه البت ــه ک ــر پرداخت نوشــته اند- کمت
خللــی فاحــش را متوجــه تحقیــق او نکــرده اســت، 
ــرار  ــل ق ــورد تأم ــی را م ــع ترک ــتر مناب ــرا بیش زی
ــه  ــه ب ــا توج ــور ب ــع مذک ــتر مناب ــون بیش داده و چ
نگاشــته های فارســی ســاخته و پرداختــه شــده، 
ــور غیرمســتقیم برطــرف گشــته اســت.  نقیصــه مزب
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موضـوع گفت وگـوی مـا هنر اسـامی اسـت. 
دربـاره  پرسشـی  بـا  را  گفت وگـو  مشـتاقم 
مـا  جامعـه  در  کنیـم؛  آغـاز  عنـوان  همیـن 
بسـیاری از مقـولات صفـت اسـامی را با خود 
همـراه کرده انـد. بـه بـاور شـما می تـوان هنر 
را بـه اسـام نسـبت داد و از آن صحبـت کرد؟
لازم نیسـت پسـوند اسـامی را بـرای همه چیـز به کار 
ببریـم و خیـال کنیـم کـه  بـا یـک پسـوند، موضوعی 
و  الِمان هـا  از  اسـتفاده  صـرف  می شـود.  اسـامی 
لوگوهای اسـامی نمی توان چیزی را اسـامی دانست؛ 
ضمـن اینکـه ایـن کار معنایی نـدارد؛ مثـاً در فیزیک 
؟ در   E=mc3اسـامی فیزیـک  و در  اسـت   E=mc2
ریاضـی اسـامی ده بـه توان سـه می شـود صـد هزار؟ 
آملــی  جــوادی  آیــت الله  حضــرت  را  مباحثــی 
داشــته اند، دیگــران و دیگرانــی هــم بــه ایــن مســئله 
پرداخته انــد کــه نــگاه دیندارانــه یــا نــگاه موحدانــه 
ــی  ــه اســت، یعن ــگاه خالقان ــه هســتی ن ــه مجموع ب
جهــان را مخلــوق می دانــد. در طــرف مقابــل، نــگاه 
ــگاه طبیعــت  ــه هســتی ن ــاوران ب آتئیســت و خداناب

اســت. می گوینــد طبیعــت چنیــن کــرد و طبیعــت 
چنــان کــرد و طبیعــت چنیــن شــد و طبیعــت چنان 
شــد؛ آتئیســت می گویــد کــه دســت طبیعــت 
در جهــان فاعلیــت دارد و موحــد می گویــد کــه 
دســت خالــق فاعلیــت دارد. وقتــی از خلقــت ســخن 
می گوییــم یعنــی ایــن جهــان خالقــی دارد و غایتــی! 
ــه  ــیم و ب ــی می رس ــت غای ــه عل ــل ب در سلســله عل
ــه  ــاوران هم ــی خداناب ــیم، ول ــی می رس ــت فاعل عل
ــد.  ــت می دانن ــر در طبیع ــدود و منحص ــز را مح چی
ــوم و معــارف یــک پســوند  ــه تمــام عل حــال اگــر ب
اســامی اضافــه کنیــم و چنــد آیــه از قــرآن و چنــد 
حدیــث هــم بــه آن اضافــه کنیــم، ســپس بگوییــم 
ــد،  ــن باش ــر از ای ــر غی ــت! و اگ ــامی اس ــن اس ای
ــراه  ــوده اســت: »لا اک اســامی نیســت. اســام فرم
فــی الدیــن« اســاس پذیــرش دیــن بــا اجبــار و اکراه 
ــان  ــر بعضــی از اندیشــمندان، ایم ــه تعبی نیســت؛ ب
چیــزی از جنــس عشــق و ارادت درونــی اســت. اگــر 
ــم و  ــامی بدهی ــوند اس ــا پس ــیاری از چیزه ــه بس ب
ــه  ــم ک ــت کنی ــا راح ــوش ی ــان را خ ــال خودم خی

مثــاً علــوم انســانی اســامی، روانشناســی اســامی، 
ــن  ــه نظــر م ــک اســامی و... ب ــر اســامی، فیزی هن
اینهــا خودســاخته هایی اســت کــه در بعضــی امــور، 
منافــع عــده ای را و در بعضــی امــور خیــال عــده ای 

ــد. ــت می کن را راح
مرحوم شـهید بهشـتی در کتاب بایدها و نبایدها، که 
متـن سـخنرانی ایشـان در تفسـیر سـوره آل عمـران 
اسـت، می فرماینـد: » بـالا برویـد پاییـن بیاییـد، اصاً 
قـرآن را بـر سـر جامعـه ای پهن کنیـد، مـادام که در 
آن جامعه در یک سـو گرسـنه بیچاره از سـرما لرزان 
وجـود دارد و از سـوی دیگـر متنعمـان برخـوردار از 
همـه چیـز، این جامعه لجن اسـت. تمام چهـره اش را 

هـم که بـا قـرآن بپوشـانید، باز لجن اسـت.«

وقتی به میدان نقش جهان نگاه کنیم، در دو ضلع 
آن دو بنای فاخر را می بینیم که در اوج زیبایی 
و هنرمندی ساخته شده اند و اسامی ترین مکان 

ممکن یعنی مسجد هستند.
و  هنرشناسـان  مورخـان،  از  بسـیاری  اعتـراف  بـه 
هنرپژوهـان، وقتی اسـام اندک اندک بـه دوره تمدنی 
خـود رسـید، هنرهایـی را از تمدنهـای آن زمان مثل 
ایـران باسـتان و روم باسـتان گرفـت و یـک سلسـله 
از نـگاه مسـلمانی بـه او داد.  المان هـا و نمادهایـی 
معماری کلیسـاهایی که بخشـی از طراحی و سـاخت 
آنهـا محیرالعقول اسـت، در گنبد و گلدسـته مسـجد 
بـه کار گرفتـه شـد. اگـر بـه این می شـود گفـت هنر 
اسـامی، از ایـن نه وحشـتی داریم و نه بـا آن تعارض 
و مبـارزه ای داریم. اسـتقبال هـم می کنیم که بگوییم 
ایـن برای ماسـت که نمونه هایی از آن در اسـپانیا بعد 

از فتـح اندلـس و در تـاج محـل هم سـاخته شـد. 
هنـر یعنـی فرم و قالبی کـه اگر بتوانید تمـام اتفاقات 
زندگـی را در ایـن قالـب و فـرم ارائه کنیـد، دو اتفاق 
بـزرگ رخ می دهـد؛ اول آنکـه دلنشـین تر و جذابتـر 
خواهـد شـد، مثـل غذایـی کـه آن را با چاشـنی های 
درسـت  معجونـی  و  می کنیـد  آمیختـه  مختلـف 
دلچسـب تر  و  گواراتـر  و  شـیرین تر  کـه  می کنیـد 
می شـود. در واقـع، همـان غذاسـت کـه مایـه اصلـی 
آن گوشـت و برنـج و روغـن اسـت، ولـی وقتـی آن 
چاشـنی ها را اضافه می کنید بسـیار لذیذتـر و گواراتر 
می شـود و دوم آنکه تاثیرگذاری آن بیشـتر می شـود؛ 
مانایـی و تأثیرگـذاری و گوارایـی دو اثـری اسـت که 
نتیجـه و مولـود هنرنـد. اسـام هـم نـه تنهـا ایـن را 
رد نکـرده، بلکـه خـودش هـم از آن اسـتفاده کـرده 
اسـت. وقتـی بـه قرآن نـگاه کنیـد، که کتـاب و مهم 
اثـر مانـدگار و مانـای اسـامی اسـت، در آن هنـر 
خواهیـد دیـد، چـه در موسـیقی کامـش و مـوزون 
بـودن واژگان و کلماتـش و چـه در واج آرایـی اش و 
چـه در بیـان مفهـوم و معنویاتش. قـرآن کریم گاهی 
می خواهـد مفهومـی را در قالبی بسـیار موجـز و زیبا 
و در عیـن حـال مـوزون بریـزد. گاهی حالت شـعری 
پیـدا می کنـد، مثـل سـور قصـار قـرآن یـا ابتـدای 
سـوره مریـم یـا جایی کـه در مورد نشسـتن کشـتی 
نـوح صحبـت کـرده اسـت. بـه همین جهت، بخشـی 
از آنچـه کـه بـه جاودانگـی قـرآن کمک کرده اسـت، 

هنرمنـدی بیـان قرآن اسـت.

گفت وگو با استاد ناصر نقویان

بهره حافظ از هنر  قرآن
ــد  ــدرم فرزن ــه پ ــودم ک ــتانی ب ــوزی دبس ــن دانش آم ــت. م ــته اس ــال گذش ــت س ــش از بیس بی
ــم  ــات ه ــخنران آن جلس ــرد؛ س ــظ می ب ــات حاف ــرح غزلی ــات ش ــه جلس ــود را ب ــت خ شعردوس
روحانــی خوش صحبتــی بــود کــه هنــوز زنــگ صــدای خوش آهنــگ و هیجــان درونــی اش را، وقتــی 
غزلــی از حافــظ را می خوانــد، در حافظــه ســامعه دارم. اســم آن جلســات »لطــف ســخن« بــود و ایــن 
عنــوان را از ایــن شــعر حافــظ وام گرفتــه بودنــد کــه گفتــه اســت: »شــعر حافــظ همــه بیت الغــزل 
ــروح  ــد، مش ــد خوان ــه خواهی ــخنش«. آنچ ــف س ــش و لط ــس دلک ــر نف ــن ب ــت / آفری ــت اس معرف
ــاره هنــر اســامی اســت؛ اشــعار حافــظ، ســعدی و  ــان درب ــا اســتاد ناصــر نقوی گفت وگــوی مــن ب
مولانــا در اســتخدام او هســتند و صحبتمــان بــه هــر ســو کــه مــی رود یکــی از آنهــا را بــه قرینــه 

ــرد.   ــت می گی ــه خدم ــود ب ــخن خ س
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ــه  ــت ک ــادی اس ــذت ع ــن ل ــان همی منظورت
ــده دارد؟ ــرای خوانن ب

بلـه، هم بـرای خواننده عـرب و هم بـرای خواننده ای 
کـه عـرب نیسـت. بگذاریـد بـرای شـما مثالـی بزنم. 
در همین ادبیات فارسـی هسـتند کسـانی که معنای 
شـعر سـعدی و حافـظ را نمی فهمند، ولـی از خواندن 
و شـنیدن آن لـذت می برند. آن قدر ایـن واژگان زیبا 

هسـتند که شـنونده را مسـحور می کنند:
سَمَن بویان غبارِ غم چو بنشینند بنشانند

پری رویان قرار از دل چو بستیزند بستانند  
به عمری یک نفََس با ما چو بنشینند برخیزند

نهالِ شوق در خاطر چو برخیزند بنشانند
اگـر ایـن شـعر را بـرای یـک روسـتایی مکتب نرفتـه 
و خط ننوشـته بخوانیـد، موسـیقی و آهنگـش بـر دل 
او می نشـیند و می گویـد »یـک بـار دیگـر بخوانیـد...! 
خیلـی قشـنگ بـود!« از او بپرسـید کـه معنـی ایـن 
ولـی  نمی دانـم  بـود؟ می گویـد  شـعر قشـنگ چـه 
قشـنگ بـود. قرآن چنیـن کاری کرده اسـت. کسـی 
بـه کلمـه و ترکیـب و معنـی آشناسـت،  هـم کـه 
هرچـه آشـناتر باشـد و هرچـه آشـنایی او بطـن و 
متـن عمیـق پیدا می کنـد، بـرای او جلـوه و جذابیت 
فراوان تـری دارد و شـیدایی او را بالاتـر می بـرد. وقتی 
عبدالباسـط قـرآن را در اوج زیبایـی تـاوت می کند، 
خواننـده ای مثـل ام کلثـوم هـم از او الهـام می گیرد و 
در تصنیف های عاشـقانه اش از آن اسـتفاده می کند و 
یکـی از چهره های مانـدگار تاریخ هنر مصر می شـود.

پرسـیدن ایـن سـؤال از یـک روحانـی و عالم 
دینـی قدری دشـوار اسـت، امـا می خواهم در 
پاسـخ بـه ایـن سـؤال ایمـان و تدین خـود را 
بـه کنـاری بگذاریـد و از منظـر یـک غریبه با 
اسـام و قـرآن بفرماییـد که چه وجـوه هنری 

را در متـن قـرآن می بینیـد؟
وقتـی بـا قـرآن روبـه رو می شـویم، نـه از منظـر یـک 
مسـلمان معتقـد متعصـب، بسـیاری از کسـانی که با 
قـرآن مواجـه شـده اند، وقتی بـه آیاتی رسـیده اند که 
لفـظ و مفهـوم در هـم آمیخته انـد، مبهـوت شـده اند. 

ن نَمُـنَّ 
َ
نوشـتیم...! مـا بخشـنامه کردیـم...! » وَنُريـدُ أ

)قصـص/5(  رضِ ...« 
َ
فِـي الأ ذيـنَ اسـتُضعِفوا  الَّ عَلَـى 

مـا اراده کردیـم...! امـا وقتـی دربـاره روزه صحبـت 
می کنـد می گویـد »کتـب...« مثـل ایـن اسـت کـه 
مـادری می خواهـد فرزنـد کوچکـش را بـرای تزریـق 
واکسـن ببـرد و آن کودک می ترسـد؛ مـادر نمی گوید 
بایـد واکسـن بزنـی. مـا دسـتور می دهیـم. مـا امـر 
می کنیـم. مـا بخشـنامه صـادر می کنیـم کـه بایـد 
واکسـن بزنـی. می گویـد ببیـن فرزندم، ببیـن عزیزم، 
همـه بایـد واکسـن بزننـد و نـگاه کن بچه هـای دیگر 
هـم آمده انـد. قـرآن هـم بـا لحـن مایمـی می گوید: 
یامُ کَمـا کُتِبَ  ذيـنَ آمَنُـوا کُتِـبَ عَلَیْکُـمُ الصِّ هَـا الَّ يُّ

َ
» يـا أ

قُـونَ « )بقـره/183(  کُـمْ تَتَّ ذيـنَ مِـنْ قَبْلِکُـمْ لَعَلَّ عَلَـى الَّ
مسـیحیان و یهودیـان هـم روزه می گرفتنـد، بـرای 
شـما هم نوشـته شـده، این هم برای خودتان اسـت، 
بـه نفـع خودتان اسـت، مثـل اینکـه مـادر بگوید آن 
بچـه را کـه عصـا دارد ببین. او واکسـن فلـج اطفال را 
نـزده اسـت و ایـن واکسـن به نفع توسـت. قـرآن هم 
می گویـد: »لعلکم تتقـون« این »يـا ايها الذيـن امنوا« 
را کـه در ابتـدا آورده از لطایـف قـرآن اسـت، مثـل 
خطاب هایـی کـه مـا بـه بچه هـا می کنیم؛ یـک وقت 
بچـه را بـه اسـم صـدا می کنیـم و گاهـی بـا عزیـزم، 

دلبنـدم و بـه قـول فرنگی هـا »هانـی«. 
ــيَّ «  ــا بُنَ ــد: » يَ ــدش می گوی ــه فرزن لقمــان خطــاب ب
پــس ایــن »يــا ايهــا الذيــن امنو«هــا، » يَــا بُنَيَّ «هــای 

خداســت.
بلـه، ایـن همان » يَـا بُنَـيَّ « خداسـت یا جایـی که در 
لَكَ عِبادي عَنّـي فَإِنّي 

َ
اوج لطافـت می گویـد: »وَإِذا سَـأ

قَريـبٌ...« )بقـره/186( قبـل از پرداختـن بـه لطایف 
ایـن آیـه لازم اسـت ایـن نکتـه را بگویـم کـه تمـام 
»يسـئلونک«های قـرآن، همراه یک »قـل« آمده اند... 
ـاسِ«  لِلنَّ مَواقیـتُ  هِـىَ  قُـلْ  ـةِ  هِلَّ

َ
الْأ عَـنِ  »يسْـئَلُونَکَ 

نْفَقْتُمْ 
َ
)بقـره/189(، »يَسْـئَلُونَکَ ما ذا يُنْفِقُـونَ قُلْ مـا أ

ـهْرِ  مِـنْ خَیْـرٍ ...« )بقـره/215(، »يَسْـئَلُونَکَ عَـنِ الشَّ
الْحَـرامِ قِتالٍ فیـهِ قُلْ قِتالٌ فیـهِ کَبیـرٌ...« )بقره/217(، 
ـهِ...« )انفال/1(  نْفالُ لِلَّ

َ
نْفالِ قُـلِ الْأ

َ
»يَسْـئَلُونَکَ عَنِ الْأ

و مـوارد متعـدد دیگـر کـه هـر کجـا از پیامبـر)ص( 
سـؤالی شـده، قـرآن می گوید کـه بگو فـان... جز در 
لَكَ 

َ
ایـن مورد که واقعاً در اوج لطافت اسـت؛ »وَإِذا سَـأ

عِبـادي عَنّـي فَإِنّـي قَريـبٌ« اینجـا دیگـر بـه قـدر آن 
»قـل« هـم فاصلـه را حـذف می کنـد و مسـتقیماً بـا 
بنـده اش سـخن می گویـد. می گویـد کـه مـن بـه تو 

نزدیکـم. کنـار تو هسـتم. 
بس که از هر طرفی راه به تو بسیار است

به تو برگردد اگر راهرویی برگردد
مـن آنقـدر بـه تـو نزدیکـم کـه هـر کجـا بـروی در 
ایـن اگـر هنـر نیسـت پـس  آغـوش مـن هسـتی؛ 

بیـان یـک مفهـوم نیسـت. چیسـت؟ فقـط 
مولانـا وقتـی می خواهـد اوج لطافـت خـدا را نشـان 

می گویـد: بدهـد، 
تو مگو ما را بدان شه بار نیست

با کریمان کارها دشوار نیست
می خواهـد  وقتـی  دیـوان شـمس  در  غزلـی  در  یـا 
از خطـاب خداونـد بـه انسـان سـخن بگویـد کامـی 
می گویـد کـه واقعـاً در اوج مهربانـی و لطافت اسـت.

الْقَارِعَـةُ«  مَـا  دْرَاكَ 
َ
أ وَمَـا  الْقَارِعَـةُ،  مَـا  »الْقَارِعَـةُ، 

)قارعـه/1-3(؛ در ایـن الفـاظ یـک مفهـوم کوبندگی 
کـه قـرار اسـت در آن روز اتفـاق بیفتـد و همـه چیز 
نابـود شـود آمـده اسـت. در اوزان و بحـور شـعری 
گفته انـد بایـد توجه کرد که شـعری دلنشـین اسـت 
کـه مفهـوم و وزن عروضـی بـا هم تطابق و سـنخیت 
داشـته باشـند. به عنوان مثال در بعضی اشـعار دیوان 
شـمس، که مفاهیمی سنگین و نسـبتاً تند دارد، وزن 
شـعری هم باید متناسـب با آن باشـد که بـه آن وزن 
آبشـاری می گوینـد، مثـل ایـن اسـت که کنار آبشـار 
نیـاگارا ایسـتاده باشـید و از ارتفـاع چنـد صدمتـری 
حجـم بسـیار سـنگین آب بـه پایین ریـزش می کند.

یار مرا غار مرا عشق جگرخوار مرا
یار تویی غار تویی خواجه نگهدار مرا

اما وقتی به سـراغ اشـعار سـعدی می رویـد، می بینید 
کـه مثـل جویبـار بسـیار لطیفـی اسـت کـه لابه لای 

چمنـزار می رود:
 من ندانستم از اول که تو بی مهر و وفایی

عهد نابستن از آن به که ببندی و نپایی
دوستان عیب کنندم که چرا دل به تو دادم

باید اول به تو گفتن که چنین خوب چرایی
گفته بودم چو بیایی غم دل با تو بگویم

چه بگویم که غم از دل برود چون تو بیایی
شمع را باید از این خانه به دربردن و کشتن

تا به همسایه نگوید که تو در خانه مایی
وقتـی بـه حافـظ می رسـیم، جمـع بیـن هـر دو را 
می بینیـم، در آنجـا کـه می خواهـد لطافتـی را بیـان 

کنـد بـا یـک خاطـر ملـول می گویـد:
کِی شعر تر انگیزد خاطر که حزین باشد

یک نکته از این معنی گفتیم و همین باشد
در کارِ گاب و گل حکمِ ازلی این بود

کاین شاهدِ بازاری وان پرده نشین باشد
حافظ اشـعاری حماسـی هـم دارد و در غزلی سـخن 

را بـا لحـن آرامـی شـروع می کند. 
سینه مالامال درد است ای دریغا مرهمی

دل ز تنهایی به جان آمد خدا را همدمی
و همیـن غـزل در ادامـه به ابیاتی حماسـی می رسـد 

و اوج می گیـرد.
آدمی در عالم خاکی نمی آید به دست

عالمی دیگر بباید ساخت و از نو آدمی
قـرآن هم چنین اسـت و این ابیات را بـه عنوان مثال 
ذکـر کردیـم. حافـظ می گویـد هرچـه کـردم همه از 

دولـت قرآن کـردم یا مولانـا در مثنـوی می گوید:
پس ز نقش لفظ های مثنوی

صورتی ضالست و هادی معنوی
در نبی فرمود کین قرآن ز دل

هادی بعضی و بعضی را مضل
تمـام اینهـا ریشـه در قـرآن دارنـد؛ بـه قـرآن نـگاه 
کنیـد و آیاتـی را کـه می خواهـد درباره وجـوب روزه 
سـخن بگویـد بخوانیـد... لطیف تریـن و سـبک ترین 
رفته انـد.  کار  بـه  کلمـات  شـیرین ترین  و  واژه هـا 
)بقـره/183(  الصیـام«  علیکـم  »کتـب  می گویـد: 
در حالـی کـه قـرآن وقتـی علیـه ظالمـان صحبـت 
کَتَبْنَـا  » وَلَقَـدْ  می گویـد:  تنـدی  لحـن  بـا  می کنـد 
بُـورِ...« )انبیـا/105( مـا دسـتور دادیـم...! مـا  فِـي الزَّ

حافظ می گوید 
که هرچه کردم همه از 

دولت قرآن کردم. 
حافظ و دیگرانی که با قرآن

 مأنوس بوده اند 
به صراحت و کنایت گفته اند 
که ما بسیاری از مطالب را 

از قرآن گرفته ایم. 
به بیان دیگر، اگر مفاهیم قرآنی را 

از پنج شاعر بزرگمان 
یعنی حافظ، سعدی، 

مولوی، فردوسی و نظامی
 بردارید، دیگر چیزی برای آنها 

نمی ماند و شیرازه آنها 
به هم می ریزد



مرداد  ماه 1401    82

ویژه‌نامه
هنرقــــــــــــرآنی

شماره‌147

نیم ز کار تو فارغ همیشه در کارم
که لحظه لحظه تو را من عزیزتر دارم

به ذات پاک من و آفتاب سلطنتم
که من تو را نگذارم به لطف بردارم

هزار شربت شافی به مهر می جوشد
از آن شبی که بگفتی به من که بیمارم

و  شـده  عجیـن  هـم  بـا  چنـان  آن  لفـظ  و  معنـا 
مصـری: شـعر  آن  قـول  بـه  کـه  آمیخته انـد 

رق الزجاج و رقت الخمر
فتشابها و تشاکل الامر

فکانما خمر و لا قدح
و کانما قدح و لاخمر

ــن  ــدر ای ــت و این ق ــف اس ــام لطی ــن ج ــدر ای آن ق
ــه اش  ــوم نیســت هم ــه معل ــف اســت ک ــراب لطی ش
ــن کاری  ــرآن چنی ــراب! ق ــه ش ــا هم ــت ی ــام اس ج
ــا  ــد ب ــه می خواه ــی ک ــدر در آیات ــت؛ آنق ــرده اس ک
ــه  ــود ک ــف می ش ــد لطی ــان ســخن بگوی ــان آدمی ج
ــکان  ــر ام ــن لطیف ت ــد از ای ــان می گوین سخن شناس
ــر  ــد از گل رز لطیف ت ــد بگویی ــما می توانی ــدارد. ش ن
ــاً  ــرگ رز قب ــن گلب ــد ای ــد بگویی ــم؟ می توانی داری
خیلــی زخمــت بــوده و رفته رفتــه لطیــف شــده اســت 
ــود.  ــر می ش ــم لطیف ت ــد ه ــال بع ــد س ــاً ص و مث
ــت،  ــن لطاف ــت و ای ــن نیس ــه چنی ــت ک ــوم اس معل
آخریــن ورژن لطافــت اســت. باید گل شــناس باشــی تا 
بفهمــی بالاتــر از ایــن اصــاً امکان نــدارد. ایــن لطافت 
هنــر قــرآن اســت و از آن آثــاری منشــعب شــده اســت 
ــی  ــد، حت ــرآن وام گرفته ان ــیار از ق ــا بس ــاعران م و ش
ــرآن  ــا در طراحــی و زینــت مســاجد از ق معمــاران م
بســیار وام گرفته انــد. مــن بــا ایــن بخــش از فرمایــش 
ــد  ــق نیســتم کــه می گوی ــر ســروش مواف ــای دکت آق
قــرآن خشــیت نامه اســت و مثنــوی عشــق نامه؛ 
هرچــه عشــق و شــوق در مثنــوی و در جــان مولــوی 
ــد بخشــی از  ــه اســت. بای ــرآن گرفت اســت، آن را از ق
قــرآن خشــیت نامه باشــد، چــون کام الهــی آســمانی 
اســت کــه مخاطــب آن تمــام اقشــار بــا افــکار متنــوع 
ــای  ــت حرف ه ــیار اس ــم بس ــوی ه ــتند؛ در مثن هس
تنــد و گاهــی هــم ناســزا. حــالا کســی بگویــد مثنــوی 
ــس  ــر ک ــه ه ــی زده ک ــت؟ حرف های ــه اس فحش نام
بایــد در خلــوت خــودش آنهــا را بخوانــد. خــب، آقــای 
ســروش ایــن را چــه می گوییــد؟ کتابــی کــه بناســت 
جــاودان شــود بایــد مثــل دریــای مازنــدران کــر و فــر 
داشــته باشــد. یــک جــا بایــد تــا زانــو باشــد، یــک جــا 
بایــد عمیــق باشــد، جایــی بایــد گرداب داشــته باشــد 
و جایــی هــم بایــد موج هــای ســهمگین کشتی شــکن 
داشــته باشــد. بایــد ســخن های دوپهلــو داشــته باشــد. 
بایــد محکــم و متشــابه داشــته باشــد، وگرنــه ســخنی 
می شــود مثــل همیــن حرف هــای عــادی کــه امــروز 
هســتند و فــردا محــو می شــوند. بایــد دقــت کــرد کــه 

قــرآن مخاطبــان متنوعــی دارد!

و این مخاطبان متنوع خودشان در هر ساعتی 
حالات متنوعی دارند.

احسنت.
گه خوبِ خوبم گاه زشت، گه کعبه ام گاهی کنشت

گه دوزخم گاهی بهشت، هذاجنون العاشقین

مولانا هم می گوید:
یک لحظه داغم می کشی یک دم به باغم می کشی

پیش چراغم می کشی تا واشود چشمان من
حافظ هم می گوید:

قندِ آمیخته با گُل نه عاجِ دلِ ماست
بوسه ای چند برآمیز به دشنامی چند
مـا همیشـه از تو قند و شـکر نمی خواهیـم. گاهی هم 
بایـد تنـد سـخن بگویـی! گاهی لازم اسـت کـه قرآن 
« )اعراف/179(  ضَـلُّ

َ
نْعَامِ بَـلْ هُمْ أ

َ
ولَئِـكَ کَالْأ

ُ
بگویـد: »أ

عـده ای به انـدازه گاو نمی فهمند! مثل خری هسـتند 
که بارشـان کتاب اسـت. 

سعدی هم می گوید:
خر عیسی گرش به مکه برند

چون بیاید هنوز خر باشد
خـر کـه به مکـه بـرود نمی شـود حاج آقـا. نمی گویند 
ایشـان از خران بزرگ اسـت. نخیر آقا، خر خر اسـت!

چو بشنوی سخن اهل دل مگو که خطاست
سخن شناس نه ای دلبرا خطا اینجاست
قـرآن مخاطبـان متنوعـی دارد کـه هر کـدام حالات 
مختلفـی دارنـد و هـر حالـی و هـر مخاطبـی سـخن 
متناسـب خـود را می طلبـد. یکـی از وجـوه هنـری 
قرآنـی همیـن اسـت کـه لفـظ و معنـا چنـان در هم 
تنیـده و عجیـن شـده اند کـه نمی تـوان آنهـا را از هم 
جـدا کـرد. وقتـی لفـظ را نـگاه می کنیـد می بینیـد 
چقـدر زیباسـت و ایـن مفهـوم چقـدر در ایـن قالـب 
خـوش نشسـته اسـت و مجمـوع این دو می شـود آن 

دو اثـری کـه بـرای هنـر گفتیم.

پـس بـاور داریـد کـه این متـن صرف نظـر از 
وحیانـی بـودن، ارزش ادبـی و هنـری دارد. 

بلـه، بـدون اینکـه تعصـب خاصـی بـه ایـن کتـاب و 
گوینـده و فرسـتنده اش داشـته باشـیم، اگـر کسـی 
بنشـیند ایـن متن را بررسـی کند، کمااینکه بسـیاری 
ایـن کار را کرده انـد. از زمـان نـزول قـرآن تاکنـون 
کسـانی که فـارغ از حب و بغض های سیاسـی و دینی 
بـه مطالعه و بررسـی این کتـاب پرداخته  انـد مقهور و 
مجـذوب ایـن متن شـده اند. بـر روی تـورات و انجیل 

کتـاب  دو  ایـن  از  بخش هایـی  و  کرده انـد  کار  هـم 
آنقـدر زیبـا و دلنشـین و جـذاب اسـت، بـه خصـوص 
قـرآن  دارد.  هماهنگـی  قـرآن  بـا  کـه  بخش هایـی 
تعصب زدایـی کرده اسـت؛ » وَ اذْکُـرْ فِي الْکِتـابِ مَرْيَمَ « 
)مریـم/16( به پیامبـر)ص( می گوید کـه در کتاب نام 
مریـم )س( را بلنـدآوازه نگـه دار؛ اولاً مریـم)س( یـک 
خانـم اسـت و ثانیـاً متعلـق بـه مذهب دیگری اسـت. 
سـوره ای بـه نام مریـم)س( داریم، ولی بـه نام حضرت 

فاطمـه)س( و حضـرت خدیجـه)س( نداریـم. 
یکـی دیگـر از ویژگی هـای قـرآن ایـن اسـت کـه بـه 
بحـث چالش هـای هر انسـانی بـا خـودش ورود کرده 
اسـت کـه این هسـتی صاحـب دارد یـا نـدارد؟ اول و 

آخـر دارد یا نـدارد؟ 

مـن بـاور دارم یکـی از وجـوه اسـرارآمیز و هنری 
قـرآن کریـم آن اسـت کـه هـر کـس بـه آن نگاه 
می کنـد، وجهـی را می یابـد مختـص خـود. ایـن 
تصویـر در آئینـه جان حافـظ چه تصویری اسـت؟ 
به تعبیـر مولانا، از قـرآن چه بر حافظ تافته اسـت؟
بلـه، بحثـی راجع بـه حافـظ هسـت کـه رمـز و راز 
تأثیرگـذاری او چیسـت؟ عـده ای گفته انـد کـه حافظ 
آئینه هـای  منزلتـان  در  حتمـاً  اسـت.  آئینـه  مثـل 
مختلفـی داریـد، ولـی احتمـالاً یـک آئینـه را بیشـتر 
دوسـت داریـد و حـس می کنیـد آن آئینـه شـما را 
قشـنگ تر نشـان می دهد و سـر و زلفتان را در برابر آن 
شـانه می کنیـد. حافـظ آن آئینه ای اسـت که مـا را به 
خودمـان زیباتر نشـان می دهـد؛ به انضمـام اینکه یک 
نورافکـن قـوی هـم دارد که عمـق لایه هـای نادیده ما 
را هـم نشـان می دهـد و ایـن ویژگی را از قـرآن گرفته 
اسـت. حافـظ می گوید کـه هرچه کردم همـه از دولت 
قـرآن کـردم. حافـظ و دیگرانـی کـه بـا قـرآن مأنوس 
بوده انـد بـه صراحـت و کنایت گفته اند که ما بسـیاری 
از مطالـب را از قـرآن گرفته ایـم. بـه بیـان دیگـر، اگـر 
مفاهیـم قرآنی را از پنج شـاعر بزرگمـان یعنی حافظ، 
سـعدی، مولـوی، فردوسـی و نظامـی برداریـد، دیگـر 
چیـزی بـرای آنهـا نمی مانـد و شـیرازه آنهـا بـه هـم 
می ریـزد. خانـه از پای بسـت ویـران می شـود و فقـط 
چنـد نقـش ایـوان می ماند کـه بـا ویرانی پـی آنها هم 

مانـدگار نخواهنـد بـود. حافـظ می گوید:
این لطایف کز لب لعل تو من گفتم که گفت؟

وین تطاول کز سر زلف تو من دیدم که دید؟
حافـظ می گویـد چیزهایـی که من دیـدم را همه کس 
نمی بینـد؛ ایـن مهم اسـت. نگاهی که حافـظ به قرآن 
دارد و فهـم او از قـرآن را هـر کسـی نـدارد. آقای الهی 
قمشـه ای هـم گفته اند که مـراد این بیت قرآن اسـت.  
اگـر شـما بخواهیـد بـرای مادر یا همسـر طـا بخرید، 
شـمش نمی خرید. شـمش هم طاسـت. این طاهای 
زینتی را هم از آن شـمش سـاخته اند. بسیاری از آیات 
قـرآن بـرای حافـظ مثـل آن شـمش ها هسـتند کـه 
حافـظ آنهـا را بـه کارگاه پـردازش زیبایـی ذهـن خود 
بـرده و گردن آویـز و انگشـترهای زیبـا سـاخته اسـت. 
هـم داعش اسـتنادات قرآنی دارد و هـم حافظ؛ کارگاه 

دیـده حافـظ با دیگران بسـیار متفاوت اسـت.  
خیال نقش تو در کارگاه دیده کشیدم

به صورت تو نگاری ندیدم و نشنیدم
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هـم از نظـر زبانـی و هـم از نظـر باغی کاماً مشـخص 
اسـت کـه قـرآن کریـم در کلمـات و ترکیبـات خـود 
اسـلوب عـرب و روش هـای نطـق آنـان را بـه کار گرفته 
اسـت؛ عـاوه بـر لغت هـا و ترکیب هـای اسـامی ای که 
معانـی و مفاهیمـی  را با آنها بیان کرده اسـت که دعوت 
اسـامی  در بعُد عربی و جهانی خود به آنها نیاز داشـت. 
قـرآن بـا زبـان عربـی و بیـان اعجازآمیـز، عـرب را بـه 
مبـارزه طلبیـد. بـا زبـان شـاهکار و بیـان منحصربه فرد 
خـود، عـرب و با تشـریع و چینش الهی خـود، غیرعرب 
را مـات و مبهـوت سـاخت. اگـر ترجمـه معانی قـرآن و 
اخاقـی و حکمت هـای  و فضایـل  مسـائل تشـریعی 
سرشـار آن ممکـن باشـد، ترجمـه تصاویـر بـا شـکوه 
و زیبایی هـای بیانـی آن بسـیار دشـوار اسـت. حتـی 
می تـوان گفـت ترجمـه ایـن زیبایی هـا و امثـال آنها با 
وجـود چنیـن باغـت و دقت هنـری  به عنـوان یک اثر 
ادبـی بـه هـر زبـان دیگـری ناممکـن اسـت. اکثـر اهل 
باغـت مسـلمان عقیـده دارند کـه اعجاز قـرآن حاصل 
اسـلوب الفاظ، سـاختار و تصاویر است که زیبایی تصویر 
و بیـان بلیـغ را به همـراه دارد. روابط بین الفاظ و معانی 
آنهـا و تازمشـان در عبـارات قرآنـی، اعجـاز را بیـش از 
هـر جنبه دیگری در »چینش« قرآن آشـکار می سـازد.
بیـان اعجاز آمیز قرآن ناگزیر بایـد از طریق واژگان کامل 
شـود کـه ترکیب، تصاویـر و چینش خاص قـرآن بر آنها 
اسـتوار می شـود. بنابرایـن قـوام ایـن بیـان بـه گزینش 
واژگان و خلـوص آنها بـرای رعایت هماهنگی اعجازآمیز 
در جمـات و تصاویر قرآنی وابسـته اسـت تـا یک رابطه 
زیباشـناختی شـکل بگیرد؛ رابطـه ای که از کارکـرد واژه 
گرفتـه تـا کارکـرد جملـه و سـپس هماهنگـی جمات 
قرآنـی در صفحـات و مناظـره زیبـا و بلیـغ و دل انگیـز 
در شـکل گیری آن نقـش دارنـد؛ تـا آنجـا کـه بعضی از 
دانشـمندان علم باغت به اهمیـت »واژه« قرآنی خالص 

در اعجـاز کلـی و جزئـی قـرآن اشـاره کرده اند. 
هـر  از  بیـش  کـه  )م 482ق(،  جرجانـی  عبدالقاهـر 
دانشـمند باغی دیگر به اسـتدلال بـر »چینش قرآن« 
بـه عنـوان دلیلی بر اعجـاز و زیبایـی آن تعصـب دارد، 
از تصویـر واژه و سـاختار آن، از ایـن نظـر کـه مألـوف و 
مرسـوم یـا غریـب و نامتعـارف اسـت و نیـز از حـروف، 

کـه در خفیف تریـن حالـت و دارای بهتریـن ترکیـب با 
یکدیگـر و آسـان ترین تلفـظ آمده باشـند، غافل نمانده 
اسـت. اگرچه جرجانـی و امثال او اولویت را به سـاختار 
می دهنـد، اما ارزش و اهمیت لفـظ را در زیبایی تصویر 
بیانی و درخشـندگی قرآن انکار نمی کنند. در بسـیاری 
مـوارد واژه زیبایی مسـتقلی دارد، ولی آنچه مخاطب را 
بیشـتر تحـت تأثیر قـرار می دهد، چینش قـرآن و بیان 

هماهنگ و منسـجم آن اسـت. 
جرجانـی می گوید: »خاصـه کام اینکه زیبایی بعضی 
عبـارات بـه سـبب واژگان اسـت، نـه چینـش و زیبایی 
بعضی عبارات به سـبب چینش اسـت نه لفظ و بعضی 
عبـارات هـم از هـر دو جهـت زیبـا هسـتند.« و هر دو 
مزیـت را قاضی عبدالجبار همدانـی )415ق( پیش از او 
می گویـد: »... آنچه این مزیت را آشـکار می سـازد، ابدال 
خـاص موجود در کلمات اسـت؛ یعنـی انتخاب کلمات 
بـرای رسـاندن معنای مـورد نظر.« آنـگاه وی می گوید: 
»شـاید یـک واژه زمانی که در یک معنا بـه کار می رود، 
نسـبت بـه زمانی کـه در معنای دیگـر به کار مـی رود، 
فصیح تـر باشـد...« تـا آنجـا کـه می گویـد: »امـا آهنگ 
زیبا و دلنشـینی گفتار تنها به خوشـایند تر شدن کام 

در گـوش انسـان می افزاینـد نه بر فصاحـت آن.« 
خطابـی، از بین باغـت کام و اعجاز آن، قسـم خاطی 
بـه لفظ مفرد اختصاص می دهـد و آن را »لفظ حامل« 
می نامـد و باغـت کام را بر پایـه »لفظ حامل« معنای 
قائـم بـر آن لفـظ و رابطـه بیـن آن دو اسـتوار می داند 
و می گویـد: »... تـا جایـی کـه هیـچ واژه ای فصیح تـر، 
رسـاتر و دلنشـین تر از الفـاظ آن نمی یابید...«؛ سـپس 
می گویـد: »و بـدان کـه قـرآن بـه ایـن دلیـل، معجـزه 
شـد که فصیح ترین الفـاظ را در بهترین چینـش آورده 
اسـت.« وی با اشـاره به تفاوت میان الفـاظ و مترادف ها 
می گویـد: »در کام، الفاظـی وجـود دارنـد کـه از نظـر 
معنـا بـه هـم نزدیک انـد و بیشـتر مردم فکـر می کنند 
کـه در رسـاندن مـراد نیـز یکسـان اند؛ ماننـد علـم و 
معرفـت، حمـد و شـکر، بخـل و شـح، نعـت و صفت و 
نیـز همچـون اقعـد و اجلس، بلـی و نعم، ذلـک و ذاک، 
مـن و عـن و سـایر اسـم ها و افعـال و حـروف و صفاتی 
از این دسـت...، اما مسـئله از نظر علمای زبان شناسـی 

برخـاف این اسـت، زیرا هـر واژه ای خاصیتـی دارد که 
آن را در بعضـی معانی از مترادفش تمایز می بخشـد، با 
آنکه در بعضی معانی مشـترک اند.« سـپس چند مثال 
قرآنـی بـرای خلوص الفـاظ قرآنی می آورد که ما شـرح 
او را بـر آیه» فاکلـه الذئب« )یوسـف/ 17( ذکر می کنیم. 
در این آیه »فافترسـه اذئب« گفته نشـده است. به بیان 
وی »افتـراس تنها به معنای قتل توسـط حیوان درنده 
اسـت و اصـل فـرس خـرد کـردن گـردن اسـت. آنهـا 
)بـرادران یوسـف( ادعـا کردند کـه گرگ او را خـورده و 
همـه اعضایـش را فروبـرده و هیچ مفصل و اسـتخوانی 
باقـی نمانـده اسـت، چـون می ترسـیدند پدرشـان از 
آنهـا اثـری باقیمانـده از او بخواهـد تا دلیلـی بر صحت 
ادعایشـان باشـد؛ بنابرایـن آنهـا ادعای خـوردن کردند 
تـا ایـن مطالبـه را از خـود دور کنند، امـا »فرس« همه 
ایـن معنـا را ایفا نمی کند و بـرای ایفای چنین معنایی، 

لغتی غیـر از »اکل« صاحیـت ندارد. 
معنـای تعلیل رازی نیز در انتخاب الفـاظ در آیه »وَلَکُمْ 
فِـي الْقِصَـاصِ حَیَـاةٌ...« »شـما را در قصـاص، زندگانی 
اسـت )بقـره/ 179( خواهـد آمـد. از آنچـه گذشـت، به 
ایـن نتیجـه می رسـیم کـه بـا توجـه بـه اعجاز قـرآن، 
رابطـه ای اساسـی یـا ثانوی میـان واژگان وجـود دارد و 
بیـان اعجازآمیـز قـرآن بـا واژگانـش رابطه ای اساسـی 
یـا ثانـوی دارد و در بیـان اعجازآمیـز قـرآن از وجـوه 
بیانـی متنوعـی اسـتفاده شـده اسـت کـه یکـی از آنها 
واژه قرآنـی بـه طـور خاص اسـت؛ چـه آن را به تنهایی 
در نظـر بگیریـم و چـه در چینـش بـا سـایر الفـاظ. بر 
این اسـاس، تعلیل های باغی گسـترده ای برای حُسـن 
انتخـاب واژگان و برتـری آنهـا نسـبت بـه مترادفـات و 

مشابهاتشـان صـورت گرفته اسـت.  
چنانکـه جرجانی می نویسـد: »بدان که مـا ابایی نداریم 
از اینکـه طعـم حروف و سـنگین نبودن آنها بـر زبان را 
موجـب برتـری و دلیلی بـر اعجاز بدانیـم. چیزی که ما 
انکار می کنیم و ) اشـتباه می دانیم( نظر کسـانی اسـت 
کـه ایـن مسـئله را بـه تنهایی دلیلی بـر اعجـاز و آن را 

اصـل می داننـد و باعـث افترا و انتقاد می شـوند.«

منبع : »پدیده زیباشناختی در قرآن کریم«

نذیر حمدان

واژگان و اعجاز قرآن
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بـــا توجـــه بـــه معانـــی، 
ــعر،  ــابقه  شـ ــا و سـ کاربردهـ
می تـــوان رابطـــه  شـــعر و 
قـــرآن را مـــورد بررســـی 
قـــرار داد. ناگفتـــه نمانـــد 
ـــرآن  ـــعر در ق ـــئله  ش ـــه مس ک

ــه  ــلمانان، بـ ــه مسـ ــورد توجـ ــاز مـ ــان آغـ از همـ
ـــوده  ـــرآن، ب ـــران ق ـــن و مفس ـــای دی ـــوص علم خص
ـــه ای را  ـــان، نکت ـــزارش نظـــر آن ـــس از گ ـــا پ اســـت. م
ـــم داد  ـــح خواهی ـــوع توضی ـــن موض ـــا ای ـــاط ب در ارتب
ـــده  ـــم مان ـــدودی مبه ـــا ح ـــت، ت ـــن اهمی ـــه در عی  ک
ـــه  ـــود را در س ـــث خ ـــل بح ـــن دلی ـــه همی ـــت. ب اس

موضـــوع پـــی می گیریـــم:      

یک- مفهوم شعر در قرآن 
ــه  ــاوت ب ــاً متف ــوم کام ــه دو مفه ــرآن ب شــعر در ق
ــه دو  ــه در مکّ ــل ک ــن دلی ــه ای ــت. ب ــه اس کار رفت
گــروه کامــاً متفــاوت بــا عنــوان »شــاعر« شــناخته 

ــد از: ــارت بودن ــروه عب ــن دو گ ــدند. ای می ش
و  غیب دانــی  نوعــی  مدعــی  کــه  کســانی    -1
ــکات  ــل مش ــرای ح ــردم ب ــد و م ــگویی بودن پیش
مراجعــه  آنــان  بــه  آینده شــان  پیش بینــی  و 
می کردنــد. این گونــه شــاعران کــه کاهــن نیــز 
ــورد توجــه  ــده می شــدند در دوران جاهلیــت م نامی
مــردم بودنــد و کام و ســبک آنــان بــا عنــوان 
»ســجع کهــانّ« در ادبیــات عــرب، فصل مســتقلی را 
ــان، ســبک  به خــود اختصــاص می دهــد. ســجع کُهّ
شــناخته شــده ای اســت و گویــا کاهنــان از ســجع به 

ــد.  ــره می گرفتن ــن« به ــوان »مُعی عن
بــرای نمونــه بــه شــرح حــال مختصــری از کاهنــان 
معــروف ایــن دوره می پردازیــم. از جملــه  آنــان 
ــا کلمــات  ــه ب ــطّیح« ک ــام »سُ ــه ن ــی اســت ب کاهن
ــی داد.  ــر م مســجّع ســخن می گفــت و از غیــب خب
رؤیــای موبــدان،  تعبیــر  بــا  او  می گوینــد کــه 
ســقوط دولــت ساســانیان و ظهــور دولــت اســامی 
عالــم  »و  اوســت  نثــر  از  کــرد.  پیش بینــی   را 
الخفیـــة و غافــر الخطیئــة، انّــک لــذو الهديــة- فانــت 

خیر البريــة«. 
ــر  ــاری زی ــش وی دین ــرای آزمای ــد شــخصی ب گوین
ــرد و از او  ــان ک ــش پنه ــل کف ــود در داخ ــای خ پ
ــان  ــا پنه ــزی را در کج ــه چی ــن چ ــه م ــید ک پرس
کــرده ام؟ او در پاســخ گفــت: »حلفــت بالبیــت و 
الحــرم، و الحجــر الاصــم، و الیــل اذا اظلــم و الصبح اذا 
تبسّــم و بــکل فصیــح و ابکــم ،لقــد خبّــات لــى دينــارا 
ــز از  ــقّ« نی ــر او »ش ــدم«.  و معاص ــل و الق ــن النّع بی
کاهنــان معــروف اســت و کاهــن معــروف دیگــر زنــی 
اســت بــه  نــام »زرقــاء یمامــه« کــه بــه ســبب شــغل 
ــوم خــود را  ــی ق کاهنــی حتــی رهبــری و فرمانروای

ــود.  ب ــت گرفته  ــز در دس نی
ویژگی مهم این گروه عبارت اند از:

الـــف- غیرمـــادی بـــودن ایـــن اشـــخاص از نظـــر 
ـــر  ـــان از نظ ـــمی. این ـــر جس ـــی از نظ ـــی و حت روح

روح و جســـم، حالـــت بیمارگونـــه ای داشـــتند.
ـــاص  ـــبک خ ـــه س ـــات ب ـــگام ادای کلم ـــه هن ب- ب

خودشـــان حالـــت خلســـه مانندی داشـــتند.
ج- سخن اینان سه ویژگی مهم داشت:

 یکی اینکه با سجع همراه بود.
ـــف  ـــدد و مختل ـــا ســـوگندهای متع ـــه ب ـــر اینک  دیگ

آغـــاز می شـــد.
ـــود  ـــراه ب ـــگویی هم ـــی و پیش ـــای غیب دان ـــا ادع  ب

ـــود. ـــت« ب ـــان »کهان ـــه هم ک
ــش  ــع الهام بخـ ــان، منبـ ــای آنـ ــر ادعـ ــا بـ د- بنـ
آنـــان در غیب دانـــی و پیشـــگویی، جـــن یـــا 
جن هایـــی بودنـــد کـــه اینـــان بـــه  نوعـــی بـــا آن 
ـــون  ـــوان مجن ـــد. عن ـــار بودن ـــر و گرفت ـــا درگی جن ه
)جـــن زده( بـــر ایـــن اســـاس بـــود و شـــاید عـــدم 
ـــن  ـــا همی ـــز ب ـــان نی ـــمی  آن ـــی و جس ـــادل روح تع

ارتبـــاط بـــا اجنـــه توجیـــه می شـــد.
ه- و کاّ با سه عنوان شهرت داشتند:

شاعر = غیب دان.
کاهن= غیبگوی و راهنما

مجنون = جن زده و درگیر با جن 
ـــل  ـــه  تخی ـــر پای ـــی را ب ـــه کام موزون ـــانی ک 2- کس
ســـرودند بـــه وصـــف، مـــدح یـــا ذم اشـــیاء، اشـــخاص، 

ـــد. از  ـــد و حـــوادث می پرداختن ـــل، عقای شـــترها، قبای
ـــی، در  ـــی و ذوق ـــذت روح ـــر ل ـــاوه ب ـــروه ع ـــن گ ای
جنگ هـــا، برتری جویی هـــا و تحقیـــر دشـــمنان 
ـــدرت  ـــه ق ـــش از خطاب ـــعر بی ـــد. ش ـــره می گرفتن به
ـــردم  ـــاد م ـــه و ی ـــتر در حافظ ـــت و بیش ـــار داش انتش
می مانـــد. پیدایـــش شـــاعر در یـــک قبیلـــه مایـــه  
ـــان  ـــروزی آن ـــل پی ـــاً عام ـــرافرازی و احیان ـــرور و س س
ـــح  ـــه  فت ـــه منزل ـــه ب ـــک قبیل ـــاعر ی ـــارت ش ـــود. اس ب
ســـنگر مهّـــم آنـــان بـــود. گاهـــی دهـــان شـــاعر 
اســـیر را می بســـتند کـــه نتوانـــد در فرصـــت 
ـــه  ـــد ک ـــت دشـــمن بزن ـــه حیثی ـــه ای ب ـــی ضرب کوتاه

ـــردد.   ـــران نگ ـــانی جب ـــه آس ب

ویژگی های مهم این گونه شعر عبارت اند از:
ـــف  ـــد در توصی ـــل نیرومن ـــن از تخی ـــره گرفت 1- به

ـــتدلال. و اس
2- همراهی سخن با فصاحت و باغت لازم.

ــمی   ــی و جسـ ــت روحـ ــودن وضعیـ ــادی بـ 3- عـ
شـــاعر.

4- ادعای حمایت و الهام از طرف »جنّ«.
ـــام  ـــاً ن ـــت. مث ـــخصی داش ـــنّ مش ـــاعری ج ـــر ش ه
ــی  ــروف دوره جاهلـ ــاعر معـ ــیطان شـ ــن و شـ جـ
»اعشـــی« »مســـحل« بـــود و نـــام شـــیطان 

»امرؤالقیـــس«، »لافـــظ«. 
5- عدم ادّعای غیب دانی و غیب گویی.

ـــر  ـــه ه ـــی ب ـــات قرآن ـــد، در آی ـــد آم ـــه خواه چنانک
ـــه  ـــت ک ـــده اس ـــاره ش ـــعر اش ـــداق ش ـــا و مص دو معن

آن هـــا را مـــورد بحـــث قـــرار می دهیـــم.

دو- موضع قرآن در برابر شعر و شاعر
ـــران  ـــن و مفسّ ـــای دی ـــیر علم ـــم و تفس ـــر فه ـــا ب بن
ـــه  ـــاعر ب ـــعر و ش ـــر ش ـــرآن در براب ـــع ق ـــرآن، موض ق

ـــت: ـــر اس ـــرح زی ش
مخالفت.

موافقت مشروط.
دلایـــل  موضع گیری هـــا  ایـــن  از  یـــک  هـــر 
خـــاص خـــود را دارنـــد کـــه بـــه توضیـــح آن هـــا 

می پردازیـــم:

1-دلیل مخالفت قرآن با شعر
ـــی و تفســـیرهای آن هـــا در ایـــن  ـــات قرآن آنچـــه از آی
بـــاره بـــه دســـت می آیـــد آن اســـت کـــه کفـــار 
قریـــش، پیامبـــر را شـــاعر می دانســـتند و بدیـــن 
وســـیله بـــه تکذیـــب ادعـــای نبـــوّت او پرداختـــه 
ــه در  ــد کـ ــداد می کردنـ ــعری قلمـ ــرآن را شـ و قـ
نهایـــت محصـــول الهـــام جـــن و شـــیطان باشـــد. 
ـــرآن  ـــودن ق ـــعر ب ـــر ش ـــی ب ـــان مبن ـــای مخالف ادع
ـــدگاه در  ـــن دی ـــه ای ـــرآن ب ـــراض ق ـــز ردّ و اعت و نی
پنـــج ســـوره از ســـوره های قـــرآن آمـــده اســـت.  
در ایـــن آیـــات نســـبت دادن آیـــات قرآنـــی بـــه 
شـــعر بـــا مفهـــوم خـــاص آن، کـــه لازمـــه اش آن 
ـــته  ـــاط داش ـــن ارتب ـــا ج ـــام ب ـــر اس ـــه پیامب ـــود ک ب
باشـــد، اکیـــداً مـــردود و نادرســـت اعـــام شـــده 
اســـت. ایـــن گونـــه برخـــورد بـــا پیامبراســـام در 
اوایـــل بعثـــت آن حضـــرت بـــوده و همـــه  ایـــن 

دکتر سیدیحیی یثربی

قرآن و شعر



85    مرداد  ماه 1401

ویژه‌نامه
هنرقــــــــــــرآنی
شماره‌147

آیـــات در شـــعر نـــازل شـــده اند.  نـــزول پیاپـــی 
آیـــات قـــرآن حتـــی کفّـــار و مشـــرکان را تحـــت  
ــان  ــار حیـــرت و اعجابشـ ــرار داده و دچـ ــر قـ تأثیـ
می کـــرد.  بـــه همیـــن دلیـــل بـــه چاره اندیشـــی 
ـــرای  ـــکاری را ب ـــان و آش ـــات پنه ـــه و جلس پرداخت
مقابلـــه و مبـــارزه بـــا قـــرآن تشـــکیل می دادنـــد.  
ـــد)ص(  ـــرآن و محم ـــه ق ـــاعری ب ـــعر و ش ـــت ش تهم
یکـــی از ایـــن چاره اندیشـــی ها و مبارزه هـــا بـــود.  
بنابرایـــن بســـیار منطقـــی و طبیعـــی بـــود کـــه 
ــرآن و  ــودن قـ ــعر بـ ــدت شـ ــه  شـ ــم بـ قرآن کریـ
شـــاعر بـــودن پیامبـــر اســـام را مـــردود شـــمارد. 
ـــده  ـــه درآین ـــت ک ـــم هس ـــری ه ـــکات دیگ ـــه ن البت

یـــادآور خواهیـــم شـــد.

2-دلیل موافقت مشروط قرآن با شعر 
ــده ای از  ــا، عـ ــا در یک جـ ــم، تنهـ ــرآن کریـ در قـ
ـــت.  در  ـــرده اس ـــتثنا ک ـــرزنش اس ـــاعران را از س ش
ضمـــن چهـــار آیـــه از ســـوره شـــعرا )224-227( 
نخســـت بـــه ســـرزنش شـــاعران می پـــردازد. 
ســـپس عـــده ای را از ســـرزنش اســـتثنا می کنـــد.

شـــعرای  دربـــاره   آیـــات  ایـــن  اول  قســـمت 
طرفـــدار مشـــرکان اســـت، ماننـــد عبـــدالله بـــن 
الزّبعـــری السّـــهمی، ابوســـفیان بـــن الحـــرث بـــن 
عبدالمطلـّــب، هبیـــره بـــن ابـــی وهب المخزونـــی، 
ــدالله،  ــن عبـ ــزّه عمروبـ ــافع بن عبدمناف، ابوعـ مسـ
امیّـــه بـــن ابـــی الصّلـــت الثقفّـــی کـــه همـــه بـــا 
ـــا  ـــارزه ب ـــیله ای در مب ـــوان وس ـــه عن ـــعر ب ـــم از ش ه
ـــرم)ص(  ـــی  اک ـــو نب ـــه هج ـــه و ب ـــره گرفت ـــام به اس
می پرداختنـــد. عـــدّه ای گمـــراه نیـــز از کام آنـــان 
در مبـــارزه بـــا اســـام یـــاری می گرفتنـــد. ایـــن 
آیـــه شـــاعران یادشـــده را بـــر مبنـــای شـــخصیت 
پســـت آنـــان و هـــدف نادرســـت و محتـــوای 
بی اســـاس اشعارشـــان مـــورد تحقیـــر و نکوهـــش 

قـــرار می دهـــد. 
خداونــد در همیــن آیه  هــا مبنــای تحقیــر و ســرزنش 

ایــن شــاعران را عوامــل زیــر اعــام می کنــد:
ایجاد گمراهی.

ـــده ای را  ـــب گمراه کنن ـــی مطال ـــخص گمراه ـــر ش اگ
ـــه منظـــور فریـــب اذهـــان در آرایـــش شـــعر عرضـــه  ب
کنـــد، بـــدون شـــک چنیـــن شـــعر و شـــاعری مـــردود 
و مذمـــوم خواهـــد بـــود. خاقانـــی بـــا اشـــاره بـــه 

ایـــن نکتـــه می گویـــد:
مرا به منزل »الا الذين« فرود آور

فروگشای ز من، طمطراق »الشعراء« 
ارزیابـــی،  ایـــن  نمونه هـــای  بهتریـــن  از 
موضع گیـــری نبـــی اکـــرم)ص( در مقابـــل کعـــب 
ـــر  ـــرک و کف ـــب در دوران ش ـــت. کع ـــر اس ـــن زهی ب
ـــرف  ـــذل از ط ـــعر مبت ـــک ش ـــرودن ی ـــبب س ـــه س ب
ـــا  ـــد، ام ـــوم گردی ـــل محک ـــه قت ـــرم)ص( ب ـــی اک نب
ـــا ســـرودن  همیـــن شـــخص پـــس از قبـــول اســـام، ب
ـــت  ـــف و محب ـــورد لط ـــان م ـــری، آن چن ـــعر دیگ ش
ـــدا ردای  ـــول خ ـــه رس ـــت ک ـــرار گرف ـــرت ق آن حض
خـــود را بـــه عنـــوان خلعـــت بـــه او بخشـــید.  در 
ـــام)ص(  ـــر اس ـــاعران از پیامب ـــد ش ـــویق و تأیی تش
و امامـــان معصـــوم)ع( روایـــات متعـــددی داریـــم؛  
ـــعر  ـــرط ش ـــد و ش ـــر بی قی ـــرد و تحقی ـــه در ط اگرچ

ـــم.  ـــددی داری ـــات متع ـــز روای ـــاعر نی و ش

سه- دیدگاه ما در این باره
مـــن بـــر ایـــن بـــاورم کـــه در بیشـــتر تفاســـیر و 
نوشـــته های مربـــوط بـــه شـــعر یـــک اشـــتباه یـــا 
ـــه  ـــود ک ـــاح ش ـــد اص ـــم بای ـــام مه ـــک ابه ـــل ی لااق

ـــت. ـــعر و شعراس ـــق ش ـــتباه در مصادی ـــن اش همی
در غالـــب نوشـــته ها و تفاســـیر، مـــدح یـــا ذم 
ـــه   ـــار شـــامل هم ـــث و اخب ـــاعر را در احادی شـــعر وش
شـــعرها و شـــعرا دانســـته اند. چنانکـــه مخالفـــت 
ـــاعران  ـــه  ش ـــعر و هم ـــه ش ـــا هرگون ـــرآن ب ـــق ق مطل
را پذیرفته انـــد. اتخـــاذ چنیـــن موضعـــی، تبییـــن 
همـــه  آیـــات و روایـــات مربـــوط بـــه شـــعر را تـــا 
ـــر  ـــه نظ ـــت. ب ـــاخته اس ـــام س ـــار ابه ـــدودی دچ ح
ـــاب  ـــد حس ـــام بای ـــه ابه ـــر گون ـــع ه ـــرای رف ـــن، ب م
ـــرد.  ـــدا ک ـــر ج ـــعر را از یکدیگ ـــم ش ـــداق مه دو مص

ــد از: ــداق عبارت انـ ــن دو مصـ ایـ
1-  شــعر بــه معنــی خــاص آن در مکــه  دوران 

بی هدفی و هواپرستی.
تضاد قول و عمل.

بـــا توجـــه بـــه ایـــن نکته هـــا معلـــوم  می شـــود 
ــه  کار از عوامـــل  ــار و نتیجـ ــه شـــخصیّت، رفتـ کـ
اصلـــی تحقیـــر شـــعر و شـــاعری اند. ایـــن نکتـــه 
ـــت. ـــده اس ـــده آم ـــه  یادش ـــار آی ـــه از چه ـــه آی در س

ــاعران  ــد، شـ ــازل شـ ــه نـ ــه آیـ ــن  سـ ــون ایـ چـ
ـــب  ـــه و کع ـــن رواح ـــدالله ب ـــل عب ـــلمان از قبی مس
ــان  ــت گریه کنـ ــن ثابـ ــان بـ ــک و حسّـ ــن مالـ بـ
ـــا  ـــه ی ـــد ک ـــد و گفتن ـــام)ص( آمدن ـــر اس ـــزد پیامب ن
ـــات،  ـــن آی ـــتادن ای ـــا فرس ـــد ب ـــا خداون ـــول الله آی رس
در حالـــی  کـــه می دانـــد مـــا شـــاعریم از هاکـــت 
ـــان  ـــخ آن ـــد؟ در پاس ـــر نمی ده ـــا خب ـــی م و بدبخت
آخریـــن آیـــه از آیـــات مذکـــور نـــازل شـــد کـــه 
ــر  ــات«.  پیامبـ ــوا الصالحـ ــوا و عملـ ــن آمنـ »الّا الذيـ
ـــاند  ـــان رس ـــاع آن ـــه اط ـــه را ب ـــن آی ـــام)ص( ای اس
ــاف  ــید.  اوصـ ــات بخشـ ــی نجـ ــان را از نگرانـ و آنـ
شـــاعرانی کـــه در ایـــن آیـــه از ســـرزنش اســـتثنا 

از: عبارت انـــد  شـــده اند 
داشتن ایمان به خدا و دین اسام.

داشتن عمل صالح.
همیشه به یاد خدا بودن.

در برابر ستمکاران ایستادگی کردن.
ـــعر و  ـــین ش ـــول و تحس ـــا قب ـــکار ی ـــن ردّ و ان بنابرای
ـــر  ـــل و عناصـــر دیگ ـــر اســـاس عوام ـــا ب ـــاعران تنه ش
ـــد  ـــر می رس ـــه  نظ ـــعر. ب ـــود ش ـــه خ ـــود ن ـــد ب خواه
کـــه اهّـــم ایـــن عناصـــر و عوامـــل عبارت انـــد از: 
هـــدف شـــعر، محتـــوای آن و شـــخصیّت شـــاعر. 
ـــه؟ و  ـــه گفت ـــعر را ک ـــه ش ـــم ک ـــی نخســـت بدانی یعن
ـــپس آن  ـــت؟ س ـــه اس ـــه گفت ـــه؟ و برای چ ـــه گفت چ

ـــم. ـــرار دهی ـــی ق ـــورد ارزیاب را م
ـــوده  ـــی ب ـــل قبول ـــخصّیت قاب ـــده دارای ش ـــر گوین اگ
ــام و  ــی اسـ ــای عالـ ــوب و هدف هـ ــب خـ و مطالـ
انســـانی هـــم داشـــته باشـــد، بی تردیـــد چنیـــن 
ـــرآن و  ـــول ق ـــورد قب ـــعری م ـــن ش ـــاعری و چنی ش
حتـــی مـــورد مـــدح و ســـتایش پیامبـــر اســـام و 

ـــت.   ـــه اس ـــرار گرفت ـــز ق ـــن نی ـــه  معصومی ائم

ردّ و انکار 
یا قبول و تحسین شعر 
و شاعران تنها بر اساس 

عوامل و عناصر دیگر خواهد بود 
نه خود شعر. 

به  نظر می رسد که 
اهّم این عناصر و عوامل 

عبارت اند از: 
هدف شعر، 

محتوای آن و شخصیّت شاعر. 
یعنی نخست بدانیم که 

شعر را که گفته؟ و چه گفته؟ 
و برای چه گفته است؟ 

سپس آن را مورد ارزیابی
قرار دهیم



مرداد  ماه 1401    86

ویژه‌نامه
هنرقــــــــــــرآنی

شماره‌147

چنان کــه  آن،  لــوازم  ویژگی هــا،  کــه  جاهلیــت 
گذشــت عبــارت بودنــد از:

غیرعادی بودن شاعران از نظر روح و جسم.
ــگام  ــا هن ــری ت ــه و بی خب ــت خلس ــه حال ــن ب رفت

ــات. ادای کلم
بــه زبــان آوردن ســخنانی مســجّع همــراه بــا 

متعــدد. ســوگندهای 
ادعــای غیب دانــی و پیشــگویی در اثــر ارتبــاط 

ــه. ــا اجن ــاص ب خ
اینــان چنان کــه گفتیــم بــه نــام شــاعر )غیــب دان(، 
ــا(  ــوی و راهنم ــن )غیبگ ــن زده( و کاه ــون )ج مجن

ــدند. ــناخته می ش ش
2-  شــعر بــه معنــی عــادی و عرفــی کلمــه از 
قبیــل قصایــد شــعرای جاهلــی و مســلمان و حتــی 
ــا  ــانه ای ی ــی، افس ــن تاریخ ــا مضامی ــا ب منظومه ه

ــروزی. ــو و آزاد ام ــعر ن ــی ش ــی  و حت علم
بــه  نظــر مــن، حکــم ایــن دو مصــداق از نظــر قــرآن 
ــر  ــح مختص ــک توضی ــت. این ــاوت اس ــاً متف کام

این مطلــب:

الف- قرآن  و مصداق و معنای اول شعر اسام
ــر را از  ــرآن و پیامبـ ــی قـ ــور کلّـ ــه طـ ــام بـ  اسـ
ـــه می کنـــد. کار  ـــی اول تبرئ ـــه معن ـــعر ب اتهـــام ش
ـــزی  ـــی، چی ـــور کل ـــه ط ـــاعران را ب ـــه ش ـــن گون ای
ـــرآن  ـــر. ق ـــزی دیگ ـــی را چی ـــرآن و وح ـــد و ق می دان
ــد دارد،  ــاوت تأکیـ ــه و تفـ ــن فاصلـ ــه ایـ ــا بـ تنهـ
ـــان  ـــاعران و شعرش ـــر آن ش ـــه ذم و تحقی ـــه ب بی آنک
ـــوره  ـــج س ـــرآن در پن ـــت، ق ـــه گذش ـــردازد. چنانک بپ
و در آیه هـــای کوتاهـــی تنهـــا بـــه ذکـــر تهمـــت 
ـــد)ص( و  ـــودن محم ـــاعر ب ـــرآن و ش ـــودن ق ـــعر ب ش

رد ایـــن تهمـــت اکتفـــا می کنـــد. 
دلایــل و شــواهد مــا بــر اینکــه منظــور ایــن آیه هــا 
ــح  ــاً توضی ــه قب ــوره ک ــج س ــور در پن ــات مذک )آی
دادیــم( تنهــا دفــع اتهــام ســنخیّت قــرآن بــا شــعر 

ــد از: ــت، عبارت ان ــی اول اس ــه معن ب
1-   قــرآن هیــچ گونــه شــباهتی بــه شــعر بــه معنــی 
عصــر  سخن شناســان  بی تردیــد،  نــدارد.  دوم 

ــی  ــاس سخن شناس ــر اس ــرآن ب ــه ق ــت )ک جاهلی
ــرح  ــام مط ــر اس ــزه پیامب ــوان معج ــه  عن ــان ب آن
ــای دوم  ــه معن ــعر ب ــرآن و ش ــات ق ــان آی ــد( می ش
ــه  ــس ک ــد. هرک ــبی نمی دیدن ــباهت و تناس آن ش
ــات عــرب داشــته باشــد،  ــا ادبی مختصــر آشــنایی ب
قــرآن را از نــوع شــعر امرؤالقیــس و نابغــه و حســان 

ــت. ــد دانس نخواه
2-  بعضــی از ســوره های مکّــی، کــه ایــن اتهــام تنهــا 
ــتمال  ــر اش ــر از نظ ــود، در ظاه ــرح ب ــا مط در آن ج
ــراه  ــاه و هم ــای کوت ــه ســوگند و داشــتن فاصله ه ب
بــودن بــا ســجع، شــباهتی بــه شــعر بــه معنــای اول 
داشــتند. بنابرایــن بســیار طبیعــی بــود که دشــمنان 
سرســخت و مغــرور در اوایــل بعثــت نبی اکــرم)ص(، 
آن  تکذیــب  بــرای  مختلــف  شــیوه های  از  کــه 
ــن شــباهت ظاهــری  ــد، ای حضــرت بهــره می گرفتن
را دســت آویز قراردهنــد و از ایــن راه بــه آزار و 

ــد. تکذیــب پیامبــر)ص( بپردازن
3- تأکیــد بــر از جنــس شــعر نبــودن قــرآن مربــوط 
بــه اوایــل رســالت آن حضــرت اســت. بــرای اینکــه 

ــازل شــده اند. ــات همگــی در مکــه ن ــن آی ای
4- همراهـــی اتهـــام بـــه شـــاعر بـــودن بـــا اتهـــام 
ـــه  ـــعر ب ـــای ش ـــه از ویژگی ه ـــودن ک ـــون ب ـــه مجن ب
ـــر و در  ـــی در گی ـــون یعن ـــت  )مجن ـــی اول اس معن
ـــت( و  ـــه گذش ـــه، چنانک ـــه دیوان ـــن ن ـــا ج ـــاط ب ارتب
ـــون نداشـــت. ـــه جن ـــای دوم ربطـــی ب ـــه معن ـــعر ب ش

ــن«  ــام »کاهـ ــا اتهـ ــام بـ ــن اتهـ ــی ایـ 5- همراهـ
ـــای  ـــه معن ـــعر ب ـــوازم ش ـــم از ل ـــت ه ـــودن. کهان ب
اول بـــود. تنهـــا در عـــرف مکـــه همراهـــی شـــعر 
ـــه  ـــورد توج ـــج و م ـــاح رای ـــت اصط ـــعور کهان ـــا ش ب
ــئله چنان کـــه در مکـــه مطـــرح  ــود. ایـــن مسـ بـ

بـــوده در مدینـــه نبـــوده اســـت. 
ـــه   ـــه کلم ـــت ک ـــا آن اس ـــن ادّع ـــر ای ـــن ب ـــاهد م ش
ـــی آن  ـــاص جاهل ـــوم خ ـــه مفه ـــاعر« ب ـــعر و ش »ش
ـــعر  ـــولاً ش ـــت.  اص ـــده اس ـــی آم ـــات مکّ ـــا در آی تنه
ـــار  ـــت ب ـــت و هف ـــه بیس ـــتقات آن ک ـــعور و مش و ش
در قـــرآن کریـــم آمده انـــد، تنهـــا چهـــار مـــورد از 
آن هـــا جـــزء آیـــات مدنـــی و بقیّـــه جـــزء آیـــات 

مکّـــی هســـتند.  همان طـــور کـــه آیـــات مربـــوط 
بـــه اتهـــام پیامبـــر اکـــرم)ص( بـــه جنـــون )بـــه 
ـــه  ـــی در مکّ ـــت همگ ـــه( و کهان ـــاصّ کلم ـــی خ معن
ــری  ــه  دیگـ ــود قرینـ ــن خـ ــده اند  و ایـ ــازل شـ نـ
ــعر و  ــعور و شـ ــم شـ ــاط مفاهیـ ــر ارتبـ ــت بـ اسـ

جنـــون و کهانـــت در عـــرف اهـــل مکّـــه.
1-  مؤیــد دیگــر ایــن نکتــه، پرهیــز و احتــراز 
مســلمانان صــدر اســام از ســجع اســت. گویا رســول 
ــود.  ــی می فرم ــجع نه ــتعمال س ــرم)ص( از اس اک

ــه رســولی  ــده اســت ک ــری آم ــخ طب ــز در تاری و نی
ــی   ــا کام ــران را ب ــع مک ــزارش وض ــان، گ از کرم
مســجع ادا کــرد و عمــر خلیفــه دوم او را بــه علــت 
ــردن ســجع مــورد خشــم و ســرزنش قــرار  ــه کارب ب
ــام از  ــدر اس ــلمین ص ــه مس ــت ک ــلم اس داد.  مس

آوردن ســجع خــودداری می کردنــد.
اســاس ایــن احتــراز نیــز همــان نهــی از هماننــدی 
بــا کاهنــان بــود. اگرچــه عــدم جــواز تقلید از ســبک 
قــرآن ممکــن اســت در ایــن موضــوع نقــش داشــته 
باشــد. لــذا محققــان ادبیــات عــرب ظهــور ســجع در 
ــارم هجــری  ــرن چه ــات ق ــرب را از خصوصی ــر ع نث

می داننــد. 
ـــری،  ـــارم هج ـــوم و چه ـــرن س ـــزرگان ادب در ق و ب
ـــی از  ـــکری و برخ ـــال العس ـــظ و ابوه ـــد جاح مانن
متأخـــران ماننـــد ابـــن ابی الحدیـــد، کوشـــیده اند 
کـــه جـــواز ســـجع و عـــدم کراهـــت آن را اثبـــات 
ـــت و  ـــت از کراه ـــود نشانه ای اس ـــن خ ـــد  و ای نماین

بی مهـــری مســـلمانان بـــه ســـجع.
در پایــان ایــن قســمت بــه ایــن پرســش بایــد پاســخ 

گفــت کــه هــدف قریــش از ایــن تهمــت چــه بــود؟
پاســـخ ایـــن ســـؤال از بیانـــات گذشـــته، تـــا حـــدودی 
ـــت  ـــه اهمی ـــه ب ـــا توج ـــا ب ـــت، ام ـــده اس ـــن ش روش
موضـــوع از نظـــر قـــرآن، جـــای آن هســـت کـــه 
توضیـــح بیشـــتری داده شـــود. قریـــش بـــا ایـــن 
ـــرد: ـــال می ک ـــر را دنب ـــداف زی ـــج و اه ـــت نتای تهم

ـــان   ـــان، چن ـــاعران و کاهن ـــه  ش ـــه طبق ـــی اینک یک
موقعیتـــی نداشـــتند کـــه ایجـــاد نظـــام فکـــری و 
ـــیه   ـــش درحاش ـــم و بی ـــه ک ـــد، بلک ـــی کنن اجتماع

زندگـــی عـــادی قـــرار داشـــتند.
بنابرایـــن بـــا قـــرار دادن پیامبـــر)ص( در ردیـــف 
ـــرای  ـــت ب ـــی در صـــورت موفقی ـــاً او را حت ـــان عم آن
ـــاک  ـــد و نظـــام زندگـــی اجتماعـــی خـــود خطرن عقای
ـــت  ـــن باب ـــردم را از ای ـــود و م ـــال خ ـــته و خی ندانس

ــد. ــت می کردنـ راحـ
ـــوان  ـــه ت ـــان ک ـــر هم ـــه  خاط ـــان ب ـــه این دوم اینک
ـــان  ـــس از مرگش ـــتند، پ ـــری نداش ـــام فک ـــاد نظ ایج
ـــی  ـــه باق ـــتان و قصّ ـــز داس ـــا ج ـــری از آن ه ـــر اث دیگ
ــر)ص( در  ــرار دادن پیامبـ ــا قـ ــذا، بـ ــد. لـ نمی مانـ
ــن  ــه ایـ ــتند کـ ــن می پنداشـ ــان چنیـ ــف آنـ صـ
شـــخص هـــرکاری هـــم بکنـــد، فـــردا می میـــرد و 
کارش تمـــام می شـــود. بـــه ایـــن نکتـــه در یکـــی 
ـــده  ـــاره ش ـــوع اش ـــن موض ـــه ای ـــوط ب ـــات مرب از آی

ـــون(.   ـــب المن ـــه ری ـــص ب ـــت )نترب اس
ســوّم اینکــه ایــن گــروه در افــکار عمومی  هــم، مانند 
فالگیــران امــروز، متهــم بــه شــیادی و دروغ پــردازی 
بودنــد. لــذا قــرار دادن پیامبــر)ص( در ردیــف آنــان 
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بــه شــأن و شــخصیت پیامبــر آســیب مــی زد.
ـــن  ـــه  ای ـــرآن در هم ـــدف ق ـــه ه ـــت ک ـــی اس بدیه
مـــوارد دقیقـــاً در جهـــت مخالـــف قـــرار داشـــت. 
قـــرآن وحـــی بـــود و می خواســـت وارد متـــن 
زندگـــی شـــود و عقایـــد و نظـــام زندگـــی را 
تغییـــر دهـــد و نیـــز قـــرآن بـــه عنـــوان آخریـــن 
ــا  ــود و بـ ــد بـ ــه  خداونـ ــدگار و جاودانـ ــام مانـ پیـ
ــز  ــت و نیـ ــان نمی رفـ ــر)ص( از میـ ــرگ پیامبـ مـ
ـــدا  ـــت خ ـــه رحم ـــود و مای ـــتگو ب ـــر)ص( راس پیامب
ـــز دروغ  ـــاعران ج ـــن ش ـــه ای ـــی ک ـــردم، در حال ـــر م ب

ــتند. ــه کاری نداشـ و فتنـ
بنابرایــن جــای آن اســت کــه قــرآن بــر عــدم 
ســنخیّت خــود بــا شــعر ایــن شــاعران تأکیــد ورزد، 
زیــرا وحــی را بــا یاوه هــای مشــتی افــراد نامعتــدل و 

ــود. ــبتی در کار نخواهد ب ــچ نس ــیاد هی ش
ــار،  ــد ملک الشــعرای به ــن نظــر کســانی مانن بنابرای
کــه قــرآن را از جنــس ســجع ایــن شــاعران شــمرده 
و آن را نــوع عالــی ســجع کهــان دانســته و فــرق آن 
ــه   ــدی مرتب ــدس و بلن ــت و ق ــا در فصاح دو را تنه
قــرآن دانســته اند کــه کام خداســت نــه کام 

شــاعر، از دو جهــت درســت نیســت. 
یکــی از جهــت تعبیــر »نــوع« کــه بی تردیــد قــرآن از 
نــوع ســجع کهــان نیســت، بلکه تنهــا نوعی شــباهت 
ظاهــری بــا آن هــا دارد و دیگــر از جهــت عوامــل فرق 
ــا فصاحــت و  ــرق را تنه ــل ف ــار عام ــان آن دو. به می
قــدس معرفــی می کنــد، در حالی کــه فــرق اساســی 
آن هــا هــم در محتواســت کــه محتــوای کام کهّــان 
دروغ و یــاوه اســت و محتــوای قــرآن حقایــق عینــی 
ــدف  ــه ه ــان ک ــم در اهدافش ــت و ه ــی اس و برهان
ــرآن  ــدف ق ــا ه ــت، ام ــب اس ــی و فری ــا گمراه آن ه
ــه  ــت، چنان ک ــات انسان هاس ــت و نج ــی و هدای تعال
قــرآن کریــم مطــرح می کنــد )ذیــل شــماره35 
ــرای  ــام ب ــای اس ــی علم ــت ها(. حت ــن یاداش همی
ــردن واژه »ســجع«  ــه کارب ــم از ب ــه توهّ ــع هرگون دف
ــرده و  ــودداری ک ــرآن خ ــات ق ــر آی ــورد اواخ در م
ــه جمــع آن  ــه«، ک ــه  جــای آن از اصطــاح »فاصل ب

ــد.  ــره می گرفتن ــت، به ــل اس فواص

ب- قرآن و مصداق و معنای دوم شعر
شــعر و شــاعر بــه معنــای دوم، تضــاد نهــادی بــا قرآن 
نــدارد، زیــرا بــا متــن قــرآن قابــل اشــتباه نبــوده و بــا 
آن فــرق اساســی و بنیــادی دارد. بــه ایــن معنــی کــه 
همــه  آن  گونــه شــعرها بــر اســاس تخیّــل و اعتبــار 
ــق و  ــر حقای ــرآن متکــی ب ــب ق ــا مطال اســتوارند، ام
واقعیّــات اســت. لــذا هرگــز نبی اکــرم)ص( و قــرآن با 
شــعر و شــاعری بــه معنــی یادشــده، مخالفــت مطلق 
نخواهنــد داشــت. یعنــی از طرفــی، این گونــه اشــعار 
بــه کــذب و تباهــی ذاتــی و بنیــادی محکوم نیســتند 
ــد و از  ــم نمای ــرد و تحری ــا را کاّ ط ــرآن آن ه ــا ق ت
ــا قــرآن هــم نیســتند  طرفــی دیگــر قابــل اشــتباه ب
تــا دیگــران قــرآن را متهــم کننــد کــه از ســنخ ایــن 

اشــعار اســت، چنانکــه قبــاً توضیــح دادیــم.
پـــس این گونـــه شـــعرها و شـــاعران براســـاس 
عناصـــر و عوامـــل دیگـــری غیـــر از خـــود شـــعر 
و شـــاعری مـــورد ارزیابـــی قـــرار می گیرنـــد کـــه 
ـــم  ـــرآن کری ـــر ق ـــی نظ ـــن ارزیاب ـــبختانه در ای خوش

را صریحـــاً در دســـت داریـــم. 
ـــم، در  ـــا مطـــرح کردی ـــه م ـــه دیدگاهـــی ک باتوجـــه ب
ـــار  ـــاعری دچ ـــعر و ش ـــاره  ش ـــرآن درب ـــر ق ـــورد نظ م

ـــد.  ـــم ش ـــام نخواهی ابه
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ملک الشعرای بهار، که قرآن را 
از جنس سجع این شاعران شمرده 

و آن را نوع عالی 
سجع کهان دانسته و فرق آن دو را 

تنها در فصاحت و قدس 
و بلندی مرتبه  قرآن دانسته اند 
که کام خداست نه کام شاعر، 

از دو جهت درست نیست. 
یکی از جهت تعبیر »نوع« 
که بی تردید قرآن از نوع 

سجع کهان نیست، بلکه تنها 
نوعی شباهت ظاهری با آن ها دارد

 و دیگر از جهت عوامل فرق 
میان آن دو )محتوا(
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قـــرآن کریـــم در آیـــات 69 تـــا 73 ســـوره هـــود 
ـــم  ـــرت ابراهی ـــا حض ـــتگان ب ـــات فرش ـــرای ماق ماج
ـــژده  ـــتگان م ـــرده اســـت: فرش ـــل ک ـــه نق ـــن گون را ای
ـــارا  ـــد. س ـــه او می دهن ـــارا را ب ـــدی از س ـــد فرزن تول
ـــدد.  ـــب می خن ـــا تعج ـــارت ب ـــن بش ـــنیدن ای ـــا ش ب
ـــود  ـــاوری ب ـــول ناب ـــده او معل ـــه خن ـــت ک ـــن اس روش
ـــه جـــای  ـــد: »ن ـــه بگوین ـــه جـــای اینک و فرشـــتگان ب
هیـــچ تعجبـــی نیســـت« رو بـــه ســـارا می کننـــد 
و بـــه او بشـــارت پســـر دیگـــری را می دهنـــد. 
ــم  ــری آن هـ ــن خبـ ــه چنیـ ــت کـ ــح اسـ پرواضـ
ـــدی  ـــار فرزن ـــالها در انتظ ـــه س ـــی ک ـــه زن ـــبت ب نس
بـــوده و حـــال می شـــنود نـــه تنهـــا دارای یـــک 
ـــد  ـــم دو فرزن ـــد، آن ه ـــه دارای دو فرزن ـــد، بلک فرزن
ـــد  ـــگفت انگیز خواه ـــیار ش ـــد، بس ـــد ش ـــر خواه پس
بـــود. گویـــی فرشـــتگان بـــا چنیـــن برخـــوردی 
ــه  ــا بـ ــد یـ ــر کننـ ــارا را غافلگیـ ــته اند سـ خواسـ
تعبیـــر امـــروزی خواســـته اند او را »ســـورپرایز« 
ـــت: وای  ـــی« »گف ـــا وَیلتَ ـــت ی ـــر »قال ـــد. تعبی نماین
ـــت  ـــی را حکای ـــت زن ـــر مـــن!« شـــاید خواســـته حال ب
ـــن  ـــال رفت ـــک زدگی و از ح ـــال شُ ـــه در ح ـــد ک نمای
ـــد از  ـــاً بع ـــی، مث ـــس از مدت ـــاید پ ـــارا - ش اســـت. س
ـــت و شـــگفتی  ـــی از به ـــا حالت ـــدن- ب ـــوش آم ـــه ه ب
ــه  ــی کـ ــم در حالـ ــن می زایـ ــا مـ ــد: »آیـ می گویـ
ـــدری  ـــرای او ق ـــاید ب ـــر ش ـــن خب ـــرم؟« ای ـــی پی زن
ــالا  ــن بـ ــی در سـ ــد؛ زنـ ــر آیـ ــه نظـ مضحـــک بـ
بخواهـــد دو پســـر بزایـــد. او بـــرای اینکـــه محـــال 
ـــاره  ـــا اش ـــد، ب ـــان ده ـــری را نش ـــن ام ـــودن چنی ب
ــوهرم  ــم شـ ــن هـ ــد: »و ایـ ــم می گویـ ــه ابراهیـ بـ
ـــزی  ـــن چی ـــتی ای ـــه راس ـــت! ب ـــر اس ـــردی پی ـــه م ک
ــذا« در  ــاره »هـ ــم اشـ ــت!« اسـ ــگفت انگیز اسـ شـ
ـــب  ـــت مناس ـــا حرک ـــیخًا« ب ـــی شَ ـــذَا بعَل ـــه »وَ هَ آی
ــزه ای  ــان دهنده آمیـ ــت و نشـ ــراه اسـ ــت همـ دسـ
ــا  ــارا بـ ــاوری اســـت و سـ ــد و نابـ از تعجـــب، امیـ
ــق  ــه تحقـ ــد کـ ــد بگویـ ــورد می خواهـ ایـــن برخـ
ـــه او  چنیـــن امـــری محـــال اســـت، ولـــی فرشـــتگان ب
ـــد  ـــرای خداون ـــن کار ب ـــه ای ـــد ک ـــان می دهن اطمین
امـــری شـــدنی اســـت. بـــه هـــر حـــال، روایـــت 
ـــارا  ـــا س ـــتگان ب ـــرف فرش ـــوردی از ط ـــن برخ چنی
بـــر لطافـــت ایـــن آیـــات افـــزوده اســـت. گویـــی 
ــب او را  ــه تعجـ ــته اند کـ ــد داشـ ــتگان قصـ فرشـ

ـــد.  ـــر کنن ـــد براب چن
ـــد  ـــم آمدن ـــزد ابراهی ـــارت ن ـــا بش ـــا ب ـــتادگان م فرس

ـــید  ـــی نکش ـــام. و طول ـــت: س ـــام. گف ـــد: س گفتن
کـــه گوســـاله بریانـــی آورد و همســـرش ایســـتاده 
ـــس از او  ـــحاق و پ ـــه اس ـــد. او را ب ـــس خندی ـــود. پ ب
ـــن!  ـــر م ـــت: ای وای ب ـــم. گف ـــارت دادی ـــوب بش یعق
ـــم و  ـــه پیرزن ـــی ک ـــی آورم، در حال ـــد م ـــن فرزن ـــا م آی
ـــز  ـــتی چی ـــه راس ـــت. ب ـــردی اس ـــوهرم پیرم ـــن ش ای
ـــب  ـــدا تعج ـــان خ ـــد: از فرم ـــت. گفتن ـــی اس عجیب
می کنـــی؟ رحمـــت خـــدا و برکاتـــش بـــر شـــما 
ـــت.   ـــد اس ـــد و مجی ـــه او حمی ـــت؛ چراک ـــواده اس خان
ـــه ای  ـــد دارد رابط ـــی قص ـــن پردازش ـــا چنی ـــرآن ب ق
صمیمـــی، مفـــرّح و بـــدون تکلـّــف بـــا مخاطبـــان 
ـــن  ـــا چنی ـــه ب ـــر از هم ـــازد. مهمت ـــرار س ـــود برق خ
ـــه  ـــری ب ـــاً بش ـــی کام ـــد هویت ـــی می خواه تعبیرات
ـــه ای  ـــش رابط ـــا مخاطبان ـــد ت ـــود بده ـــان خ قهرمان
ـــم  ـــا ه ـــد آنه ـــس کنن ـــرار و ح ـــا برق ـــا آنه ـــانی ب انس
انســـان هایی بـــا دغدغه هـــا و مشـــکات انســـانی 
ـــت.  ـــان اس ـــد انس ـــه باش ـــر ک ـــم ه ـــتند. ابراهی هس
ـــود  ـــت دارد از خ ـــر دوس ـــانی دیگ ـــر انس ـــل ه او مث
ــنیدن  ــا شـ ــم بـ ــد. او هـ ــته باشـ ــی داشـ فرزندانـ
چنیـــن خبـــری شـــاد می شـــود و گاه دچـــار 

ـــک.  ـــد و ش تردی

فرار مورچه ها از لشکر سلیمان 
نمونـــه دیگـــر از لطیفـــه را بایـــد آیـــات 18 و 19 
ــات  ــن آیـ ــرآن در ایـ ــت. قـ ــل دانسـ ــوره نمـ سـ
ــا  ــلیمان بـ ــرت سـ ــورد حضـ ــرای برخـ ــه ماجـ بـ
مورچه هـــا و هدهـــد پرداختـــه، بـــه ویـــژه نقـــل 

دیالـــوگ )گفت و گـــوی( آنهـــا و پاســـخ و پرســـش 
ـــت و در  ـــزوده اس ـــات اف ـــن آی ـــت ای ـــر لطاف ـــا ب آنه
نهایـــت تصویـــری خـــاص از مورچه هـــا و هدهـــد 
ـــل  ـــه مث ـــی ک ـــت؛ موجودات ـــده اس ـــان داده ش را نش
ـــرف  ـــتند، ح ـــی هس ـــاع و زندگ ـــان دارای اجتم انس
ــره  ــد و...؛ حشـ ــر می کننـ ــام خطـ ــد، اعـ می زننـ
ــعور  ــب شـ ــا را صاحـ ــا آنهـ ــه مـ ــده ای کـ و پرنـ
ـــه آورده  ـــی روی صحن ـــه زیبای ـــه ب ـــم، چگون نمی دانی
ــوند، حـــرف می زننـــد، دلیـــل می آورنـــد و  می شـ
ـــب  ـــد و جال ـــی می کنن ـــلیمان را راهنمای حضـــرت س
ـــان  ـــل انس ـــاً مث ـــد دقیق ـــا هده ـــلیمان ب ـــه س اینک
رفتـــار می کنـــد. ایـــن بـــرای مـــا انســـان ها کـــه 
ـــم  ـــخن می دانی ـــل و س ـــب عق ـــود را صاح ـــط خ فق
ســـلیمان  حضـــرت  اســـت.  تعجـــب  باعـــث 
می گـــذرد،  مورچـــگان  وادی  از  هنگامی کـــه 
مورچـــه ای بـــه دیگـــر مورچه هـــا دســـتور فـــرار 
بـــه خانه هایشـــان را می دهـــد. ســـلیمان »تبســـم 
کـــرد و خنـــدان شـــد«. خنـــده ســـلیمان از آن رو 
بـــود کـــه مورچه هـــا خـــود را عاقـــل و ســـلیمان 
و لشـــکرش را فاقـــد شـــعور می دانســـتند. )آنهـــا 
حرکـــت کردنـــد( تـــا بـــه ســـرزمین مورچـــگان 
رســـیدند. مورچـــه ای گفـــت: بـــه لانه هـــای خـــود 
ـــما را  ـــه ش ـــکرش ناآگاهان ـــلیمان و لش ـــا س ـــد ت بروی
ـــمی   ـــخن او تبس ـــلیمان( از س ـــد. )س ـــال نکنن پایم
کـــرد و خندیـــد و گفـــت: پـــروردگارا، شـــکر 
ــادرم  ــدر و مـ ــن و پـ ــر مـ ــه بـ ــی را کـ نعمت هایـ
ـــق  ـــا و توفی ـــام فرم ـــن اله ـــه م ـــته ای، ب ـــی داش ارزان
ـــب  ـــه موج ـــی را ک ـــل صالح ـــا عم ـــن ت ـــت ک مرحم
ـــره  ـــرا در زم ـــم و م ـــام ده ـــردد انج ـــو گ ـــای ت رض

بنـــدگان صالحـــت داخـــل کـــن.

گفت وگوی سلیمان و هدهد 
قـــرآن در آیـــات 20 تـــا 28 ســـوره نمـــل از 
ـــرت  ـــوی حض ـــرح گفت وگ ـــه ط ـــاص ب ـــه ای خ زاوی
ـــلیمان در  ـــت. س ـــه اس ـــد پرداخت ـــا هده ـــلیمان ب س
ـــت:  ـــد و گف ـــد( برآم ـــده )هده ـــت وجوی آن پرن جس
ـــان  ـــه او از غایب ـــا اینک ـــم ی ـــد را نمی بین ـــرا هده چ
اســـت؟ قطعـــاً او را کیفـــر شـــدیدی خواهـــم داد 
ـــنی  ـــل روش ـــد دلی ـــا بای ـــم ی ـــح می کن ـــا او را ذب ی

بـــرای غیبتـــش بیـــاورد. 

علی نجفی

لطیفه  های قرآنی
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ـــت:  ـــد و گف ـــد آم ـــه هد ه ـــرد ک ـــگ نک ـــدان درن چن
ـــر آن  ـــو ب ـــه ت ـــم ک ـــی یافت ـــزی آگاه ـــر چی ـــن ب م
ـــر  ـــک خب ـــن از ســـرزمین ســـبا ی ـــی. م ـــی نیافت آگاه
قطعـــی بـــرای تـــو آورده ام. مـــن زنـــی را دیـــدم 
کـــه بـــر آنـــان حکومـــت می کنـــد و همـــه چیـــز 
در اختیـــار دارد و بـــه خصـــوص تخـــت عظیمـــی  
ـــدا  ـــر خ ـــرای غی ـــه ب ـــدم ک ـــش را دی دارد. او و قوم
شـــیطان  و  می کننـــد  ســـجده  )=خورشـــید( 
اعمالشـــان را در نظر شـــان جلـــوه داده و آنهـــا را از 
ـــوند؛  ـــت نمی ش ـــن رو هدای ـــت. از ای ـــته اس راه بازداش
ــا  ــد تـ ــجده نمی کننـ ــدی سـ ــرای خداونـ ــرا بـ چـ
ــت  ــان اسـ ــن پنهـ ــمان ها و زمیـ ــه را در آسـ آنچـ
ــد  ــان می داریـ ــه را پنهـ ــازد و آنچـ ــکار می سـ آشـ
یـــا آشـــکار می کنیـــد می دانـــد؟ خداونـــدی کـــه 
ـــروردگار عـــرش عظیـــم  معبـــودی جـــز او نیســـت و پ
ـــم،  ـــق می کنی ـــا تحقی ـــت: م ـــلیمان( گف ـــت. )س اس
ـــتی!  ـــان هس ـــا از دروغگوی ـــی ی ـــت گفت ـــم راس ببینی
ـــپس  ـــن. س ـــان بیفک ـــر آن ـــر و ب ـــرا بب ـــه م ـــن نام ای
برگـــرد و ببیـــن آنهـــا چـــه واکنشـــی نشـــان 

می دهنـــد. 
ـــا  ـــات را آورده و آنه ـــن موضوع ـــرآن ای ـــه ق ـــن ک همی
ـــی  ـــرده اســـت - در حال ـــن شـــکل مطـــرح ک ـــه ای را ب
کـــه می توانســـت بـــه طـــور اجمالـــی و کلـــی از 
ـــه  ـــن نکت ـــانگر ای ـــذرد- نش ـــتان بگ ـــن داس ـــار ای کن
ـــه و فکاهـــی  ـــرای موضـــوع لطیف ـــرآن ب ـــه ق اســـت ک
اهمیـــت خاصـــی قائـــل اســـت. قـــرآن بـــه ایـــن 
شـــکل از حضـــرت ســـلیمان پادشـــاهی را نشـــان داده 
ـــر  ـــالم از حداکث ـــگ س ـــترش فرهن ـــرای گس ـــه ب ک
ـــتفاده  ـــوده اس ـــش ب ـــه در اطراف ـــی ک ـــات طبیع امکان

ـــت.  ـــرده اس ک

موسی و عصایش
ـــت  ـــرح بازگش ـــه ش ـــه ب ـــوره ط ـــت س ـــش نخس بخ
موســـی)ع( همـــراه بـــا خانـــواده اش از مَدیـَــن 
ــی  ــان آتشـ ــه او ناگهـ ــک نقطـ ــردازد. در یـ می پـ
کـــه  می خواهـــد  خانـــواده اش  از  می بینـــد. 
ـــش  ـــاره ای از آت ـــرود و پ ـــا او ب ـــد ت ـــر او بمانن منتظ
ـــی  ـــش صدای ـــه آت ـــک شـــدن ب ـــگام  نزدی ـــاورد. هن بی
می شـــنود کـــه بـــه او می گویـــد کفش هایـــش را 
درآورد، زیـــرا او در وادی مقـــدس اســـت و خـــدا بـــا او 

موسی و جوان همراهش 
ـــی  ـــتان موس ـــف داس ـــوره که ـــا 64 س ـــات 60 ت آی
و جوانـــی را، کـــه او را در آن ســـفر همراهـــی 
ـــت  ـــی در اجاب ـــت. موس ـــرده اس ـــل ک ـــد، نق می کن
فرمـــان خـــدا ســـفری را آغـــاز می کنـــد تـــا بـــا 
شـــخص خاصـــی دیـــدار کنـــد کـــه توانایی هـــای 
ویـــژه ای از جانـــب خـــدا بـــه او عطـــا شـــده 
اســـت. در طـــول ســـفر، موســـی و مـــرد جـــوان 
ــاحل و  ــا در سـ ــد تـ ــف می کننـ ــه ای توقـ در نقطـ
نزدیـــک صخـــره ای اســـتراحت کننـــد. موســـی از 
همراهـــش می خواهـــد غذایـــی را کـــه بـــا خـــود 
آورده  اســـت بیـــاورد. همـــراه موســـی خـــود را در 
ــر او  ــرا در نظـ ــد، زیـ ــواری می بینـ ــت دشـ وضعیـ
ـــق  ـــرده از قای ـــی م ـــه ماه ـــت ک ـــاور اس ـــل ب غیر  قاب
بـــه بیـــرون بجهـــد و در رودخانـــه ناپدیـــد شـــود. 
ـــی  ـــود، ول ـــه ب ـــن قضی ـــاهد ای ـــود ش ـــوان خ ـــرد ج م
در نظـــر او موســـی بـــه هیـــچ وجـــه ســـخن او را 
بـــاور نمی کنـــد و حتـــی ممکـــن اســـت او را بـــه 
ــرزنش  ــهل انگاری سـ ــا سـ ــی یـ ــر دروغگویـ خاطـ
کنـــد. بـــه هـــر حـــال او مایـــل نیســـت ماجـــرا را 
ـــرای  ـــد آن را ب ـــی بای ـــد، ول ـــاع ده ـــی اط ـــه موس ب
ـــه  ـــت ک ـــس آن اس ـــد. او دلواپ ـــح ده ـــی توضی موس
بتوانـــد خـــود را بی گنـــاه جلـــوه دهـــد. جملـــه ای 
ــه ای از  ــم، مجموعـ ــر بگویـ ــا دقیق تـ ــی یـ طولانـ
جمله هـــا را بـــه زبـــان مـــی آورد کـــه بـــه نظـــر 
ـــتند  ـــدن هس ـــاخته ش ـــال س ـــوز در ح ـــد هن می رس
ـــر  ـــده در ه ـــا گوین ـــه در آنه ـــود ک ـــاس می ش و احس
لحظـــه مطمئـــن نیســـت کـــه لحظـــه بعـــد چـــه 
ـــل  ـــت قاب ـــن جه ـــا از ای ـــن جمله ه ـــد. ای ـــد ش خواه
توجه انـــد کـــه مـــرد جـــوان تـــاش مذبوحانـــه ای 
می کنـــد تـــا در وضعیتـــی ناامیدکننـــده منتهـــای 
ـــت:  ـــن اس ـــه چنی ـــد. آی ـــرده باش ـــود را ک ـــعی خ س
ـــم.  ـــاه بردی ـــره پن ـــه آن صخ ـــه ب ـــگاه ک ـــدی آن دی
ـــود  ـــردم. تنهـــا شـــیطان ب ـــاد ب مـــن آن ماهـــی را از ی
ـــد.  ـــی افکن ـــه فراموش ـــردن آن ب ـــاد ک ـــرا از ی ـــه م ک
ـــگفتا!  ـــت ش ـــش گرف ـــا پی ـــود را در دری ـــی راه خ ماه

)کهـــف/61(. 
همان گونـــه کـــه می تـــوان از ایـــن جملـــه نســـبتاً 
ـــس آن  ـــرد جـــوان بیشـــتر دلواپ ـــد، م ـــده فهمی پیچی
ـــرا  ـــه ماج ـــا آنک ـــد ت ـــه کن ـــود را تبرئ ـــه خ ـــت ک اس

ـــی را  ـــا وح ـــده ت ـــدا او را برگزی ـــد. خ ـــخن می گوی س
دریافـــت کنـــد. تـــا اینجـــا گفت وگـــو یک طرفـــه 
اســـت؛ خـــدا گوینـــده و موســـی شـــنونده اســـت، 
ولـــی ناگهـــان تغییـــری در گفت وگـــو بـــه وجـــود 
می آیـــد. خـــدا از موســـی)ع( می پرســـد: »و آن 
ـــی)ع(،  ـــی؟« موس ـــو ای موس ـــت ت ـــت در دس چیس
کـــه مجذوبانـــه در حـــال شـــنیدن اســـت، بـــرای ایـــن 
ـــای  ـــف کارکرده ـــه تعری ـــدارد و ب ـــی ن ـــؤال آمادگ س
آن عصـــا شـــروع می کنـــد و می خواهـــد آن را 
ـــت«،  ـــن اس ـــای م ـــن عص ـــت: ای ـــد »گف ـــی کن معرف
ــر  ــه نظـ ــود. بـ ــف نمی شـ ــا متوقـ ــی در اینجـ ولـ
ــت و در  ــود اسـ ــای خـ ــق عصـ ــد او عاشـ می رسـ
ادامـــه روش هـــای به کارگیـــری آن را فهرســـت 
می کنـــد »بـــرای تکیـــه دادن، زمانـــی کـــه 
خســـته می شـــوم و ریختـــن برگ هـــای درختـــان 
بـــرای گلـــه ام«، موســـی پـــس از اینکـــه اینهـــا را 
می گویـــد، حـــس می کنـــد طـــرف ســـخن را 
ـــم  ـــان مه ـــرای چوپ ـــا ب ـــی عص ـــه، ول ـــتباه گرفت اش
اســـت و کاربردهـــای بســـیار دیگـــرش دســـت کم 
ســـزاوار اشـــاره ای گذراســـت. از ایـــن رو موســـی 
ــد: »و  ــب را می افزایـ ــر و مناسـ ــه ای مختصـ جملـ
ـــرای آن دارم«؛ در  ـــز ب ـــری نی ـــای دیگ ـــن کاربرده م
ـــد  ـــی می مان ـــد کودک ـــی)ع( مانن ـــات موس ـــن آی ای
ــباب بازی اش را  ــد اسـ ــی از او بخواهـ ــه مهندسـ کـ
ـــه  ـــروع ب ـــت ش ـــا جدی ـــودک ب ـــد و ک ـــی کن معرف
ـــازی  ـــن آن اســـباب ب ـــای ممک ـــواع کاربرده شـــرح ان

می کنـــد. 
بـــه عبـــارت روشـــن در آیـــات 17 تـــا 21 ســـوره 
ــم  ــا فهـ ــؤال بـ ــی از سـ ــد واقعـ ــن قصـ ــه بیـ طـ
ـــود.  ـــده می ش ـــازگاری دی ـــؤال ناس ـــی)ع( از س موس
ـــای  ـــه کاربرده ـــت ک ـــن نیس ـــؤال ای ـــود از س مقص
ـــا  ـــؤال تنه ـــه س ـــود، بلک ـــه ش ـــی گفت ـــا یکی یک عص
ـــت  ـــرای دریاف ـــی)ع( ب ـــاختن موس ـــاده س ـــرای آم ب
ــه  ــؤال بافاصلـ ــن سـ ــون ایـ ــت، چـ ــزه اسـ معجـ
ـــرح  ـــری مط ـــه پیامب ـــی)ع( ب ـــاب موس ـــس از انتخ پ
می شـــود: و مـــن تـــو را بـــه پیامبـــری برگزیـــدم؛ 
ـــراده.  ـــوش ف ـــود، گ ـــی می ش ـــه وح ـــه آنچ ـــس ب پ
ایـــن حقیقـــت کـــه موســـی)ع( ایـــن موقعیـــت را 
نادیـــده می گیـــرد و حتـــی تصـــور نمی کنـــد کـــه 
ایـــن ســـؤال ممکـــن اســـت بـــه لحاظـــی مهـــم 
باشـــد، دربردارنـــده لطیفـــه ای طنزآلـــوده اســـت.

ـــد:  ـــخ ده ـــاده پاس ـــه ای س ـــا جمل ـــت ب او می توانس
ــوع را  ــی موضـ ــت«، ولـ ــن اسـ ــای مـ ــن عصـ »ایـ
عـــوض می کنـــد و بـــه شـــرح کاربردهـــای عصـــا 
می پـــردازد کـــه طولانـــی شـــدن پاســـخ او در 
چنیـــن موقعیـــت حساســـی خـــود لطیفـــه ای 
ـــه  ـــت ک ـــن اس ـــه ای ـــر از هم ـــت. مهمت ـــده دار اس خن
ـــز  ـــی محبت آمی ـــا الفاظ ـــا ب ـــی از عص ـــف موس توصی
ـــی  ـــه زمان ـــا ک ـــن عص ـــی همی ـــت، ول ـــده اس ادا ش
ـــه او  ـــی ب ـــات فراوان ـــوده و خدم ـــراه او ب ـــی هم طولان
ـــد،  ـــن می افکن ـــه زمی ـــی آن را ب ـــی موس ـــرده، وقت ک
ناگهـــان بـــه مـــاری زنـــده تبدیـــل می شـــود و او 
بـــا تـــرس بـــه عقـــب برمی گـــردد و حتـــی بنـــا 
ـــه  ـــا ب ـــده، پ ـــل آم ـــوره نم ـــه 10 س ـــه در آی برآنچ

ــذارد. ــرار می گـ فـ
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ـــد  ـــت می یاب ـــه او فرص ـــی ک ـــد. زمان ـــح ده را توضی
ـــده  ـــه کن ـــال قضی ـــد، ق ـــخن بگوی ـــی س ـــاره ماه درب
ـــه او  ـــض اینک ـــه مح ـــر، ب ـــارت دیگ ـــه عب ـــود. ب می ش
ـــی  ـــد، موس ـــاره می کن ـــی اش ـــدن ماه ـــده ش ـــه زن ب
ـــی  ـــود، در حال ـــد می ش ـــی بلن ـــچ پرسش ـــدون هی ب
کـــه مـــرد جـــوان مـــات و مبهـــوت منتظـــر توبیـــخ یـــا 
توضیـــح بیشـــتر اســـت، ولـــی مـــرد جـــوان از فرصـــت 
ـــا  ـــد و ب ـــر می دان ـــیطان را مقص ـــرده، ش ـــتفاده ک اس
پیش بینـــی نظـــر موســـی، می گویـــد: »شـــگفتا!« 
ــاده و منســـجم  ناتوانـــی او در ارائـــه پاســـخی سـ

ـــت.  ـــدی اس ـــه عم ـــن نکت ـــده دار و ای ـــکارا خن آش
پایـــان  جـــوان  مـــرد  و  موســـی  داســـتان 
ــرد  ــرد مـ ــور کـ ــوان تصـ ــزی دارد. می تـ خنده آمیـ
ـــی  ـــدن ماه ـــد ش ـــح ناپدی ـــرای توضی ـــه ب ـــوان ک ج
ـــه ای کـــرده اســـت، ایســـتاده  در دریـــا تـــاش متهوران
و منتظـــر توبیخـــی احتمالـــی از جانـــب موســـی 
بـــود. او نمی دانســـت کـــه ناپدیـــد شـــدن ماهـــی 
ـــرای پیـــدا کـــردن خضـــر  ـــب خـــدا ب نشـــانه ای از جان
ـــد  ـــی ناپدی ـــه ماه ـــی ک ـــان مکان ـــی در هم ـــود؛ یعن ب
ـــات  ـــر ماق ـــا خض ـــی ب ـــود موس ـــرار ب ـــود ق ـــده ب ش
ـــه  ـــرا ب ـــنیدن ماج ـــا ش ـــان ب ـــی ناگه ـــد و موس کن
ـــوش  ـــتگی را فرام ـــذا و خس ـــد و غ ـــان در می آی هیج
می کنـــد و بـــدون توجـــه بـــه توضیـــح مـــرد 
ـــی  ـــه ماه ـــه ای ک ـــوی نقط ـــه س ـــتابان ب ـــوان ش ج
ـــی  ـــردد. موس ـــود برمی گ ـــده ب ـــد ش ـــا ناپدی در دری
ـــتیم  ـــا می خواس ـــه م ـــت ک ـــان اس ـــن هم ـــت: ای گف

ــتند.  ــه بازگشـ ــان راه پی جویانـ ــا از همـ و آنهـ
ــرده  ــب کـ ــد تعجـ ــوان می بایـ ــرد جـ ــاً مـ قاعدتـ
باشـــد کـــه چـــرا خـــود را بـــرای چنـــان توضیـــح 

طولانـــی بـــه زحمـــت انداختـــه اســـت. 

موسی و خضر نبی 
قـــرآن در آیـــات 65 تـــا 82 ســـوره کهـــف از 
شـــتابزدگی و بی تحملـــی موســـی)ع( ســـخن 
ـــد  ـــات می کن ـــر)ع( را ماق ـــه خض ـــد و اینک می گوی
ـــا او نشـــان  ـــرای همـــراه شـــدن ب ـــل خـــود را ب و تمای
ـــه  ـــد ک ـــدار می ده ـــه او هش ـــر)ع( ب ـــد. خض می ده
او صبـــر لازم را نـــدارد. می دانیـــم کـــه براســـاس 
ـــف  ـــوره که ـــا 64 س ـــات 60 ت ـــه در آی ـــی ک گزارش
آمـــده، موســـی)ع( بـــرای همراهـــی خضـــر)ع( راه 

ــود.  ــرده بـ ــی کـ ــایی را طـ ــی و طاقت فرسـ طولانـ
ــد،  ــور باشـ ــه صبـ ــد کـ ــول می د هـ موســـی)ع( قـ
ـــه  ـــد. در مرحل ـــاف از آب درمی آی ـــش خ ـــی قول ول
ــوراخ  ــی را سـ ــه قایقـ ــی کـ ــر)ع( زمانـ اول، خضـ
می کنـــد، بـــا اعتـــراض تنـــد موســـی)ع( روبـــه رو 
می شـــود و بـــا خونســـردی بـــه او می گویـــد: 
ـــداری.  ـــرا ن ـــی م ـــاب همراه ـــو ت ـــه ت ـــم ک ـــر نگفت مگ
ــر)ع( پســـری  ــه خضـ ــه دوم، زمانـــی کـ در مرحلـ
لبریـــز  بـــاز صبـــر موســـی)ع(  را می کشـــد، 
می شـــود؛ چـــون در نظـــر او خضـــر)ع( کاری 
نابخشـــودنی مرتکـــب شـــده اســـت؛ بـــه همیـــن 
خاطـــر آنچنـــان بـــر او می شـــورد کـــه بایـــد 
ـــا  ـــاره ب ـــر)ع( دوب ـــورید. خض ـــزرگ ش ـــم ب ـــر ظال ب
خونســـردی تکـــرار می کنـــد: »مگـــر نگفتـــم کـــه 

تـــو تـــاب همراهـــی مـــرا نـــداری.«
ـــه  ـــرد ک ـــرار ک ـــاز کاری را تک ـــد ب ـــی)ع( می بین موس
ـــه  ـــد. ب ـــرار نکن ـــچ گاه آن را تک ـــود هی ـــول داده ب ق
ـــد از  ـــر بع ـــد: »اگ ـــی)ع( می گوی ـــت موس ـــن عل همی
ـــت  ـــن مصاحب ـــا م ـــیدم، ب ـــو پرس ـــزی از ت ـــن چی ای
ـــود.« ـــی ب ـــذور خواه ـــن مع ـــب م ـــه از جان ـــن ک مک

ـــواری  ـــر)ع( دی ـــه خض ـــی ک ـــوم، زمان ـــه س در مرحل
را بازســـازی می کنـــد بـــدون آنکـــه از صاحبـــش 
دســـتمزدی بخواهـــد، بـــاز طاقـــت موســـی)ع( از 
کارهـــای خضـــر)ع( لبریـــز می شـــود، ولـــی ایـــن 
بـــار موســـی)ع( بـــا احتیـــاط و تـــرس می گویـــد: 
»کاش بـــرای ایـــن کار مـــزدی می گرفتـــی.« 
خضـــر)ع( بـــا قاطعیـــت می گویـــد: »ایـــن زمـــان 

هنـــگام جدایـــی میـــان مـــن و تـــو اســـت.«
قـــرآن ایـــن قضیـــه را بـــه گونـــه ای گـــزارش داده 
کـــه موســـی)ع( بـــار نخســـت و بـــار دوم از روی 
ـــرده  ـــاز ک ـــب ب ـــان ل ـــتابزدگی، ناگه ـــی و ش فراموش
و ســـخنی گفتـــه کـــه نمی بایســـت بگویـــد. 
ـــه دوم  ـــه اول و مرحل ـــرآن در مرحل ـــری ق ـــه تعبی ب
ـــیار  ـــکار و بس ـــانی فراموش ـــره انس ـــی)ع( چه از موس
ـــوم از  ـــه س ـــا در مرحل عجـــول نشـــان داده اســـت، ام
او چهـــره ای متفاو ت تـــر نشـــان می د هـــد: کســـی 
کـــه قـــدرت تحمـــل و ســـکوت نـــدارد. او قـــول 
ـــه را  ـــن نکت ـــاً ای ـــرده و کام ـــوش نک ـــود را فرام خ
ـــدارد و  ـــن ن ـــخن گفت ـــق س ـــه ح ـــر دارد ک ـــه خاط ب
ـــر)ع(  ـــای خض ـــر کاره ـــع و نظاره گ ـــد مطی ـــا بای تنه
ـــه  ـــردازش جزئی نگران ـــن پ ـــا ای ـــرآن ب ـــا ق ـــد، ام باش
می گویـــد کـــه گویـــی گلـــوی موســـی)ع( از ایـــن 
ســـکوت ورم کـــرده بـــود و موســـی)ع( در حـــال 
ـــی  ـــد کس ـــی  مانن ـــا آرام ـــن رو ب ـــود. از ای ـــار ب انفج
کـــه بخواهـــد بـــه نرمـــی  خـــود را تخلیـــه کنـــد 
- بـــدون آنکـــه مســـتقیم و بـــه صراحـــت اظهـــار 
نظـــر و عقیـــده  کـــرده باشـــد- می گویـــد: »کاش 
ـــن کام،  ـــی.« در ای ـــزدی می گرفت ـــن کار م ـــرای ای ب
ـــتقیم  ـــه مس ـــت ک ـــب اس ـــویی مراق ـــی)ع( از س موس
ـــد و از ســـویی بســـیار  ـــان نران ـــر زب ســـخن خـــود را ب
ــا  ــر تمجیـــد می کنـــد و او را توانـ لطیـــف از خضـ
بـــر انجـــام آن کار توصیـــف می کنـــد کـــه شـــاید 
خضـــر)ع( از خطـــای او چشـــم بپوشـــد. بـــه هـــر 
حـــال، قـــرآن نشـــان می دهـــد کـــه موســـی)ع( 
انســـانی بســـیار عجـــول، شـــتاب زده و کم تحمـــل 

ــاگردی  ــه نمی توانـــد شـ اســـت و بـــه هیـــچ وجـ
ـــر  ـــن فک ـــوش دادن و آموخت ـــه گ ـــا ب ـــه تنه باشـــد ک

ـــد. کن
ـــه  ـــد ک ـــا را یافتن ـــدگان م ـــده ای از بن ـــا( بن )در آنج
او را مشـــمول رحمـــت خـــود ســـاخته و از ســـوی 
ـــم.  ـــم داده بودی ـــه او تعلی ـــی را ب ـــم فراوان ـــود عل خ
موســـی بـــه او گفـــت: آیـــا مـــن از تـــو پیـــروی 
کنـــم تـــا از آنچـــه بـــه تـــو تعلیـــم داده شـــده و 
ـــوزی؟!  ـــن بیام ـــه م ـــت ب ـــاح اس ـــد و ص ـــه رش مای
ـــکیبایی  ـــن ش ـــا م ـــی ب ـــز نمی توان ـــو هرگ ـــت: ت گف
ـــه  ـــزی ک ـــر چی ـــی در براب ـــه می توان ـــی و چگون کن
ـــی  ـــی. موس ـــکیبا باش ـــتی، ش ـــوزش آگاه نیس از رم
گفـــت: ان شـــاءالله مـــرا شـــکیبا خواهـــی یافـــت و 
ـــم  ـــت نخواه ـــو مخالف ـــان ت ـــا فرم ـــچ کاری ب در هی
ـــه  ـــی ب ـــر می خواه ـــس اگ ـــت: پ ـــر( گف ـــرد. )خض ک
ـــن  ـــؤال مک ـــز س ـــچ چی ـــی، از هی ـــن بیای ـــال م دنب
تـــا خـــودم )بـــه موقـــع( آن را بـــرای تـــو بازگـــو 

ـــم.  کن
ــان  ــود میـ ــه ای طنز آلـ ــول مقایسـ ــوخی معلـ شـ
مســـئولیت و رفتـــار اســـت. خضـــر)ع( می گویـــد: 
ــد  ــود، نمی توانـ ــراه وی شـ ــی)ع( همـ ــر موسـ اگـ
کارهـــای بـــه ظاهـــر عجیـــب او را تحمـــل کنـــد. 
ــه آرام  ــد کـ ــان می دهـ ــه او اطمینـ ــی )ع(بـ موسـ
ـــوان  ـــه عن ـــا ب ـــی م ـــد، ول ـــد مان ـــرد خواه و خونس
ـــی)ع( در  ـــا موس ـــه آی ـــم ک ـــده در دل بدگمانی خوانن
صـــورت همراهـــی بـــا خضـــر بـــر تصمیـــم خـــود باقـــی 
ـــد در  ـــه او نمی توان ـــت ک ـــن واقعی ـــد؟! ای ـــد مان خواه
ـــد.  ـــظ کن ـــود را حف ـــش خ ـــی آرام ـــه پیاپ ـــه حادث س
ـــه آن  ـــزی بخشـــیده ک ـــت چی ـــن وضعی ـــه ای ـــه هم ب
ــه  ــد. بـ ــردن« نامیده انـ ــودکار کـ ــت خـ را »کیفیـ
ـــه  ـــم ب ـــر)ع( تصمی ـــرض خض ـــر ف ـــر ب ـــی اگ عبارت
ـــده ای  ـــت، خن ـــی)ع( نمی گرف ـــدن از موس ـــدا ش ج
ــترش  ــدازه گسـ ــت بی انـ ــه می توانسـ ــد کـ می شـ
یابـــد. بـــه ایـــن شـــکل قـــرآن از یـــک وضعیـــت 
ــزارش داده  ــان گـ ــن دو انسـ ــانی بیـ ــاً انسـ کامـ

ـــی. ـــاً طبیع ـــان کام ـــت؛ دو انس اس

ذوق زدگی حضرت زکریا)ع( از بچه دار شدن 
ــا  ــای زکریـ ــم دعـ ــوره مریـ ــا 10 سـ ــات 3 تـ آیـ
ـــگام  ـــه هن ـــش او را ب ـــدن و واکن ـــردار ش ـــرای پس ب
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پذیـــرش دعایـــش گـــزارش کـــرده اســـت. ایـــن 
ــانی را  ــره انسـ ــا)ع( چهـ ــرت زکریـ ــات از حضـ آیـ
ـــوی  ـــی ق ـــی ایمان ـــه گوی ـــته ک ـــش گذاش ـــه نمای ب
نســـبت بدانچـــه می گویـــد نـــدارد و بعـــد زمانـــی 
کـــه بـــدون فراهـــم بـــودن شـــرایط، مطلبـــی را 
از خداونـــد خواســـته و حـــالا در کمـــال نابـــاوری 
می بینـــد کـــه همـــان مطلـــب در حـــال وقـــوع اســـت 
ـــول  ـــدرت قب ـــه ق ـــد ک ـــب می بینن ـــال تعج و در کم
ـــه  ـــا را ب ـــن و دل آنه ـــدادی ذه ـــن رخ ـــاور چنی و ب
ـــت  ـــن اس ـــر ممک ـــت. مگ ـــه اس ـــاب انداخت ـــب و ت ت
ــب  ــری صاحـ ــنین پیـ ــی در سـ ــرد و پیرزنـ پیرمـ
ـــد  ـــت کن ـــد ثاب ـــد خداون ـــال بای ـــوند؟! ح ـــد ش فرزن
کـــه بلـــه، چنیـــن امـــری ممکـــن اســـت، ولـــی 
بـــاز آنهـــا نمی تواننـــد قانـــع شـــوند و از خداونـــد 
عامـــت روشـــن تری می خواهنـــد. در ایـــن آیـــات 
ـــه  ـــه ب ـــت ک ـــانی اس ـــد انس ـــا)ع( مانن ـــرت زکری حض
ـــت و  ـــده اس ـــت ش ـــی و به ـــار ذوق زدگ ـــدت دچ ش
نـــه می تونـــد چنیـــن مـــژده ای را رد کنـــد و نـــه 

می توانـــد آن را بپذیـــرد. 
ـــد  ـــگاه خوان ـــروردگارش را در خلوت ـــگام پ در آن هن
ــده و  ــت شـ ــتخوانم سسـ ــروردگارا، اسـ ــت: پـ گفـ
شـــعله  پیـــری تمـــام ســـرم را فراگرفتـــه و مـــن 
هرگـــز در دعـــای تـــو از اجابـــت نا امیـــد نیســـتم 
ـــرم  ـــم و همس ـــودم بیمناک ـــد از خ ـــتگانم بع و از بس
ـــن  ـــه م ـــینی را ب ـــت جانش ـــه قدرت ـــو ب ـــت. ت نازاس
ـــد و او را  ـــوب باش ـــن و آل یعق ـــه وارث م ـــش ک ببخ
مـــورد رضایتـــت قـــرار ده. ای زکریـــا)ع(، مـــا تـــو 
را بـــه فرزنـــدی بشـــارت می دهیـــم کـــه نامـــش 
ـــش  ـــن همنام ـــش از ای ـــی پی ـــت و کس ـــی اس یحی
ـــدی  ـــه فرزن ـــروردگارا، چگون ـــت: پ ـــت. گف ـــوده اس نب
ـــرم  ـــه همس ـــی ک ـــود، در حال ـــد ب ـــن خواه ـــرای م ب
زمین گیـــر  پیـــری  از  نیـــز  مـــن  و  نازاســـت 
ـــه  ـــروردگارت گفت ـــه پ ـــن گون ـــود: ای ـــده ام؟! فرم ش
ـــو  ـــاً ت ـــن قب ـــت. م ـــان اس ـــن آس ـــر م ـــن ب ـــه ای ک
را آفریـــدم و چیـــزی نبـــودی. گفـــت: پـــروردگارا، 
ـــو  ـــانه ت ـــت: نش ـــرارده. گف ـــن ق ـــرای م ـــانه ای ب نش
ـــا  ـــم ب ـــدرت تکل ـــبانه روز ق ـــه ش ـــه س ـــت ک ـــن اس ای

مـــردم را نخواهـــی داشـــت.
ـــه مشـــکاتی  ـــاره ب ـــا اش ـــدا ب ـــا)ع( ابت حضـــرت زکری
ــد:  ــرش می گویـ ــود او و همسـ ــری خـ ــون پیـ چـ
ـــرای پســـردار شـــدن درخواســـت  ـــا ب منظـــور او از دع
ـــا  ـــن دع ـــت. ای ـــد اس ـــب خداون ـــژه از جان ـــف وی لط
ایمـــان شـــدید او را بـــه خـــدا نشـــان می دهـــد، 
ـــد پســـری  ـــژده تول ـــه او م ـــه ب ـــه مجـــرد اینک ـــی ب ول
چنیـــن  چگونـــه  اینکـــه  از  او  می شـــود،  داده 
ـــار  ـــه اظه ـــروع ب ـــت ش ـــد یاف ـــق خواه ـــزی تحق چی

 . تعجب می کنـــد
ـــق خـــود  ـــل ایمـــان عمی ـــد لحظـــه قب ـــا چن ـــا ت زکری
را بـــه توانایـــی خـــدا بـــر اعطـــای پســـری ابـــراز 
ـــان  ـــری از آن ایم ـــی خب ـــون گوی ـــود و اکن ـــته ب داش
نیســـت و حـــال ایـــن زکریاســـت کـــه بـــر عـــدم 
ـــی  ـــا جای ـــاری دارد ت ـــزی پافش ـــن چی ـــکان چنی ام
کـــه فرشـــته بـــرای قانـــع شـــدن او بـــه دلیـــل و 
ــه ای  ــود لطیفـ ــن خـ ــرد و ایـ ــاه می بـ ــان پنـ برهـ

ـــت. ـــز اس لبخندآمی

مواجهه موسی)ع( با خداوند 
ـــا  ـــی)ع( ب ـــه موس ـــراف مواجه ـــوره اع ـــه 143 س آی
ــل  ــی)ع( تمایـ ــد. موسـ ــف می کنـ ــدا را توصیـ خـ
ـــدا  ـــد. خ ـــان می کن ـــدا بی ـــدن خ ـــرای دی ـــود را ب خ
بـــه جـــای رد ایـــن درخواســـت، بـــه او می گویـــد: 
ـــی خواهـــد کـــرد و اگـــر کـــوه توانســـت  در کـــوه تجل
فشـــار تجلـــی را تحمـــل کنـــد، موســـی)ع( هـــم 
ـــار  ـــن فش ـــر ای ـــوه زی ـــد. ک ـــدا را ببین ـــد خ می توان
خُـــرد می شـــود و موســـی)ع( نیـــز از هـــوش 
رفتـــه و بـــر زمیـــن می افتـــد. چنیـــن لطیفـــه ای 
از مقایســـه طنزآلـــود میـــان آرمـــان و واقـــع بـــه 

ــد.  ــت می آیـ دسـ
ـــدت  ـــه ش ـــت و ب ـــاط اس ـــر از نش ـــه پُ ـــی)ع( ک موس
خواهـــان دیـــدن خداونـــد بـــا چشـــمان خویـــش 
ـــر کـــوه از حـــال  ـــد ب اســـت، در لحظـــه تجلـــی خداون
ــرد و  ــای حرکـــت را می گیـ ــکون جـ ــی رود، سـ مـ
ـــه  ـــده ای ک ـــد دون ـــی را؛ مانن ـــای زندگ ـــتی ج سس
ــا  ــت، امـ ــش اسـ ــان خویـ ــت وجوی آرمـ در جسـ
ــر  ــود گیـ ــی خـ ــای زندگـ ــان در واقعیت هـ ناگهـ
می کنـــد. موســـی)ع( هـــم همیـــن گونـــه بـــود. 
ـــه  ـــورد، بلک ـــن می خ ـــر زمی ـــماً ب ـــا جس ـــه تنه او ن
ـــدا  ـــدن خ ـــرای دی ـــود را ب ـــه آرزوی خ ـــس از اینک پ
ــت  ــه واقعیـ ــش بـ ــد، پایـ ــر آب می بینـ ــش بـ نقـ
ـــن  ـــه زمی ـــرده و ب ـــر ک ـــود گی ـــدود خ ـــت مح ظرفی

می خـــورد.
هنگامی کـــه موســـی)ع( بـــه میعـــادگاه مـــا آمـــد 
ـــروردگارا،  ـــت: پ ـــرف زد، گف ـــا او ح ـــروردگارش ب و پ
خـــودت را بـــه مـــن نشـــان ده تـــا تـــو را ببینـــم. 
ــه  ــی بـ ــد، ولـ ــرا نخواهـــی دیـ ــز مـ گفـــت: هرگـ
کـــوه بنگـــر اگـــر در جـــای خـــود ثابـــت مانـــد، 
مـــرا خواهـــی دیـــد. هنگامی کـــه پـــرودگارش بـــر 
کـــوه جلـــوه کـــرد، آن را همســـان زمیـــن قـــرار 
ــاد.  ــن افتـ ــه زمیـ ــوش بـ ــی)ع( مدهـ داد و موسـ
موقعـــی کـــه بـــه هـــوش آمـــد گفـــت: خداونـــدا، 
ـــن  ـــتم و م ـــو بازگش ـــوی ت ـــه س ـــن ب ـــو، م ـــی ت منزه

نخســـتین مؤمنانـــم. 
ــه  ــت: بـ ــه اسـ ــه دارای دو جنبـ ــن آیـ ــه ایـ لطیفـ
یقیـــن بیـــن خـــدا و انســـان مانعـــی وجـــود دارد 
و تـــاش بـــرای عبـــور از آن مانـــع می توانـــد 
ـــر  ـــوی دیگ ـــار آورد. از س ـــه ب ـــده داری را ب ـــج خن نتای

واکنـــش خـــدا در برابـــر ایـــن تـــاش، غضـــب و 
ــوخ طبعی  ــی شـ ــا نوعـ ــه بـ ــت، بلکـ ــم نیسـ خشـ
ــی)ع( آرزوی  ــر موسـ ــت. اگـ ــراه اسـ ــح همـ ملیـ
دیـــدن خداونـــد را دارد، خداونـــد نیـــز بـــه 
ــای  ــت، پابه پـ ــن درخواسـ ــتقیم ایـ ــای رد مسـ جـ
موســـی)ع( پیـــش می آیـــد و نفـــس چنیـــن 
همراهـــی و مماشـــاتی بـــا چنـــان نتیجـــه ای 
ـــه ای  ـــال لطیف ـــن ح ـــز و در عی ـــیار لبخندبرانگی بس

ــت.  ــوز اسـ درس آمـ

هشدار نمکین به پیامبر )ص(
ـــر  ـــه پیامب ـــه 12 ســـوره هـــود خطـــاب ب ـــرآن در آی ق
اســـام)ص(، کـــه از بهانه گیری هـــای منافقـــان 
ـــون  ـــاید چ ـــد: ش ـــود، می فرمای ـــده ب ـــگ آم ـــه تن ب
می گوینـــد چـــرا بـــر او گنجـــی نـــازل نمی شـــود 
ـــر  ـــه ب ـــی از آنچ ـــد. بعض ـــا او نمی آی ـــته ای ب ـــا فرش ی
ـــه  ـــینه ات ب ـــرده ای و س ـــا ک ـــده را ره ـــی ش ـــو وح ت

ـــده....  ـــگ آم تن
مفهـــوم ایـــن آیـــه خطـــاب بـــه شـــأن و جایـــگاه 
ــو  ــه »تـ ــون کـ ــن مضمـ ــت. ایـ ــر)ص( اسـ پیامبـ
ــی  ــرده ای« مفهومـ ــا کـ ــن را رهـ ــمتی از دیـ قسـ
ــان آن  ــرای بیـ ــن رو بـ ــی دارد. از ایـ ــیار منفـ  بسـ
ــد رک  ــرد. نبایـ ــه کار بـ ــی را بـ ــد روش خاصـ بایـ
و پوســـت کنده آن را بیـــان کـــرد، زیـــرا ایـــن 
مفهـــوم آثـــار منفـــی بـــه جـــا خواهـــد گذاشـــت. 
ـــل«  ـــا »لع ـــاص ب ـــی خ ـــا قالب ـــد آن را ب ـــن بای بنابرای
ـــت و ماحـــت خاصـــی شـــروع  ـــا لطاف و»عســـی« و ب
ـــه  ـــن آی ـــه ای ـــر ک ـــه ه ـــه ای ک ـــه گون ـــرد، ب ـــان ک و بی
ـــا رســـول  ـــی ب ـــاری تعال ـــه ب ـــد ک را بشـــنود درک کن
خـــود لطیفـــه ای در میـــان نهـــاده و در قالـــب آن 
ـــه  ـــانی ک ـــر و کس ـــه پیامب ـــه ای را ب ـــد نکت می خواه
در مقابـــل رســـول اکـــرم)ص( موضـــع گرفته انـــد، 
ــی آن  ــار منفـ ــا و آثـ ــا پیامدهـ ــد تـ ــزد کنـ گوشـ
ـــم  ـــود؛ ه ـــت ش ـــار مثب ـــا و آث ـــه پیامده ـــل ب تبدی
ـــم  ـــد و ه ـــا بفهمان ـــه آنه ـــر)ص( را ب ـــوت، پیامب نب
ـــه در  ـــد ک ـــی  را بده ـــن دلگرم ـــر)ص( ای ـــه پیامب ب
ـــدون اینکـــه از کســـی  ـــات الهـــی، ب ـــاغ آی ـــان و اب بی

بترســـد، تأخیـــری نینـــدازد.

منبع: »طنز مقدس« 
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در ســفر پیدایــش از آفرینــش 
انســان ایــن چنیــن ســخن بــه 
میــان آمــده اســت. : »خداونــد 
انســان را بعــد از آفرینــش 
صــورت  زمیــن  و  آســمان 
بخشــید، هنگامــی کــه خداوند 

آســمان و زمیــن را ســاخت، هیــچ بوتــه و گیاهــی بــر 
ــاران را  ــوز ب ــد هن ــرا خداون ــود. زی ــده ب ــن نرویی زمی
ــود  ــود و همچنیــن آدمــی روی زمیــن نب ــده ب نیافری

ــد«.  ــت و زرع نمای ــن کش ــه روی زمی ک
انـــگاه خداونـــد آدم را از خـــاک زمیـــن سرشـــت. 
ــه  ــده بـ ــات دمیـ ــی آدم روح حیـ ــپس در بینـ سـ
او جـــان بخشـــید و آدم موجـــود زنـــده ای شـــد. 
ســـپس خداونـــد آدم را در باغـــی در ســـرزمین 
عـــدن کـــه بـــرای انســـان آفریـــده بـــود ســـکنی 
ـــود  ـــبیه خ ـــان را ش ـــد انس ـــر خداون ـــه دیگ داد . نکت
ـــد. و از  ـــرد آفری ـــان را زن و م ـــد انس ـــد و خداون آفری

همـــان آغـــاز خلقـــت، ایشـــان را آدم نامیـــد. 
در ادامـــه داســـتان، بـــا تاســـف و حـــزن خداونـــد 
دربـــاره آفرینـــش انســـان ) 1500 ســـال پـــس از 
ـــی  ـــویم. هنگام ـــی ش ـــه م ـــان( مواج ـــش انس آفرین
کـــه خداونـــد دیـــد مـــردم غـــرق در گناهنـــد و 
دائمـــا بـــه ســـوی زشـــتی و پلیـــدی مـــی رونـــد، 
ـــس  ـــد. پ ـــش انســـان متاســـف و محـــزون ش از آفرین
ـــدم از  ـــه آفری ـــانی را ک ـــن انس ـــود: »م ـــد فرم خداون
ـــات و  ـــی حیوان ـــم، حت ـــی کن ـــو م ـــن مح روی زمی
خزنـــدگان و پرنـــدگان را نیـــز از بیـــن مـــی بـــرم 

زیـــرا از آفریـــدن آنهـــا متاســـف شـــدم«. 

ـــت،  ـــت. نخس ـــت اس ـــرآن دارای دو خلق ـــان در ق انس
ـــع  ـــه تب ـــت آدم و ب ـــان خلق ـــه هم ـــه ک ـــت اولی خلق
ـــه کـــه  آن تمـــام انســـان هاســـت و دوم خلقـــت ثانوی
ـــد  ـــوده ان ـــن ب ـــان چنی ـــد از ایش ـــدان آدم و بع فرزن

ـــت.  ـــه اس ـــطه نطف ـــت بواس ـــه خلق ک
قــرآن خلقــت اولیــه انســان را از خــاک بــر می شــمرد. 
ــبنده، گل  ــن، گل چس ــا طی ــر گل ی ــات دیگ و در آی
خشــکیده از گل ســیاه متعفــن؛ و گل خشــکیده 
ــی  ــه نوع ــه ب ــد ک ــی افزای ــه آن م ــد را ب ســفال مانن
بیــان کننــدۀ حــالات مختلــف خلقــت انســان از خاک 
اســت. خداونــد مــاده اولیــه خلقــت را خــاک معرفــی 
می کنــد و ســپس انســان را شــکل می دهــد؛ یعنــی 
شــکل خــاص انســان را بــه ایــن مــاده اولیــه خلقــت 
مــی بخشــد. ســپس خداونــد روح خــود را بــر انســان 

ــود.  ــده می ش ــد و انســان زن ــی دم م
ــت  ــد و در بهش ــت آفری ــان را در بهش ــد انس خداون
اســکان داد، چنانکــه در ســوره طــه می بینیــم: پــس 
ــرای  ــس[ ب ــن ]ابلی ــت ای ــم ای آدم در حقیق گفتی
ــار  ــاک[ اســت زنه ــو و همســرت دشــمنی ]خطرن ت
ــا تیــره  بخــت  ــه در نکنــد ت ــا شــما را از بهشــت ب ت
گــردی )117( در حقیقــت بــرای تــو در آنجــا ایــن 
ــه  ــی  شــوی و ن ــه گرســنه م ــه ن ــاز[ اســت ک ]امتی
ــه در آنجــا  ــم[ اینک ــی )118( و ]ه ــی  مان ــه م برهن
نــه تشــنه مــی  گــردی و نــه آفتــاب زده )119(. ولــی 
ــد  ــه دســت می آی ــن ب ــره چنی ــه 30 ســوره بق از آی
ــوده اســت چنانکــه  ــرای زمیــن ب کــه خلقــت آدم ب
رْضِ 

َ
ــي جَاعِلٌ فِــي الْأ ــكَ لِلْمَلَئِکَــةِ إِنِّ آمــده: وَإِذْ قَــالَ رَبُّ

تَجْعَــلُ فِیهَــا مَــنْ يُفْسِــدُ فِیهَــا وَيَسْــفِكُ 
َ
خَلِیفَــةً قَالُــوا أ

ــي  سُ لَــكَ قَــالَ إِنِّ حُ بِحَمْــدِكَ وَنُقَــدِّ مَــاءَ وَنَحْــنُ نُسَــبِّ الدِّ
عْلَــمُ مَــا لَا تَعْلَمُــونَ )30( و چــون پــروردگار تــو بــه 

َ
أ

فرشــتگان گفــت مــن در زمیــن جانشــینی خواهــم 
ــی را  ــا در آن کس ــد آی ــتگان[ گفتن ــت ]فرش گماش
ــا  ــزد و خون ه ــاد انگی ــه در آن فس ــاری ک ــی  گم م
ــو را[  ــو ]ت ــتایش ت ــا س ــا ب ــه م ــال آنک ــزد و ح بری
تنزیــه مــی  کنیــم و بــه تقدیســت می  پردازیــم 
ــم کــه شــما نمی دانیــد.  فرمــود مــن چیــزی می  دان
ــذِي خَلَــقَ  چنانکــه در آیــه قبــل آمــده اســت: هُــوَ الَّ
ــمَاءِ  رْضِ جَمِیعًــا ثُــمَّ اسْــتَوَى إِلَــى السَّ

َ
لَکُــمْ مَــا فِــي الْأ

اهُنَّ سَــبْعَ سَــمَاوَاتٍ وَهُــوَ بِکُلِّ شَــيْءٍ عَلِیــمٌ )29(  فَسَــوَّ
اوســت آن کســی کــه آنچــه در زمیــن اســت همــه 
را بــرای شــما آفریــد ســپس بــه ]آفرینــش[ آســمان 
ــه  ــرد و او ب ــتوار ک ــت آســمان را اس پرداخــت و هف
هــر چیــزی داناســت. همچنیــن لازم بــه ذکــر اســت 
کــه قــرآن خلقــت انســان را بیــن احســن تقویــم و 

ــد.  ــافلین می دان ــفل س اس

آفرینش زوجه آدم
ـــی از  ـــه آدم را از یک ـــش زوج ـــش آفرین ـــفر پیدای س
دنـــده هایـــش بـــر مـــی شـــمارد: آنـــگاه خداونـــد 
آدم را بـــه خـــواب عمیقـــی فـــرو بـــرد و یکـــی از 
ـــت  ـــا گوش ـــای آن را ب ـــت و ج ـــش را برداش دنده های
ــت و او را  ــی سرشـ ــده زنـ ــرد و از آن دنـ ــر کـ پـ
ـــتخوانی  ـــن اســـت اس ـــت: ای ـــش آدم آورد. آدم گف پی
ــام او  ــتم. نـ ــتی از گوشـ ــتخوان هایم و گوشـ از اسـ
نســـا باشـــد چـــون از انســـان گرفتـــه شـــد. بـــه 
ایـــن ســـبب اســـت کـــه مـــرد از پـــدر و مـــادر 
ـــی  ـــود م ـــر خ ـــه همس ـــود و ب ـــی ش ـــدا م ـــود ج خ
پیونـــدد و از آن پـــس ایـــن دو یکـــی می شـــوند. 
آدم و همســـرش هـــر چنـــد برهنـــه بودنـــد ولـــی 
ـــش  ـــت آفرین ـــد. و عل ـــت نمی کردن ـــاس خجال احس
زوجـــه او، تنهایـــی بیـــان شـــده اســـت. خداونـــد 
ـــد  ـــد. بای ـــا بمان ـــت آدم تنه ـــته نیس ـــود: »شایس فرم
ـــاید  ـــود آورم« و ش ـــه وج ـــبی ب ـــار مناس ـــرای او ی ب
ـــان  ـــون در می ـــه چ ـــد ک ـــح باش ـــور صحی ـــن تص ای
ـــد،  ـــت نش ـــبی یاف ـــار مناس ـــدگان ی ـــات و پرن حیوان
تصمیـــم بـــر آن شـــد کـــه یـــار او از او باشـــد. چنانکـــه 
ـــام  ـــس آدم تم ـــم : »پ ـــی بینی ـــش م ـــفر پیدای در س
ـــرای  ـــا ب ـــرد ام ـــذاری ک ـــدگان را نامگ ـــات و پرن حیوان
ـــت نشـــد. آدم زن خـــود را حـــوا  ـــار مناســـبی یاف او ی
ــت  ــون او می بایسـ ــد چـ ــی( نامیـ ــی زندگـ )یعنـ

ـــود«. ـــدگان ش ـــه زن ـــادر هم م
ـــده  ـــاء آم ـــوره نس ـــت س ـــه نخس ـــا در آی ـــرآن ام در ق
ـــمْ  ـــذِي خَلَقَکُ ـــمُ الَّ کُ ـــوا رَبَّ قُ ـــاسُ اتَّ ـــا النَّ هَ يُّ

َ
ـــا أ ـــت: يَ اس

ـــا  ـــثَّ مِنْهُمَ ـــا وَبَ ـــا زَوْجَهَ ـــقَ مِنْهَ ـــدَةٍ وَخَلَ ـــسٍ وَاحِ ـــنْ نَفْ مِ
ـــهِ  ـــاءَلُونَ بِ ـــذِي تَسَ ـــهَ الَّ ـــوا اللَّ قُ ـــاءً وَاتَّ ـــرًا وَنِسَ ـــالًا کَثِی رِجَ
ـــهَ کَانَ عَلَیْکُـــمْ رَقِیبًـــا )1( ای مـــردم از  رْحَـــامَ إِنَّ اللَّ

َ
وَالْأ

ـــد  ـــان کـــه شـــما را از نفـــس واحـــدی آفری پروردگارت
ـــردان  ـــد و از آن دو م ـــز [ از او آفری ـــش را ]نی و جفت
ـــد و از  ـــروا داری ـــرد پ ـــده ک ـــیاری پراکن ـــان بس و زن
ـــت  ـــر درخواس ـــام[ او از همدیگ ـــه ]ن ـــه ب ـــی ک خدای
می  کنیـــد پـــروا نماییـــد و زنهـــار از خویشـــاوندان 
مبریـــد کـــه خـــدا همـــواره بـــر شـــما نگهبـــان 
اســـت.و در ســـوره اعـــراف نیـــز می خوانیـــم: هُـــوَ 
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ــا  ــلَ مِنْهَـ ــدَةٍ وَجَعَـ ــسٍ وَاحِـ ــنْ نَفْـ ــمْ مِـ ــذِي خَلَقَکُـ ـ الَّ
ـــلً  ـــتْ حَمْ ـــاهَا حَمَلَ ـــا تَغَشَّ ـــا فَلَمَّ ـــکُنَ إِلَیْهَ ـــا لِیَسْ زَوْجَهَ
هُمَـــا  ـــهَ رَبَّ ثْقَلَـــتْ دَعَـــوَا اللَّ

َ
ـــا أ تْ بِـــهِ فَلَمَّ خَفِیفًـــا فَمَـــرَّ

ـــاکِرِينَ )189(  ـــنَ الشَّ ـــنَّ مِ ـــا لَنَکُونَ ـــا صَالِحً ـــنْ آتَیْتَنَ لَئِ
ـــدی  ـــس واح ـــما را از نف ـــه ش ـــس ک ـــت آن ک اوس
ـــدان  ـــا ب ـــد آورد ت ـــت وی را از آن پدی ـــد و جف آفری
آرام گیـــرد پـــس چـــون ]آدم[ بـــا او ]حـــوا[ 
ـــدی[  ـــبک و ]چن ـــاری س ـــد ب ـــاردار ش ـــت ب درآمیخ
ـــنگین بار  ـــون س ـــد و چ ـــبک[ گذرانی ـــار س ـــا آن ]ب ب
ـــر  ـــه اگ ـــد ک ـــود را خواندن ـــروردگار خ ـــدا پ ـــد خ ش
ـــا از  ـــی قطع ـــا کن ـــته عط ـــدی[ شایس ـــا ]فرزن ـــه م ب

ـــود. ـــم ب ـــگزاران خواهی سپاس
ـــه آدم از  ـــه زوج ـــد ک ـــی ده ـــان م ـــوق نش ـــات ف آی
ـــد.  ـــس او باش ـــراد  از جن ـــاید م ـــده و ش ـــده ش او آفری
ـــده  ـــده ش ـــه آفری ـــت ک ـــد اوس ـــانی مانن ـــی انس یعن
تـــا همـــدم او باشـــد. چـــرا کـــه در آیـــات دیگـــر 
ـــدن  ـــده ش ـــردان و آفری ـــوع م ـــه ن ـــت را ب ـــن خلق ای
همسرانشـــان از ایشـــان نیـــز نســـبت مـــی دهـــد. 
ــهِ  ــنْ آيَاتِـ ــم: وَمِـ ــوره روم می خوانیـ ــه در سـ چنانکـ
ـــا  ـــکُنُوا إِلَیْهَ ـــا لِتَسْ زْوَاجً

َ
ـــکُمْ أ نْفُسِ

َ
ـــنْ أ ـــمْ مِ ـــقَ لَکُ نْ خَلَ

َ
أ

ةً وَرَحْمَـــةً إِنَّ فِـــي ذَلِـــكَ ليََـــاتٍ  وَجَعَـــلَ بَیْنَکُـــمْ مَـــوَدَّ
ـــه از  ـــای او اینک ـــانه  ه ـــرُونَ )21( و از نش ـــوْمٍ يَتَفَکَّ لِقَ
ـــا  ـــد ت ـــما آفری ـــرای ش ـــرانی ب ـــان همس ـــوع[ خودت ]ن
ـــت  ـــتی و رحم ـــان دوس ـــد و میانت ـــا آرام گیری بدانه
نهـــاد آری در ایـــن ]نعمـــت[ بـــرای مردمـــی کـــه 
ـــا در  ـــت. و ی ـــانه  هایی اس ـــا نش ـــند قطع ـــی  اندیش م
ـــهُ جَعَـــلَ لَکُـــمْ مِـــنْ  ســـوره نحـــل آمـــده اســـت کـــه: وَاللَّ
زْوَاجِکُـــمْ بَنِیـــنَ 

َ
زْوَاجًـــا وَجَعَـــلَ لَکُـــمْ مِـــنْ أ

َ
نْفُسِـــکُمْ أ

َ
أ

ـــونَ  ـــلِ يُؤْمِنُ فَبِالْبَاطِ
َ
ـــاتِ أ بَ یِّ ـــنَ الطَّ ـــمْ مِ ـــدَةً وَرَزَقَکُ وَحَفَ

ـــرای شـــما  ـــهِ هُـــمْ يَکْفُـــرُونَ )72( و خـــدا ب وَبِنِعْمَـــتِ اللَّ
ــرانتان  ــرار داد و از همسـ ــرانی قـ از خودتـــان همسـ
ـــی نهـــاد و از چیزهـــای  ـــرای شـــما پســـران و نوادگان ب
ـــم[  ـــاز ه ـــا ]ب ـــید آی ـــما روزی بخش ـــه ش ـــزه ب پاکی
بـــه باطـــل ایمـــان می  آورنـــد و بـــه نعمـــت خـــدا 
ـــرای  ـــت را ب ـــوق دو عل ـــات ف ـــد. آی ـــی  ورزن ـــر م کف
ـــادآور  ـــان ی ـــس خودش ـــان از جن ـــش همسرانش آفرین
می شـــود، اول آرمـــش مـــرد در کنـــار زن و دوم 

ـــه را  ـــر س ـــد ه ـــگاه خداون ـــب داد« آن ـــرا فری ـــار م »م
ــد. ــازات می نماینـ مجـ

در قـــرآن ماجـــرا اینطـــور اســـت کـــه پـــس 
از خلقـــت زوجـــه آدم خداونـــد بـــه ایـــن دو 
ــوند و از  ــاکن شـ ــت سـ ــه در بهشـ ــد کـ می فرمایـ
ــه بخواهنـــد میل کننـــد  ــر درختـــی کـ ــوه هـ میـ
ـــه  ـــد ک ـــاره می کن ـــان اش ـــی از درخت ـــر یک ـــی ب ول
ـــه  ـــی ب ـــه نزدیک ـــوند ک ـــک نش ـــت نزدی ـــه آن درخ ب
ـــردد  ـــان می گ ـــدن آن ـــم ش ـــب ظال ـــت موج آن درخ
ـــیطان  ـــه ش ـــود ک ـــدار داده ب ـــان هش ـــه آن ـــز ب و نی
ـــان  ـــه آن ـــند ک ـــب باش ـــت و مواظ ـــان اس ـــمن آن دش
ـــج و زحمـــت  ـــه رن ـــه ب ـــد ک ـــارج نکن را از بهشـــت خ
خواهنـــد افتـــاد. ولـــی شـــیطان او را وسوســـه 
ــو را  ــی تـ ــا می خواهـ ای آدم آیـ ــت: » ــرده گفـ کـ
بـــه درخـــت زندگـــی جاویـــد و ملکـــی بـــی زوال 
ـــت  ـــده اس ـــراف آم ـــوره اع ـــم؟« در س ـــی کن راهنمای
ـــه را  ـــا آنچ ـــرد ت ـــه ک ـــیطانان آن دو را وسوس ـــه ش ک
ـــت  ـــازند و گف ـــکار س ـــود آش ـــان ب ـــان پنه از اندام ش
ـــرده  ـــی نک ـــن درخـــت نه ـــان شـــما را از ای پروردگارت
ـــد فرشـــته  ـــه خاطـــر اینکـــه اگـــر از آن بخوری مگـــر ب
ـــرای  ـــد و ب ـــد مان ـــه خواهی ـــا جاودان ـــد ی ـــد ش خواهی
ـــما از  ـــرای ش ـــن ب ـــه م ـــرد ک ـــاد ک ـــوگند ی ـــا س آنه
ـــا  ـــان را ب ـــب آن ـــن ترتی ـــه ای ـــس ب ـــم پ ـــر خواهان خی
ـــه از  ـــی ک ـــرود آورد و هنگام ـــان ف ـــب از مقامش فری
ـــکار  ـــا آش ـــر آنه ـــان ب ـــیدند اندامش ـــت چش آن درخ
ــای  ــرار دادن برگ هـ ــد و قـ ــروع کردنـ ــد و شـ شـ
درختـــان بهشـــتی بـــر خـــود تـــا آن را بپوشـــانند 
ـــما را  ـــا ش ـــه آی ـــداد ک ـــا را ن ـــان آنه ـــروردگار ش و پ
ـــرای  ـــیطان ب ـــه ش ـــم ک ـــردم و نگفت ـــی نک از آن نه
ـــب  ـــن ترتی ـــت؟!« و بدی ـــکاری اس ـــمن آش ـــما دش ش
ـــد  ـــراه ش ـــرد و گم ـــی ک ـــروردگارش را نافرمان آدم پ
ـــیمان  ـــش پش ـــرده خوی ـــرش از ک ـــگاه آدم و همس آن
شـــدند و گفتنـــد پـــروردگارا مـــا بـــه خویشـــتن 
ــا  ــر مـ ــی و بـ ــا را نبخشـ ــر مـ ــتم کردیم و اگـ سـ

رحم نکنـــی از زیانـــکاران خواهیم بـــود.

منبع: »مقایسه قصص در قرآن و عهدین«

ـــن دو کـــه  ـــان از جمـــع شـــدن ای انتشـــار مـــردان و زن
موجـــب بقـــای نســـل می گـــردد.

فریب خوردن آدم و زوجۀ او
مـــار و زن در عهـــد قدیـــم نقـــش اصلـــی ســـرپیچی از 
ـــع زن،  ـــه تب ـــد و ب ـــده دارن ـــر عه ـــد را ب ـــان خداون فرم
ـــتان  ـــود. داس ـــی ش ـــازی م ـــن ب ـــل در ای ـــز داخ ادم نی
ــود.  ــاز می شـ ــد آغـ ــی خداونـ ــدن و نهـ ــاغ عـ از بـ
خداونـــد، آدم را در بـــاغ عـــدن گذاشـــت تـــا در آن 
ـــت:  ـــه او گف ـــد و ب ـــداری نمای ـــد و از آن نگه کار کن
ــه  ــور، بـ ــاغ بخـ ــان بـ ــای درختـ ــه میوه هـ »از همـ
جـــز میـــوۀ درخـــت شـــناخت نیـــک و بـــد، زیـــرا 
ـــی  ـــاش خواه ـــن ب ـــوری، مطمئ ـــوه آن بخ ـــر از می اگ
ـــر  ـــد، ه ـــۀ آدم را آفری ـــد زوج ـــپس خداون ـــرد«. س م
ــیدند.  ــت نمی کشـ ــی خجالـ ــد ولـ ــه بودنـ دو برهنـ
نـــاگاه زیرک تریـــن حیـــوان یعنـــی مـــار بـــه 
ســـراغ زن مـــی رود و از او دربـــاره خـــوردن میـــوه 
ـــواب  ـــد و زن در ج ـــوال می کن ـــه س ـــت ممنوع درخ
ــه  ــوه همـ ــم از میـ ــازه داریـ ــا اجـ ــد: »مـ می گویـ
ـــه در  ـــی ک ـــوه درخت ـــز می ـــه ج ـــم ب ـــان بخوری درخت
ـــه  ـــت ک ـــوده اس ـــر فرم ـــدا ام ـــت. خ ـــاغ اس ـــط ب وس
ـــس  ـــی آن را لم ـــم. و حت ـــت نخوری ـــوه آن درخ از می

ــم«. ــه می میریـ ــم. وگرنـ نکنیـ
آنـــگاه مـــار بـــه زن اطمینـــان می دهـــد کـــه نـــه 
ــوه آن  ــوردن میـ ــا خـ ــه بـ ــرد بلکـ ــا نمی میـ تنهـ
درخـــت می توانـــد ماننـــد خداونـــد نیکـــوکاران را 
تشـــخیص دهـــد و دانایـــی بـــه دســـت آورد پـــس 
درخـــت در نـــزد زن زیبـــا می شـــود و از میوه هـــای 
ایـــن درخـــت می چینـــد و می خـــورد و بـــه 
ـــاگاه  ـــه ن ـــس ب ـــورد پ ـــم خ ـــز داد و او ه ـــوهرش نی ش
بـــر برهنگـــی خـــود آگاه شـــدند و بـــا برگ هـــای 
درخـــت انجیـــر بـــرای خـــود پوششـــی ســـاختند. 
ســـپس مـــورد خطـــاب خداونـــد قـــرار می گیرنـــد 
کـــه چـــرا آن درخـــت خوردنـــد آدم جـــواب داد: »ایـــن 
ـــن داد  ـــه م ـــوه ب ـــن ســـاختی از آن می ـــار م ـــه ی زن ک
ـــید:  ـــد از زن پرس ـــگاه خداون ـــوردم« آن ـــم خ ـــن ه و م
»ایـــن چـــه کاری بـــود کـــه کـــردی؟« زن گفـــت: 

پس از خلقت زوجه آدم 
خداوند به این دو می فرماید 
که در بهشت ساکن شوند 

و از میوه هر درختی که بخواهند 
میل کنند ولی بر یکی از درختان 

اشاره می کند 
که به آن درخت نزدیک نشوند 

که نزدیکی به آن درخت 
موجب ظالم شدن آنان می گردد 
و نیز به آنان هشدار داده بود که

 شیطان دشمن آنان است. 
ولی شیطان او را وسوسه کرده گفت: 

ای آدم آیا می خواهی تو را به  «
درخت زندگی جاوید و ملکی 

بی زوال راهنمایی کنم؟«
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ویژه‌نامه
هنرقــــــــــــرآنی

شماره‌147

آدمی را پنج حسی است مسین 
و پنج دیگر زرین. پنج مسین؛ 
شامه،  لامسه،  سامعه،  باصره، 
شهود  اقلیم  در  که  ذائقه اند  و 
جملگی را مُتَعلقّی است. چشم، 
شونده؛  گوش  و  است  بیننده 

دست لمس می کند و شامه، خاطر را معطر؛ و ذائقه، کام 
را از تلخ و شیرین اطمعه و اشربه آگاه می سازد؛ اینان، 
شرح دوران را بر لوح روان تحریر می کنند. تفصیل شان در 
تجارب طبیعی، بدیهی ست و زین بیش حاجتی به سخن 
نمی برند. دیدنی هایی است که در نخجیر مسین به صید 
چشم سر نمی آیند، چون هوس دیدار به سر موسویان 
زد، کلیم)ع( را گفتند ایمان نخواهیم آورد مگر آنکه او 
را آشکارا نظاره کنیم. همچنان که نظر به انتظار دوخته 
بودند، صاعقه ای را میزبان شدند که کالبدشان را از جان 
تهی کرد؛ نقاش ازل این نقش را در لوح قرآن تصویر کرد 
که محمدیان ملتفت شوند این نقش و این نقاش، دیدنی 
نیست به دیدۀ دنیا بل به عین اعلی باید او حس کرد. 
قواعد حس کردن این نقش نا دیدنی و نغمۀ ناشنیدنی، 
به دست غایب غیب نگار در غیب نامه قید شده اند. این 
دست غیب نگار، نقش های ظریف بر پردۀ هستی می کشد، 
اما نگارگر نیست؛ آهنگ ها و نغمه های بسیار می سازد 
کوزه های  خام،  از خاک  نیست؛  خنیاگر  اما  می نوازد  و 
پخته می سازد، ولی سفال گر نیست؛ نسخ و نستعلیق 
می نویسد شکسته می نویسد خوشنویسی و نقاشی را آن 
چنان می آمیزد که هر نقاش خطی را مبهوت می کند، 
از نقش های نقاشی او، نغمه بر می خیزد و از موسیقی اش 
رنگ می ریزد؛ وقتی زبان به قصه گویی می گشاید، رونق از 
بازار نویسندگان می رود. شرح هنرمندی او به اجمال و 
اشاره در کتابی است که کشاف اعظم و سیاح اقلیم غیب 
در سالیانی دور نگاشته است. آن کتاب، سیاحت نامۀ کسی 
است که به اقلیم غیب سفر کرده، هزاران رنگ ها ورای 
رومی و چینی دیده و هزاران نغمه خوش تر از زخمه های 
خنیاگران شنیده است. حال، پرسش اینجاست که اگر 
نمی توان دید و شنید چگونه می توان ادعا کرد که هست؟ 
اثبات وجود مُدرکی که به صید حواس خمسه درنیاید را 
با چه مَدرکی باید ثابت کرد؟ پاسخ، خود پرسش دیگری 
است؛ مهربانی وجود دارد؟ محبت چطور؟ وقتی دلتنگ 
دیدار کسی می شوید، این دلتنگی کجاست؟ وقتی غزلی 

از حافظ را می خوانید یا چهارمضرابی از ذوالفنون را گوش 
می دهید زیبایی آن دو کجا هستند جز آنکه او را حس 
می کنید؟ از چشم و گوش ولی نه با آن ها. حیرتی پدید 
می آورند و طرحی نو می ریزند که بر خاف رویدادهای 
روزمرۀ روح خراش، روح نوازند. عامل این رویداد شگفت 
انگیز چیست؟ چه چیزی صدای زخمه های ذوالفنون و 
لطفی را بر خشک سیم و خشک چوب و خشک پوست 
از دیگر اصوات متمایز می کند؟ اساساً تفاوت امر هنری با 

غیرهنری چیست؟
هنـر، سـفری مُدرکانـه از محسوسـات بـه خیال اسـت. 
هنرمنـد آنچـه را از هسـتی حـس کـرده به عالـم خیال 
خـود می بـرد و دریافته هـا را بـا خیـال آمیختـه و بـاز 
می پـرورد، تعالـی اثـر و آثـار او بـر طهـارت ضمیـر او 
مبتنـی اسـت. تعدد و تکثـر آثار هنـری از ایـن واقعیت 
نشـئت می گیرد کـه اولاً آدمیـان از نظرگاه های متفاوتی 
بـه یـک رخـداد می نگرنـد، و ثانیاً هـر فردی، بر اسـاس 
اطـوار حـالات درونـی اش فردهایی اسـت غیـر واحد. بر 
سـبیل مثـال، یکبـار از نظـرگاه مـوران بـاران را نظـاره 
کنیـد. آنچه برای ما سـاکنان اقلیم خشـک روح بخش و 
طـراوت افزاسـت، از نگاه موران سـیابی خانمـان برانداز 
اسـت. رویدادی واحـد از دو نظرگاه دو چیز کاماً متضاد 

اسـت، آنچـه بـرای آدمیـان اوج لطافـت و ممـد حیـات 
ایشـان اسـت، مـوران را عذابـی الیـم و بایـی دردنـاک 
اسـت؛ اگـر مورچه ای قلم به دسـت می گرفت، بی شـک 
از رنج هایـی می گفـت که بـرای آدمیان خنـده آور بودند. 
آدمیـان، اصنـاف گوناگونـی دارنـد که هر کدام هسـتی 
را از پـس دانسـته های پیشـین خـود تفسـیر می کنند. 
فیلسـوف، دنیـا از از نظـرگاه فلسـفی می بیند؛ شـاعر از 
عینک خیال هسـتی را حس می کند؛ نقاشـان، هسـتی 
را بومـی لایتناهـی می بیننـد کـه هفـت رنـگ و هفتاد 
قصـه بـر آن تصویـر شـده؛ هـر فـردی در هـر صنفـی 
نگاهـی متفاوتـی بـا هم صنف خـود دارد و هـر آدمی ای 
نیـز اطـوار ثابتـی نـدارد؛ گاه در قبـض اسـت و گـه در 
بسـط، سـاعتی قند در دل دارد و ساعتی سرکه. خاصه 
آنکه هنرمندان گزارشـگران عالمند از پس خیال، و یک 
رویـداد واحـد را بـه طـرق متفـاوت و مختلـف می تـوان 
روایـت کـرد و ایـن تکثـر روایات ناشـی از کثـرت در دو 

امـر اسـت، اول ضمیـر راوی و دیگر نظـرگاه او.
بـر خـاف تمام آثاری که در دسـترس بشـر اسـت، تنها 
یک انسـان و یک کتاب وجود دارد که کامش سـیاحیّ 
از محسوسـات به خیال نیسـت، بل مهاجری است که از 
پس غور در اقلیم غیب، به اقلیم محسوسـات بازگشـته و 
شـرح مشـاهدات خود را بـه زبان زمینـی بازگو می کند. 
رسـم هنـر، نورآوری اسـت و این ویژگـی نورآورانه قرآن، 
او را از تمـام دیگـر مکتوبـات مجـزا می کنـد. اقلیم قرآن 
دریچـه ای بـه غیـب می گشـاید غیبـی کـه بوم نقاشـیِ 
نقاشـی اسـت که دسـت او ناپیداسـت؛ نقش پیداسـت، 
نقـاش ناپیداسـت و قـرآن خبـر از سـنت های این نقاش 
می دهـد. دیگـر ویژگـی شـگفت آور این اثر آن اسـت که 
نظرگاه هـای خـود را در اختیـار خواننـده قـرار می دهد، 
می گویـد کـه مـن این گونـه می بینـم، بیـا و تـو نیـز 
این طـور ببیـن. آنجـا کـه خـود بصائـر معرفـی می کند 
و می گویـد: » هَـذَا بصََائـِرُ للِنَّـاس ِ وَ هُـدَي ً وَ رَحْمَـۀ ٌ لقَِوْم ٍ 
یوُقنُِـون َ« )الجاثیـه / 20( کدام قوم؟ قومـی که ایمان به 
غیـب دارنـد، یعنـی بـاوری از سـر یقیـن دارند کـه این 
ظاهـر محسـوس، باطنـی مکتـوم دارد و صحنـه گردان 
آن دسـتی نادیدنـی اسـت. فـرق اسـت بیـن نظـارت و 
بصیـرت؛ »رب ارنی الاشـیاء کما هی.« ایـن دعای نبوی 
از خداونـد بصیـرت می طلبـد، درخواسـت دارد کـه امور 
عالـم آنگونـه کـه بـه واقـع هسـتند بـه او بنمایانـد و نه 
آن طـور کـه بـه نظـر می رسـند؛ می خواهـد کـه دسـت 
پنهـان او را در باطـن قضایـا تماشـا کند. زیبایـی قرآن، 
قـدرت اعجـاب آور او در زیباکردن تمـام پدیده های عالم 
اسـت، هنرهـای بشـری محـدود بـه خـود هسـتند، به 
ایـن معنـا که زیبایـی یک نقاشـی، محدود بـه محدودۀ 
بصـری آن تصویـر اسـت. ولـی قـرآن ایـن توانایـی دارد 
کـه بـا تغییـر نظـرگاه مخاطـب، و نشـان دادن دسـت 
پنهـان خداونـد، تمام هسـتی را بـرای او زیبا کند. حتی 
رویدادهـای بـه ظاهر خشـن، رعـب آور و توام بـا رنج در 
نگاهـی کسـی که سـنت های الاهـی مطروحـه در قرآن 
را دریافته باشـد، زیباسـت. قـرآن، نگاه به عالم از چشـم 
نوربیـن محمـد)ص( اسـت. و رنـگ زیبایـی را بـر بـوم 

هسـتی نقـش می کند. 
یا رب این پرَدۀ پندار که در دیدۀ ماست

 باز کن تا که ببینم هَمه عالم نور است
امام خمینی سام الله علیه

مجتبی عابدی

غوری در اقلیم غیب

هنر، سفری مُدرکانه 
از محسوسات به خیال است.
 هنرمند آنچه را از هستی 

حس کرده به عالم خیال خود می برد 
و دریافته ها را با خیال آمیخته 

و باز می پرورد، 
تعالی اثر و آثار او بر طهارت

 ضمیر او مبتنی است. 
تعدد و تکثر آثار هنری 

از این واقعیت نشئت می گیرد 
که اولاً آدمیان از نظرگاه های 

متفاوتی به یک رخداد می نگرند، 
و ثانیاً هر فردی، 

بر اساس اطوار حالات درونی اش
 فردهایی است غیر واحد
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مدرنیتـه نـه تنهـا جامـه نوینی بـر قامت جامعه بشـری 
پوشـاند بلکـه موجب چنـان تحولات عمیقـی در جوامع 
شـد کـه می تـوان آن را تطـوری بشـری دانسـت. ایـن 
تطـور، تمامـی شـئون زندگی آدمیان را شـامل می شـد 
و نـه فقـط سـبک زندگـی و بهره بـرداری او از منابـع 
و  نویسـندگان  قلـم  بلکـه  و صنعتـی شـدن  طبیعـی 
خیال پردازی هـای آنـان را نیز متحول کرد. داسـتان های 
قدیمـی، بسـیط، تک سـاحتی و بـرای مخاطـب امروزی 
ملال آورنـد ولـی داسـتان های مـدرن، چنـد سـاحتی و 
پیچیده انـد و خواننـده را بـا خـود همـراه می کننـد؛ آن 
چنـان کـه خواننـده در رمـان غـرق می شـود و از جایـی 
به بعـد نـه گویی کـه خواننده اسـت بلکـه، گویـی در آن 
داسـتان محوریـت یافتـه و جزئـی از آن شـده اسـت. بـا 
توجـه به شـرایط زمانی و جغرافیای شـکل گیـری قرآن، 
ایـن کتـاب از نظـرگاه یـک رمان نویس و داستان شـناس 
حیـرت آور اسـت. ایـن حیـرت از منظـر درون دینـی و 
نگاهـی متعبدانـه بـه این متـن از حیـث الاهی بـودن یا 

وحیانـی بـودن نیسـت؛ در قصه هـای ایـن کتـاب،
سـبکی مشـاهده می شـود که نمی توان گفت مدرن اسـت 
یـا نـه، ولی بـه لحاظ داسـتانی، فـرم روایی، منظـر و تعدد 
نگاه هـا، در ایـن کتـاب اتفاقـی رخ داده اسـت کـه تا کنون 
مغفـول مانـده اسـت. قـرآن بـه مثابـۀ یـک متـن و کتابی 
کـه بیـش از هـزار و چهارصـد سـال در اختیـار بشـریت 
بـوده اسـت، مشـتمل بر »داسـتان « اسـت و صـرف نظر از 
جنبـۀ دینـی و وحیانی بـودن، صرفاً از حیـث قصه گویی و 
داسـتان پردازی درخـور تامـل و مداقـه اسـت. ایـن کتاب، 
صرفاً مشـتمل بر آموزه هـای دینی، اوامـر و نواهی، خطابه، 
توصیـف جهان غیب، فقه و احکام و امثالهم نیسـت؛ علاوه 
بـر آن ها، داسـتان هـم دارد؛ بـه این معنا کـه قصه تعریف 
می کنـد و بـه بیان دقیق تـر، زبـان قصه گو دارد؛ بـه عنوان 
مثـال در داسـتان حضـرت آدم )ع(، او را از زوایای مختلفی 
روایـت می کنـد؛ آن زمانـی کـه خلـق می شـود، زمانی که 

در بهشـت اسـت، زمانی که از بهشـت هبوط می کند، بعد 
از بهشـت و زمانـی کـه از عصیان خـود توبه می کنـد. این 
قصـه در سـوره بقـره دو پرده دارد؛ نخسـت با ایـن آیه آغاز 
رْضِ 

َ
ـي جَاعِـلٌ فِـي الْ ـكَ لِلْمَلَئِكَـةِ إِنِّ می شـود »وَإِذْ قَـالَ رَبُّ

خَلِيفَةً...« )30( از آیه 30 تا 33 کسـی از بیرون، داستان را 
روایـت می کنـد و می گوید: »چـون پـروردگارت به ملائکه 
گفـت خلیفـه ای در زمیـن می گمـارم، آنهـا گفتنـد تـا در 
آنجـا خـون بریزد و فسـاد کنـد؟ خداوند گفـت من چیزی 
می دانـم که شـما نمی دانید. نام هـا را بـه آدم آموخت؛ آدم، 
نام هایـی را کـه ملائکه نمی دانسـتند به آنها گفـت.« از آیه 
34 تـا 38 گویـی خاطـرات خداوند از داسـتان آدم اسـت، 
بـر خـلاف چنـد آیـه قبل کـه شـخصی از خارج مشـغول 
روایت داسـتان بود، این بار خداوند مسـتقیماً وارد داسـتان 
می شـود و می گوید: » وَإِذْ قُلْنَـا لِلْمَلَئِكَـةِ اسْـجُدُوا لدَِمَ...« 
 )34( بـه ملائکـه گفتیـم به بر آدم سـجده کنیـد، پس جز 
ابلیـس جملگی چنین کردنـد. » وَقُلنَْا یـَا آدَمُ...«  )35( و به 
آدم گفتیم با زوج خود در بهشـت آرام بگیر و از نعمات آن 
متنعـم بـاش ولی بـه این درخت نزدیک نشـوید! شـیطان 
آنهـا را بـه لغـزش کشـاند و ایشـان را از جایگاهشـان آواره 
کـرد؛ » قُلْنَـا اهْبِطُـوا ...« )38( پـس گفتیـم هبـوط کنید، 
اگـر رهنمـودی از مـن بـرای شـما آمد، کسـانی کـه از آن 

پیروی کننـد، بیمناک و اندوهگین نشـوند.«
همیـن داسـتان در سـوره اعـراف چنیـن روایت می شـود: 
در آیـات 10 و 11، خداونـد خطـاب بـه آدمیـان می گوید 
»شـما را در زمیـن تمکـن دادیـم و در آن اسـباب معـاش 
را برایتـان فراهـم آوردیـم« )10( در آیـه یازده به گذشـته 
بازمی گـردد و می گویـد »و به راسـتی که شـما آفریدیم و 
صورت دادیم سـپس بـه ملائکه گفتیم که بر آدم سـجده 
کنیـد، پـس جـز ابلیـس جملگـی سـجده کردنـد.« پس 
از ایـن آیـه به بعـد بیـان خاطـرات آفرینش نیسـت، بلکه 
روایتـی اسـت کـه در قالب دیالـوگ و گفتگو آورده شـده، 
گویـی کـه داسـتانی اسـت در میان یـک خاطـره؛ »قلنا« 

لَّ تَسْـجُدَ ؟«  
َ
بـدل می شـود بـه »قـال« ، »قَـالَ مَـا مَنَعَـكَ أ

)12( گفـت که چه چیز ترا بازداشـت که سـجده نکردی؟ 
]ابلیـس[ گفـت مـرا از آتـش آفریـده ای و او را از گل! ایـن 
آیـات پیوسـته با قـال... و قـال... بـه توالی آمده انـد و یکی 
از دیالوگی تریـن پاره هـای قرآن انـد که کامـلًا قالبی روایی 
و داسـتانی دارد. پـس از اتمـام این داسـتان دوباره خداوند 
گوینـده و آدمـی مخاطـب می شـود و می گویـد : »يَـا بَنِي 
نْزَلْنَـا عَلَيْكُـمْ )26( »... همیـن قصه در سـوره طه 

َ
آدَمَ قَـدْ أ

از زاویـه دیگری بیان شـده اسـت؛ اینبـار خداوند می گوید 
بـه آدم سـفارش کردیـم ولی فرامـوش کـرد و در او عزمی 
]اسـتوار[ نیافتیـم. این آیه مدخل ورود به داسـتان اسـت، 
اینجاسـت کـه بـاز بـا »إِذْ« مواجـه می شـویم، »وَإِذْ قُلْنَـا 
لِلْمَلَئِكَـةِ اسْـجُدُوا لدَِمَ...«  )116(  بـه ملائکـه گفتیـم بر 
آدم سـجده کنیـد، پـس جـز ابلیـس جملگی کردنـد؛ به 
آدم گفتیم که ابلیس دشـمن توسـت زنهار که شـما را از 
بهشـت آواره نکند! چرا که مقرر اسـت در بهشت، گرسنه، 
برهنـه، تشـنه و آفتـاب زده نشـوید!  )119( . اینجـا دوباره 
سـیاق داسـتان تغییـر می کنـد و از روایـت، وارد داسـتان 
می شـویم آنچنـان کـه گویی جزئـی از آنیم؛ شـیطان آدم 
را وسوسـه کـرد و گفـت می خواهـی درخـت جاودانگـی 
و سـلطنت بی انقـراض را بـه تـو نشـان بدهـم؟ آنـگاه آدم 
و زوجـش از آن درخـت خوردنـد و از امـر پروردگارشـان 
سـرپیچی کردند؛ خداوند به آن دو گفت از بهشـت هبوط 
کنیـد؛ اگر رهنمـودی از جانـب من برایتـان آمد هر کس 
از آن پیـروی کنـد نـه گمراه شـود و نه به رنـج افتد. قرآن 
بـه لحـاظ داسـتانی، متن قابـل اعتنایـی اسـت و نباید از 
ظرائـف داسـتانی آن غافـل شـد؛ فـرم قصه گویـی قـرآن 
حیـرت آور اسـت! در قـرآن اتفـاق و حادثـه و کشـمکش 
وجـود دارد؛ دیگـر آنکـه قصه هـای قـرآن صرفـاً ذکورانـه 
نیسـت بلکه قصه هـای زنانه هم دارد، آسـیه، همسـر نوح 
)ع( ، همسـر ابراهیـم )ع( ، زلیخـا، ملکه سـبا. به داسـتان 
ملکـه سـبا بنگرید کـه چگونه جزئیـات را توصیـف کرده 
ةً  تْـهُ حَسِـبَتْهُ لُجَّ

َ
ـا رَأ ـرْحَ فَلَمَّ اسـت: » قِيـلَ لَهَـا ادْخُلِـي الصَّ

دٌ مِـنْ قَوَارِيـرَ «  ـهُ صَـرْحٌ مُمَـرَّ وَكَشَـفَتْ عَـنْ سَـاقَيْهَا قَـالَ إِنَّ
)نمـل/27( به او گفته شـد وارد سـاحت کاخ ]پادشـاهی[ 
شـو و چـون آن را دیـد برکـه  ای پنداشـت و سـاق هایش 
را نمایـان کـرد ]سـلیمان[ گفـت ایـن کاخی مفـروش از 
آبگینـه اسـت. قصر بلوریـن و آبگینه سـلیمان و راه رفتن 
ملکـه سـبا در آن توصیـف شـده اسـت و فکـری کـه از 
ذهـن بلقیـس گذشـته اسـت -که خیـال می کـرد در آب 
راه مـی رود - نیز در این قصه آورده شـده اسـت؛ مشـخص 

اسـت کـه اینجا بـا قصـه روبروییم نـه تاریخ!
اگـر در عبارت هـای »اذ قـال...« کـه کـراراً در قرآن بکار 
بِيـهِ وَقَوْمِـهِ مَـا تَعْبُـدُونَ« 

َ
رفتـه دقـت کنیـم، »إِذْ قَـالَ لِ

)شـعرا/70(؛ »وَ إِذْ قـالَ عيسَـي ابْـنُ مَرْيَمَ يا بَني  إِسْـرائيلَ 
بَتِ 

َ
بِيهِ يَـا أ

َ
ـهِ« )صـف/6( »إِذْ قَـالَ يُوسُـفُ لِ ـي رَسُـولُ اللَّ إِنِّ

حَدَ عَشَـرَ كَوْكَبًا« )یوسـف/4( متوجه خواهیم 
َ
يْـتُ أ

َ
ـي رَأ إِنِّ

شـد کـه ایـن بیـان، بیانـی صرفـاً داسـتانی اسـت. اگـر 
مدرن تریـن داسـتان ها را هم نگاه کنید، چنین شـروعی 
دارنـد. بـه عنـوان مثـال، رمـان »صـد سـال تنهایـی« 
نویسـندۀ بی مانند گابریل گارسـیا مارکز -که شـاهکاری 
داسـتانی اسـت- ایـن چنیـن آغـاز می شـود: »سـال ها 
سـال بعـد هنگامـی کـه سـرهنگ آئورلیانـو بوئندیـا در 
مقابل جوخه اعدام ایسـتاده بود، بعد از ظهر دور دسـتی 
را بـه یـاد آورد که پدرش او را به کشـف یخ بـرده بود...«؛ 

هیئت تحریریه
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ایـن عبـارات بـه وضـوح غیـر عادیانـد و متعلـق بـه آن 
دوره نیسـتند، چـون می دانیـم کـه تا دو سـه قرن پیش 
داسـتان ها غالبـاً بـا مضامیـن سـاده ای مثـل »یکـی بود 
یکـی نبـود غیر از خـدا هیچکس نبود« شـروع می شـد. 
البتـه اشـکالی هـم نـدارد چـون اقتضـای زمانـه بودند و 
قطـار داسـتان در آن زمان در آن ایسـتگاه ایسـتاده بوده 
اسـت. به نظر می رسـد قـرآن کریـم روی داسـتان ابتناء 
کرده اسـت. کتـب قصص الانبیایی که نوشـته شـده اند، 
تاریخی اند، داسـتانی نیسـتند. سنخ داسـتان خلق است 
و نـه چیـزی دیگـر. نویسـنده خلـق می کنـد، فضایی را 
درسـت می کند و در آن فضاسـت که تضاد و کشـمکش 
داسـتان  می شـود .  ایجـاد  می شـود، شـخصیت  ایجـاد 
ذاتـاً توصیـف و دیالـوگ و اتفاقـات غیر منتظـره دارد. در 
مقـام مطابقـه، داسـتان موسـی)ع( از ابتـدا ایـن چنیـن 
اسـت، قبـل از اینکه بـه دنیا بیایـد، فرعون دسـتور قتل 

نخسـت زادگان بنی اسـرائیل را صـادر کرده اسـت.
پـس از تولـد، مـادرش او را داخـل سـبدی گذاشـته و به 
رودخانـه می سـپارد و آب، او را بـه طـرف قصـر کسـی 
می بـرد کـه قصـد جانـش را داشـته اسـت. آن وقـت او 
در قصـر همـان فرعـون رشـد می کنـد، در جوانـی یکی 
از قبطیـان را می کشـد و از مصـر می گریـزد بـه مدیـن 
می رسـد و پـس از ازدواج بـا یکـی از دختـران شـعیب 
وقتـی از مسـکن خـود خـارج می شـود در بیایان آتشـی 
هْلِهِ 

َ
می بینـد و بـه دنبـال آن مـی رود؛ »إِذْ قَـالَ مُوسَـى لِ

وْ آتِيكُمْ بِشِـهَابٍ قَبَسٍ 
َ
ي آنَسْـتُ نَارًا سَـآتِيكُمْ مِنْهَا بِخَبَرٍ أ إِنِّ

كُـمْ تَصْطَلُـونَ« )نمـل: 7(. چنیـن بود که موسـی )ع(  لَعَلَّ
بـه خانـواده اش گفـت من آتشـی می بینـم، بـه زودی از 
آن خبـری برای شـما می آورم یا شـعله اخگـری برایتان 
مـی آورم باشـد تا گرم شـوید. این آیه، کاملاً قصه اسـت! 
بایـد دقـت کرد کـه قصه گویـی و داسـتان پردازی با بیان 
تاریـخ متفـاوت اسـت. در تاریخ، گفتگـو و دیالوگ وجود 
نـدارد بلکه بـه نقل سرگذشـت اکتفا می شـود. به عنوان 
مثـال در تاریـخ گفته می شـود شـاه عباس از سـال فلان 
تا فلان پادشـاه ایران بود و دوران پادشـاهی او اتفاقاتی از 
قبیـل جنـگ با عثمانی و پرتغـال رخ داد و در یکی پیروز 
شـد و در دیگـری شکسـت خـورد. احساسـات، عواطف، 
کشـمکش ها، و گفتگو چنـدان جایی در تاریخ نـدارد، در 
حالـی کـه این هـا از لوازم داستان نویسـی هسـتند، قرآن 
در جـای دیگـری دربـاره حضـرت موسـی )ع( می گوید: 
نِـي مِـنَ الْقَـوْمِ  ـبُ قَـالَ رَبِّ نَجِّ »فَخَـرَجَ مِنْهَـا خَائِفًـا يَتَرَقَّ
الِمِينَ« )قصص: 21(. آنگاه ]موسـی [ از آنجا ترسان و  الظَّ
نگـران بیرون شـد و گفت پـروردگارا مرا از قوم سـتمکار 
ـبُ«، عبارتـی تاریخی نیسـت،  نجـات بـده . »خَائِفًـا يَتَرَقَّ
بلکـه حاکـی از بیان داسـتانی و زبانی قصه گو اسـت. این 
ادبیـات نشـان دهنده آن اسـت کـه قـرآن زبـان قصه گـو 
دارد و در ادبیات خود از لوازم قصه گویی کمال اسـتفاده 
را می کنـد. بـه لحـاظ داسـتانی در قرآن تمرکـز و توجه 
صـورت گرفته اسـت و از این حیث قابل تامل اسـت چرا 
کـه چنیـن چیزی در متـون دینی دیگر مشـابهت ندارد. 
در نهـج البلاغـه و روایـات بـه عنوان متـون دینی چنین 

چیـزی نداریم کـه بخواهند قصـه بگویند.
تکرارهـای  قـرآن،  داسـتان های  دربـاره  دیگـر  مسـالۀ 
آن اسـت. شـبیه آنچـه در داسـتان خلقـت آدم و هبـوط 
خواندیم، داسـتان سـاحران و حضرت موسـی )ع( هم سه 
بـار و هـر نوبـت از زاویـه ای بیان شـده اسـت، گویی یک 

نیسـت، و فقـط می خواهـد آموزه هایی را عرضـه و تفهیم 
کنـد کـه نباید وارد داسـتان شـود و بگوید چـرا هدهد را 
نمی بینـم؟ در داسـتانی بـودن پاره هایی از قـرآن تردیدی 
نیسـت و در ایـن رویکـرد هـم غرضـی وجـود دارد که به 
نظـر می رسـد کشـف نشـده اسـت. چـون مفسـرین مـا 

داسـتان پرداز و داستان شـناس نبوده انـد.
امـا در داسـتان حضـرت یوسـف )ع( بـه عنـوان یـک 
داسـتان متصـل و یکپارچـه چنـد اشـاره اخلاقـی شـده 
اسـت ولی مابقی آن توصیف اسـت. از گفته هـای برادران 
تـا گفتگوهـای بـرادران میـان خـود و گفتگـوی آنـان با 
حضـرت یعقـوب  )ع( و حضـرت یوسـف )ع( . داسـتان 

یوسـف )ع( فوق العـاده داسـتان ضربـان داری اسـت.
بـرادران او را بـه چـاه می اندازند، کسـانی او را از چاه بیرون 
می کشـند فرزنـد خوانده عزیـز مصر می شـود و... ملاحظه 
می کنیـد کـه ایـن داسـتان، تمامـاً کشـمکش دارد و پر از 
تعلیـق اسـت. یـا داسـتان مریم کـه دختری منزه اسـت و 
غـذا و خـوراک او از غیـب می رسـد و زکریای نبـی )ع( هم 
ا الْمِحْـرَابَ وَجَدَ  مَا دَخَـلَ عَلَيْهَـا زَكَرِيَّ متعجب اسـت: »...كُلَّ
ـى لَـكِ هَـذَا قَالَـتْ هُوَ مِـنْ عِنْدِ  نَّ

َ
عِنْدَهَـا رِزْقًـا قَـالَ يَـا مَرْيَـمُ أ

ـهَ يَـرْزُقُ مَنْ يَشَـاءُ بِغَيْـرِ حِسَـابٍ«)آل عمران/37(  ـهِ إِنَّ اللَّ اللَّ
زکریـا )ع( هـر بـار کـه در محراب بـر او وارد می شـد نزد او 
]نوعـی[ خوراکـی مـی  یافت ]می[ گفـت ای مریـم این از 
کجـا بـرای تـو ]آمده اسـت او در پاسـخ می[ گفـت این از 
جانب خداسـت و خـدا به هر کس بخواهد بی شـمار روزی 
می  دهـد. پـس از ایـن بـه یکباره حاملـه می شـود، و نگران 
اسـت کـه بـا ایـن رسـوایی چـه کنـد؟ بعـد از آن عیسـی 
بـه دنیـا می آیـد و در بـدو تولـد لب به سـخن می گشـاید، 
ا «  ـهِ آتَانِيَ الْكِتَـابَ وَجَعَلَنِي نَبِيًّ ـي عَبْدُ اللَّ و می گویـد: »...إِنِّ
)مریـم/30( منـم بنـده خـدا بـه مـن کتـاب داده و مـرا 
پیامبـر قـرار داده اسـت. ایـن کـودک به نبوت می رسـد به 
صلیـب کشـیده می شـود و قـرآن می گویـد او را به صلیب 
نکشـیدند. در مجمـوع، با ملاحظه معیارهـا و ملاک ها این  
قضایـا به لحاظ داسـتانی بی نظیرند زیـرا همین طور وقتی 
می شـنویم، می گوییـم: خـب بعـدش چـه شـد؟ بـه نظـر 
می رسـد کـه داسـتان های قـرآن غرضـی دارنـد ولـی چه 
بایـد کـرد که به دسـت مـا افتـاده که صرفـاً بر اسـتخراج 
احـکام و آموزه هـای الاهیاتـی بسـنده کرده ایـم و الفـاظ، 
او را مـورد توجـه و  تصویرسـازی ها، و صحنه آرایی هـای 
مداقـه قـرار نداده ایـم. بـه نظر می رسـد اقسـام قصه گویی 
قـرآن بایـد مـورد مطالعـه و تحقیـق دقیـق قـرار بگیـرد؛ 
بـه تعبیـر داستان نویسـان، چگونگـی افتتاحیـه و شـروع 
داسـتان، چگونگـی پـردازش و ادامـه یافتن آن بـه طوری 
کـه خواننـده و مخاطـب را بـا خود همـراه می کنـد و او را 
پیوسـته بـه این فکر فـرو می برد کـه در ادامه چـه خواهد 
شـد و در نهایـت نیـز چگونگی به انجـام بردن داسـتان در 
قـرآن بایـد از حیث داسـتانی مـورد توجه ویژه قـرار گیرد. 
بـه نظـر می رسـد مـا در موضـوع قـران و داسـتان روی 

چنـد محـور یـا پرسـش بنیادیـن بایـد تمرکـز کنیم: 
1. اهمیت قرآن از منظر داستان 
2. شیوه قرآن در داستان پردازی

3. فرم روایی قرآن در داستان
4. مسئله منظر یا زاویه دید در داستانهای قرآن

5. عناصر داستانی در داستانهای قرآنی
5. بررسـی مـوردی داسـتانهای اختصاصـی قـران مثـل 
داسـتان یوسـف)ع( از منظر قصه پردازی و موضوع تکنیک.

صحنـه را سـه دوربیـن از سـه زاویـه یـا سـه ناظر از سـه 
نظـرگاه روایـت کرده انـد. و یا تکرار شـگفت انگیزی که در 
سـوره های شـعرا و اعراف رخ داده اسـت، در سـوره شـعرا 
از آیـه 105 تـا 191 بـه ترتیـب داسـتان گفتگوهای نوح 
)ع( ، هـود )ع( ، صالـح )ع(، لـوط)ع( و شـعیب)ع( آمـده 
اسـت و مضمـون تمـام ایـن قصه هـا، دعـوت ایـن انبیا و 
عـدم پذیـرش اکثریـت مردم اسـت. در سـوره اعـراف نیز 
از آیـه 59 تـا 93 دقیقاً داسـتان همین پیامبران با همین 
ترتیـب بیـان شـده ولـی از زاویه دیگـری بـه آن پرداخته 
اسـت کـه عکس العمـل مردم نسـبت بـه دعـوت آن انبیا 
بـه توحید اسـت. این اتفاق بسـیار جالب اسـت، در متون 
قدیمـی شـاهد چنیـن چیـزی نیسـتیم و ایـن رویکـرد 
مختص داسـتان نویسـی مدرن اسـت. قصص قـرآن، گاه 
فضـا را توصیـف می کننـد، بـر سـبیل مثـال در داسـتان 
افِنَاتُ  سـلیمان، می گویـد: » إِذْ عُـرِضَ عَلَيْـهِ بِالْعَشِـيِّ الصَّ
الْجِيَـادُ «)ص: 31(. چنیـن بود که شـامگاهان اسـب های 
نیکویـی بر او عرضه داشـتند. این آیه، غـروب را به تصویر 
کشـیده اسـت. انصافـاً بـه راحتـی و سـادگی نمی تـوان 
از کنـار چنیـن چیزهایـی گذشـت. آیـا ایـن تصویـر قرار 
اسـت چیـزی را آمـوزش دهـد؟ و یا آنکـه واقعاً داسـتان 
اسـت. در داسـتان هدهـد و سـلیمان )ع( نیـز می گویـد: 
مْ كَانَ مِـنَ 

َ
رَى الْهُدْهُـدَ أ

َ
يْـرَ فَقَـالَ مَـا لِـيَ لَ أ ـدَ الطَّ » وَتَفَقَّ

الْغَائِبِينَ «)نمل: 20(. و سـپس از ]حال [ مرغان بازجسـت 
و گفـت مـرا چـه می شـود کـه هدهـد را نمی بینـم، یـا 
شـاید از غائبان اسـت؟ اگـر قصد این متن داسـتان گویی 

قرآن به مثابۀ 
یک متن و کتابی که بیش از 

هزار و چهارصد سال 
در اختیار بشریت بوده است، 
مشتمل بر »داستان « است 

و صرف نظر از جنبۀ 
دینی و وحیانی بودن، 

صرفاً از حیث قصه گویی 
و داستان پردازی 

درخور تامل و مداقه است
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در سـنت فلسـفی غرب، معرفت را از یک حیث 
به دو دسـته دامنیکنی و فرانسیسـکنی تقسیم 
کرده انـد. به ایـن ترتیب که معرفـت دامنیکنی، 
معرفتی گـزاره ای و مـورد علاقه و توجه سـنت 
فلسـفه تحلیلی اسـت و معرفت فرانسیسکنی 
نـه از طریـق برهـان عقلـی، بلکـه معرفتـی 
درونی و بی واسـطه اسـت کـه از زبـان روایت و 
حکایـت هم بهـره می بـرد و یکـی از مهم ترین 
شـاخه های الاهیـات مـدرن، الاهیـات روایـی 
اسـت. یکـی از وجـوه تشـابه عهدیـن و قرآن، 
اسـتفاده هر سـه متن مقدس از قصـص و امثال 
اسـت البته بـا تفاوت هایـی؛ به باور شـما هدف 
قـرآن از بیان داسـتان ها چیسـت و در بیان آنها 

چه سـبکی دارد؟
هــر مکتــب و رویکــردی کــه در جامعــه و بیــن مــردم 
ــان  ــود نش ــدگار می ش ــد و مان ــدا می کن ــتقرار پی اس
دهنــده ایــن اســت کــه منافعــی دارد؛ بــه تعبیــر قرآن 
ــي الأرَضِ« )رعــد/17(  ــثُ فِ ــاسَ فَیَمکُ ــعُ النّ »مــا ینَفَ
ــن  ــد؛ در چنی ــی نمی ماندن ــی نداشــتند، باق ــر نفع اگ
مــواردی، بهتریــن رویکــرد ایــن اســت کــه بــه جــای 
رقیــب دانســتن ایــن مکاتــب، آن هــا را مکمــل 
ــه عنــوان مثــال در فلســفه تمــام  یکدیگــر بدانیــم. ب
ــا  ــت؟ ی ــح اس ــه صحی ــم گفت ــب رئالیس ــه مکت آنچ
تمــام آنچــه ایدئالیســم یــا پراگماتیســم گفتــه؟ وقتی 
می بینیــم کــه بعضــی مکاتــب قرن هــا زنــده هســتند 
ــام  ــن نظ ــا ای ــه ب ــد ک ــی دارن ــدان و پیروان و باورمن
ــه  ــد، ب فکــری پدیده هــای هســتی را تبییــن می کنن
ایــن معناســت کــه منافعــی دارنــد و مانــدگاری آن هــا 
ــه  ــه آنک ــد. خلاص ــت می کن ــا دلال ــع آن ه ــر مناف ب
ــت  ــی رقاب ــه معن ــاً ب ــب لزوم ــته بندی های مکات دس
ــی از  ــه نگاه های ــت، بلک ــا نیس ــن آن ه ــارض بی و تع
نظرگاه هایــی متفــاوت هســتند کــه می تــوان از آن هــا 
ــه  ــرد و اســتفاده کــرد. وقتــی از ســه زاویــه ب بهــره ب
ــری از آن  ــر کامل ت ــد، تصوی ــگاه کنی ــیء ن ــک ش ی
ــرای شــما پیــدا خواهــد شــد. ســبک های مختلــف  ب
هنــری هــم این طورنــد، مکمــل یکدیگرنــد؛ هــر کــدام 
بــا بخشــی از جامعــه متناســب اند و هــر کــدام از یــک 
ــد.  ــا می دان ــرد و آن را زیب ــذت می ب ــری ل ســبک هن
ــبک  ــا س ــه ب ــد ک ــا می کنن ــا اقتض ــی حرف ه بعض
خاصــی گفتــه شــوند؛ زیــر ســؤال بــردن یــک ســبک 
ــدام  ــر ک ــده ه ــبک های زن ــت؛ س ــه اس غیرمنصفان

ــد. ــن می کنن ــر را تأمی ــای بش ــه ای از نیازه گوش

ِّکُلِّ أمَُّۀٍ جَعَلْنَا مَنسَکًا هُمْ ناَسِکُوهُ )حج/67(. ل
ــادت هــم این طــور اســت.  ــی در ســبک عب ــه، حت بل
ــی  ــر امت ــه ای ه ــر جامع ــی ه ــر محیط ــای ه اقتض
عبــادت متناســب بــا اقتضائــات خــودش اســت. 
محتــوای قــرآن هــم بــا این نــگاه شــکل گرفته اســت. 
ــه عنــوان مثــال شــعر، ســبکی از بیــان اســت کــه   ب
تأثیرگــذاری خاصــی بــر مخاطــب دارد. بخش هایــی از 
قــرآن مــوزون، آهنگیــن و شــعرگونه اســت. بــه همین 
ترتیــب قصــه، مثــل و مباحــث فلســفی و اندیشــه ای 
محــض هــم مزایایــی دارنــد کــه قــرآن از تمــام آنهــا 
ــوده  ــن ب ــد ای ــرض خداون ــت؛ پیش ف ــرده اس ــره ب به
کــه انســان های مختلــف بــا مدل هــای مختلــف 

گفت وگو با دکتر مهدی فیض درباره داستان های قرآن

دست پنهان خداوند
قصـه، دوسـت قدیمـی  ماسـت؛ از دوره کودکی از شـب هایی که با شـنیدنش به خواب رفتیـم و آغـاز راه رؤیاهای 
شـیرینمان بودند. سـال ها بعد هم که سـختی های زندگی و رنج زیسـتن خیز برداشـته بودند تا امید و آرزوهایمان 
را خـاک کننـد، بـه رمان هـا پناه بردیـم تا بهانه ای باشـند کـه عالم خیال و اسـتخوان روح را سـبک کنیـم. متون 
مقـدس سـخن خود را نه در قالب بیانی خشـک و دسـتوری و اسـتدلال های فلسـفی، بلکه با بهره بـردن از مثل ها 
و داسـتان ها بیـان کرده انـد. عهـد عتیق داسـتان بنی اسـرائیل اسـت و عهد جدید داسـتان عیسـی)ع( و کلمات 
او. قـرآن نیـز از مثل ها و قصه ها بسـیار اسـتفاده کرده اسـت، امـا بیانی موجـز دارد که حتی در تصویرسـازی های 
شـگفت انگیز خـود چـون داسـتان نـوح نبی  جز بـه بیان نـکات ضـروری هدفمنـد نپرداختـه و آمده اسـت تا به 
آدمیـان نشـان دهـد کـه صحنه گـردان خلقت، دسـت پنهان خداسـت و بی آنکـه دیده شـود سـنت های الهی را 
اقامـه می کنـد، گویـی در کل عالـم یک وجود بیش نیسـت که هر چند یگانه اسـت امـا کثـرت دارد و در زیر گنبد 

کبود، یکی هسـت کـه یکی نیسـت و او غیر از خدا نیسـت. 
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مطالــب را دریافــت می کننــد؛ یکــی بــا قصــه، یکــی با 
اســتدلال و یکــی هــم بــا کلام آهنگیــن. ســبک قرآن 
ــد  ــه می توان ــت ک ــی اس ــواع روش های ــتفاده از ان اس
بــرای مخاطبــان مختلــف یــا حتــی بــرای حالت هــای 

مختلــف یــک فــرد واحــد تأثیرگــذار باشــد.

یا هر محتوایی قالب خود را طلب می کند. 
هــر مضمونــی قالــب خــاص خــود را می خواهــد؛ مثــل 
ــب  ــقانه دارد در قال ــن عاش ــی مضامی ــه وقت ــعر ک ش
غــزل می آیــد و وقتــی قصــد قصه گویــی دارد مثنــوی 
ــل  ــد مکم ــه دی ــد ب ــا را بای ــن تنوع ه ــود. ای می ش
یکدیگــر بــودن دیــد و بــه شــیوه اقتضایــی، می  تــوان 
از تمــام آنهــا اســتفاده کــرد. امــروز اصطــلاح اقتضایــی 
بــودن بســیار پرکاربــرد اســت. بــه عنــوان مثــال وقتی 
بحــث می شــود کــه برنامه ریــزی فرمــال بهتــر اســت 
ــه  ــا شــهودی، رویکــرد ســومی  مطــرح می شــود ک ی
اقتضائــی اســت؛ بــه ایــن ترتیــب می تــوان از تمامــی  
رویکردهــا متناســب بــا اقتضای شــرایط اســتفاده کرد. 
در روان درمان گــری هــم رویکردهــای متفاوتــی داریــم؛ 
ــی  ــدی، رفتاردرمان ــی، فروی ــناخت درمان ــل ش از قبی
ــه نظــر  ــی اســت. ب و... رویکــرد آخــر رویکــرد اقتضائ
ــی  ــت؛ یعن ــی اس ــم اقتضائ ــرآن ه ــد روش ق می رس
متناســب بــا مخاطــب، شــرایط و مضمونــی کــه قصــد 
عرضــه آن را داشــته اســت ســخن گفتــه اســت. یکــی 
از پرکاربردتریــن رویکردهــای قــرآن، بــه تعبیــر رایــج 
ــه کار  ــرآن ب ــه ق ــی ک ــی اســت. واژه دقیق ــه گوی قصِ
بــرده، قَصّــه اســت نــه قصِّــه کــه جمــع آن هــم قَصص 
اســت. قَصّــه چکیــده یــک قصِّــه اســت. قــرآن صرفــاً 
مطالبــی را آورده کــه بــه درد مخاطبــش می خــورد و 
بــه جزئیــات نپرداختــه اســت. وقتــی داســتان حضرت 
یوســف)ع( را نقــل می کنــد، نمی گویــد وقتــی خــواب 
دیــد کــه یــازده ســتاره و مــاه و خورشــید به او ســجده 
می کننــد، یوســف چنــد ســال ســن داشــت، امــا در 
ــنَۀً...«  ــغَ أرَْبعَِیــنَ سَ مــورد موســی)ع( می گویــد: »وَبلََ
)احقــاف/15(، چــون اینجــا ســن مهــم اســت و تأکیــد 
ــه  ــژه ای ب می کنــد کــه در چهــل ســالگی عنایــت وی
موســی)ع( کردیــم. امــا اینکــه یوســف)ع( در مواجهــه 
ــا در  ــدارد ی ــی ن ــود اهمیت ــاله ب ــا چندس ــا زلیخ ب
ماجــرای اصحــاب کهــف اینکــه تعــداد آنهــا چنــد نفر 

بــود اهمیتــی نــدارد.

در ماجـرای اصحـاب کهـف قـرآن بـا صراحـت 
می گویـد به دنبـال جزئیات این چنینی نباشـید.

ــداد  ــاره تع ــه درب ــد ک ــر)ص( می گوی ــه پیامب ــه، ب بل
ــارِ  ــلَ تُمَ ــا کســی جــدال نکــن؛ »فَ اصحــاب کهــف ب

ــف/22(. ــمْ« )که فِيهِ

پــس مخاطــب قصــص قرآنــی بایــد بــه دنبال 
چــه باشــد؟ بــه عنــوان مثــال در همیــن قصه 

ــاب کهف.  اصح
هِــمْ  هُــمْ فِتْيَــةٌ آمَنُــوا بِرَبِّ در ادامــه می گویــد: »... إِنَّ
وَزِدْنَاهُــمْ هُــدًى« )کهــف/22(؛ یعنــی اگــر می خواهــی 
داســتان اصحــاب کهــف را بازگــو کنــی، نگــو کــه آنان 
مثــلاً پنــج نفــر بودنــد کــه فــلان کار را کردنــد، بلکــه 
بگــو »انهــم فتیــه«؛ فتیــه جمــع مکســر فتــی  اســت؛ 

ــه مشــغول  ــر را ک ــردم دو نف ــس بگ ــم. پ را طــی کن
ــد  ــم و بع ــی را بکش ــم و یک ــدا کن ــتند پی ــزاع هس ن
هــم مثــل موســی)ع( طلــب غفــران کنــم. ایــن جنبــه 
ــرداری  ــل الگوب ــل الگوگیــری نیســت؛ آنچــه را قاب قاب
اســت قــرآن بــه آن اشــاره کــرده. مثــلاً وقتــی قــرآن 
می خواهــد بــه جنبــه الگوگیــری از قتــل اشــاره کنــد، 
خطــاب بــه موســی)ع( می گویــد کــه هیــچ پیامبــری 
ــم،  ــوث کردی ــوت مبع ــه نب ــی او را ب ــه وقت ــود ک نب
بترســد! تــو چــرا می ترســی؟ در ادامــه می گویــد مگــر 
آنکــه کســی قبــلاً مرتکــب ظلــم شــده باشــد؛ آن قتل 
اینجــا خــودش را نشــان می دهــد و در مــدل مبعــوث 
شــدن هــم اثــرش را می گــذارد. ایــن درس آمــوز اســت 
ــود  ــتباهی می ش ــب اش ــی)ع( مرتک ــر موس ــه اگ ک
ــا در ماجــرای  ــد ی ــی می مان ــرش باق ــا کجــا رد و اث ت
ــي  ــوَ فِ ــي هُ تِ ــهُ الَّ ــد: »وَ رَاوَدَتْ ــا می گوی ــف و زلیخ یوس
بَيْتِهَــا«؛ یعنــی مــراوده بیــن دو نامحرم اشــکالی ندارد؟ 
گــپ و گفــت و بگوبخندی داشــته باشــند؛ این مــراوده 
قابــل الگوگیــری نیســت؛ یعنــی مراوده داشــته باشــیم 
ــا مرحلــه اوج وسوســه برویــم و آنجــا خودمــان را  و ت
حفــظ کنیــم. در بعضــی آثــار متأســفانه ایــن مســئله 
ــه عبرت  هــای  ــه جــای پرداختــن ب لحــاظ نشــده و ب
مــد نظــر قــرآن بــه عبرت هــای دیگــری پرداخته انــد 
کــه لزومــاً صحیــح نیســتند کــه در متــون عرفانــی ما 

ــده می شــود.  ــاد دی ــن دســت مســائل زی از ای

هدف قرآن از این قصه ها چیست؟
عبرت. 

عبرت به چه معناست؟
ــن  ــه باط ــا ب ــر پدیده  ه ــور از ظاه ــی عب ــرت یعن عب
ــرآن  ــزول ق ــدف ن ــری ه ــه تعبی ــون ب ــا، چ پدیده  ه
بقــره  ســوره  ابتــدای  در  قــرآن  اســت.  عبــرت 
یعنــی  بِالْغَيْــبِ...«؛  يُؤْمِنُــونَ  ذِيــنَ  »الَّ می فرمایــد: 
کتــاب بــه درد کســانی می خــورد کــه یؤمنــون 
بالغیــب هســتند. دقــت کنیــد فعــل مضــارع بــه کار 
رفتــه، یعنــی کســی کــه پیوســته در تعامــل بــا ایــن 
کتــاب قــرار اســت ایمانــش بــه غیــب افــزوده شــود. 
جــای دیگــری می فرمایــد: »الذيــن يومنــون بالخــره«، 
ــد  ــا می یاب ــرت ارتق ــه آخ ــان ب ــه ایمانش ــانی ک کس
ــه  ــد. ایمــان ب ــا می یاب ــرآن هــم ارتق ــه ق ایمانشــان ب
آخــرت و ایمــان بــه غیــب مفاهیــم نزدیکــی هســتند 

ــردازم.  ــات آن نمی پ ــه جزئی ــه الان ب ک

ــی  ــرآن از قصه گوی ــدف ق ــردم ه ــان می ک گم
بیــان ســنت های الهــی باشــد.

ــن  ــرض و آن ای ــک پیش ف ــا ی ــا ب ــت، ام ــت اس درس
ــردن  ــاز ک ــی، ب ــرآن از قصه گوی ــدف ق ــه ه ــت ک اس

ــم اســت. ــه غیــب عال چشــم مخاطــب ب

غیب به چه معناست؟
یعنــی دســت پنهــان خداونــد را در زندگــی ببینیــم. 
آنــگاه می فهمیــم کــه کارهــای خداونــد قابــل 
پیش بینــی اســت. یکــی از واژه هایــی کــه ســنت های 
ــكَ  ــت. » كَذَلِ ــک« اس ــد »كذل ــان می کن ــی را بی اله
ــنَ «.  ــي الْمُؤْمِنِي ــكَ نُنْجِ ــنِينَ « و » كَذَلِ ــزِي الْمُحْسِ نَجْ

جمــع مکســر علامــت در هــم تنیدگــی عناصر اســت، 
یعنــی یــک مشــت جــوان متحــد هــم پیمــان بودنــد 
کــه بــه پروردگارشــان ایمــان آوردنــد، مــا هــم در راه 
ــه  ــی  ک ــم، در حال ــه کردی ــان را فرب ــت وجودش هدای
نــه پیغمبــر بودنــد و نــه پیغمبــرزاده؛ از ایــن داســتان 
ــر  ــت. اگ ــری اس ــل و الگوگی ــل تأم ــه قاب ــن جنب ای
می خواهیــد از الگــوی اصحــاب کهــف پیــروی کنیــد، 
بکوشــید جمعــی کار کنیــد. یوســف)ع( یــک الگــوی 
ــی  ــوی جمع ــف الگ ــاب که ــا اصح ــت، ام ــردی اس ف
ــی اش  ــه اخلاق ــود و جنب ــرد ب هســتند. یوســف)ع( ف
اینهــا جمــع بودنــد و جنبــه  برجســته بــود و 
ــرد  ــک ف ــوان ی ــه عن ــود. ب ــگ ب ــان پررن سیاسی ش
ــف  ــه یوس ــدا در قص ــه خ ــی ک ــوان از وعده های می ت
داده اســت اســتفاده کــرد، ولــی بــرای بهــره بــردن از 
منافــع قصــه اصحــاب کهــف بایــد حرکــت جمعــی را 
ســامان داد. قــرآن خطــاب بــه پیامبــر)ص( می گویــد: 
ــا  ــنْ قَصَصْنَ ــمْ مَ ــكَ مِنْهُ ــنْ قَبْلِ ــلً مِ ــلْنَا رُسُ رْسَ

َ
ــدْ أ » وَلَقَ

ــر/78(.  ــكَ« )غاف ــصْ عَلَيْ ــمْ نَقْصُ ــنْ لَ ــمْ مَ ــكَ وَمِنْهُ عَلَيْ
قصــه بعضــی از پیامبــران گذشــته را بــه تــو گفتیــم 
و قصــه بعضــی را نگفتیــم! آنچــه گفته شــده منتخــب 
و گلچینــی خلاصــه و هــدف دار بــوده اســت تــا بــرای 
مخاطــب درس آمــوز باشــد. درس آمــوز بــودن بــه ایــن 
معنــا کــه درون همــان قصــه هســت، مثــلاً در قصــه 
یوســف)ع( در انتهــا نتیجه گیــری می کنــد کــه 
ببینیــد در اوج ناامیــدی مــا چگونه حمایــت می کنیم. 
الگوگیــری از هــر قصــه ای در متــن همــان قصه اســت. 
ــم، آن  ــری کنی ــه ای الگو گی ــم از قص ــر می خواهی اگ
الگــو بایــد مــورد اشــاره قــرآن باشــد، چــون ممکــن 
اســت از یــک قصــه الگویــی گرفتــه شــود کــه مــورد 

نظــر قــرآن نبــوده اســت.

لطفاً مثال بزنید.
موســی)ع( مرتکــب قتــل می شــود و پــس از آن از خدا 
طلــب مغفــرت می کنــد و خــدا هــم او را می بخشــد. 
ایــن بخــش کــه مرتکــب قتــل شــویم و توبــه کنیــم 
ــا  ــه ب ــب ک ــن ترتی ــه ای ــت. ب ــری نیس ــل الگوگی قاب
ــی موســی)ع(  ــم قصــد دارم مســیر زندگ ــود بگوی خ

عبرت یعنی 
عبور از ظاهر پدیده  ها 

به باطن پدیده  ها، 
چون به تعبیری هدف نزول قرآن

 عبرت است. 
قرآن در ابتدای سوره بقره 

می فرماید: 
َّذِینَ یؤُْمِنُونَ باِلغَْیْبِ...«؛  »ال

یعنی کتاب به درد کسانی می خورد
 که یؤمنون بالغیب هستند. 

دقت کنید فعل مضارع به کار رفته،
 یعنی کسی که پیوسته 
در تعامل با این کتاب 

قرار است ایمانش به غیب 
افزوده شود
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وقتــی داســتان یونــس)ع( را می گویــد در انتهــا 
ــن را  ــده ای مؤم ــه قاع ــق چ ــه طب ــد ک ــاره می کن اش

نجات می دهیــم.

قاعــده نجــات مؤمنیــن در داســتان حضــرت 
ــت؟ ــس)ع( چیس یون

اعتــراف بــه اینکــه مــن خطــاکار بــودم و خــدا مقصــر 
نیســت کــه الان مــن گرفتــار شــده ام. 

یعنـی اعترافـی نسـبت بـه ایـن آیه اسـت که 
ـهِ وَمَا  مِـنَ اللَّ

َ
صَابَـكَ مِـنْ حَسَـنَةٍ ف

َ
می فرمایـد: »مَـا أ

مِنْ نَفْسِـكَ« )نسـاء/79(.
َ
ئَةٍ ف صَابَـكَ مِـنْ سَـيِّ

َ
أ

در ایــن آیــه، با ادبیات فلســفی قاعــده ای را بیــان کرده 
کــه مثالــش می شــود داســتان یونــس)ع( و در پایــان 
ایــن داســتان هــم می گویــد کذلــک ننجــی المؤمنین؛ 
ــد  ــول بای ــف فرم ــرای کش ــه ب ــت ک ــن اس ــاورم ای ب
نگاهــی کلیت نگــر بــه ایــن داســتان و ایــن داســتان ها 
داشــت. در ایــن داســتان یونــس)ع( در چــه شــرایطی 
خــدا را می خوانــد؟ فنــادی فــی الظلمــات! حضــور در 
تاریکــی مطلــق، خــود ایــن قرارگیــری در جغرافیــای 
ــر  ــی اگ ــت؛ یعن ــک اس ــی از آن کذل ــک بخش تاری
ــک بحــران نجــات  ــد شــما را از ی ــد خداون می خواهی
بدهــد، فقــط اعتــراف کافــی نیســت، بلکــه بایــد ایــن 
ــلاً در  ــک باشــد، مث ــای تاری ــک جغرافی ــراف در ی اعت
ــا چشــم های بســته  نیمه شــب چراغ هــا خامــوش و ب
آنجــا ظلمــات می شــود! در ایــن شــرایط بایــد گفــت: 
»ل الــه ال انــت ســبحانک انــى كنــت مــن الظالميــن«. 
قرآنــی کــه به دنبــال جزئیــات نیســت و قَصّه گوســت، 
چــرا ایــن جزئیــات را گفتــه اســت؟ ســفارش شــده که 
در نمــاز غفیلــه ایــن آیــات خوانــده شــوند و چنیــن 
ــد،  ــخه باش ــک نس ــه ی ــاز غفیل ــه نم ــد ک ــر می آی ب
ــن  ــر ای ــربت را بگی ــن ش ــه ای ــته شــده ک در آن نوش
قــرص را بخــور و... بــا روخوانــی از روی نســخه هیــچ 
ــه تجویزهــای  ــد ب ــان نمی شــود، بلکــه بای دردی درم
آن نســخه عمــل کــرد؛ در نســخه نمــاز غفیلــه گفتــه 
شــده کــه فنــادی فــی الظلمــات، اجــرای ایــن نســخه 
ــی  ــل انگیزش ــه عام ــاز غفیل ــت؛ نم ــب اس در نیمه ش
نمــاز شــب اســت. نکتــه قابــل توجــه دیگــر آن اســت 
کــه قــرآن دربــاره بعضــی دیگــر از پیامبــران می گویــد 
کــه ینــادی... یعنــی مکــرر و پیوســته دعــا می کردنــد، 
ــار  ــادی! او یکب ــد: فن ــس)ع( می گوی ــاره یون ــی درب ول
ــت  ــرد و اجاب ــا ک ــودی اش دع ــب وج ــام مرات ــا تم ب
شــد! مــا اگــر ذکــر یونســیه را صــد بــار دویســت بــار 
می گوییــم بــه آن امیــد اســت کــه یکــی از آنهــا مؤثــر 

واقــع شــوند.

ــه تیــر دعــا کــرده ام روان/ باشــد  از هــر کران
ــه یکــی کارگــر شــود کــزان میان

ــه صــد  ــاز ب ــه ای باشــد، نی ــداز حرف اگــر کســی تیران
ــدف  ــب ه ــه قل ــر ب ــک تی ــا ی ــه ب ــدارد، بلک ــر ن تی
ــه ای  ــه دریچ ــه ای چ ــر قص ــد ه ــد دی ــد. بای می زن
ــی)س(  ــام خمین ــد. ام ــاز می کن ــب ب ــمت غی ــه س ب
ــوه، کــه در ســال 1328 نوشــته  در کتــاب آداب الصل
ــاب  ــرای کت ــیر ب ــون تفس ــد: »تاکن ــد، می فرماین ش
ــد  ــه می فرماین ــت...« در ادام ــده اس ــته نش ــدا نوش خ

ــب  ــه غی ــر قصــه دریچــه ای ب ــد از ه ــه مفســر بای ک
ــان  ــدن دســت پنه ــی دی ــم یعن ــب ه بگشــاید و غی
ــلًا  ــی. مث ــور زندگ ــی او در ام ــد و صحنه گردان خداون
ــنَ «  ــوبِ الْمُعْتَدِي ــى قُلُ ــعُ عَلَ ــكَ نَطْبَ ــد: » كَذَلِ می گوی
ــی  ــی کس ــه قلب ــود ک ــور می ش ــس/74(. چط )یون
ــوم  ــر کســی را مهروم ــب ه مســدود شــود؟ خــدا قل
ــه  ــر ک ــه ه ــه خــدا گفت ــد. درســت اســت ک نمی کن
بخواهــد هدایــت می کنــد و هــر کــه را کــه بخواهــد 
گمــراه می کنــد، ولــی ایــن بــه ایــن معنــی اســت کــه 
ایــن کار را بی قاعــده انجــام می دهــد یــا ســنتی دارد؟ 
طبــق ایــن فرمــول، قلــب کســانی مهرومــوم می شــود 
کــه آیــات -نــه بــه معنــای جمــلات و گزاره هــا- بلکــه 
ــا را  ــیده و آنه ــه او رس ــرر ب ــانه ها مک ــای نش ــه معن ب
ــرده!  ــب ک ــرده و تکذی ــب ک ــرده و تکذی ــب ک تکذی
آیــات بینــات را فرســتادیم و بــاز هــم مکــرر تکذیــب 
کــرد! آن وقــت دســت پنهــان خداونــد قلــب چنیــن 
کســی را مهرومــوم می کنــد، چــرا کــه دســت پنهــان 
ــون و  ــورد فرع ــرد. در م ــب ک ــاز تکذی ــد و ب ــا را دی م
اطرفیانــش می گویــد: »وَجَحَــدُوا بِهَــا وَاسْــتَيْقَنَتْهَا 

ــن  ــرز یقی ــا م ــل/14( ت ا« )نم ــوًّ ــا وَعُلُ ــهُمْ ظُلْمً نْفُسُ
َ
أ

ــاز نپذیرفتنــد. پیــش رفتنــد، ولــی ب
ــع. عبــور از ظاهــر و  عبــرت یعنــی عبــور از یــک مان
پــی بــردن بــه باطــن کار آســانی نیســت مثــل عبــور 
از خیابــان نیســت مثــل عبــور از رودخانــه اســت، نیــاز 
ــه پــل دارد، در ادبیــات قــرآن ایــن پل هــا می شــود  ب
آیــه، می شــود آیــات. هــر آیــه پلــی اســت کــه مــا را از 
ــرد، بنابرایــن  ــه باطــن پدیــده می ب ظاهــر پدیده هــا ب
جاهایــی کــه عبــرت موضوعیــت داشــته  گفتــه شــده 
»ان فــى ذلــک لعبــره« و در بعضــی جاهــا هــم گفتــه 
شــده »ان فــى ذلــک ليــه«، چــون آیــه نقــش کمکــی 

بــرای عبــرت دارد.

پس تعامل با قرآن باید چنین باشد.
ــرآن ســرنخ هایی  ــه...! چــون کار دشــواری اســت، ق بل
ــت  ــه اس ــار« آی ــد در »به ــلاً می گوی ــت. مث داده اس
»چهارپایــان« آیــه هســتند. وقتــی عبــارت آیــه را بــه 
کار می بــرد، یعنــی در ظاهــر پدیده هــا توقــف نکنیــد! 
»ان فــی ذلــک لآیــات«؛ یعنــی در ظاهــر پدیــده توقف 
نکنیــد، مــن از ظاهــر ســخن گفتــم، شــما برویــد بــه 
باطنــش برســید. یکــی از اشــتباهات رایــج ایــن اســت 
ــه اســت،  ــد فــلان چیــز آی کــه وقتــی قــرآن می گوی
مثــلاً خورشــید و مــاه آیــه اســت، یعنــی از نشــانه های 
آفرینــش اســت، در حالــی  کــه مــراد گوینده این اســت 
کــه از ظاهــر بــه باطــن برویــد غــرض ســخنی باطنــی 

اســت کــه بــا ادبیــات ظاهــر گفتــه شــده اســت. 

مثل های قرآنی چگونه اند؟
نقــش مثــال هــم این طــور اســت؛ مثــال یعنــی یــک 
موضــوع پیچیــده مربــوط بــه باطــن هســتی مربــوط 
ــن  ــود؛ ای ــان می ش ــر بی ــر ظاه ــا عناص ــب، ب ــه غی ب
مثــال قرآنــی اســت! مثال هــای قرآنــی بــا مثال هــای 
رایــج انســانی تفــاوت دارند. اگــر بخواهیم مثالــی برای 
ماشــین بزنیــم می گوییــم درشــکه ای اســت کــه بــه 
جــای اســب موتــور دارد؛ ایــن مثال هــا همگــی مربوط 
ــرآن باطنــی و  ــی مثال هــای ق ــه ظاهــر هســتند ول ب

غیبــی اســت. 

لطفاً از مثل های قرآن مثالی را ذکر کنید.
ــمَاءِ  ــنَ السَّ ــاهُ مِ نْزَلْنَ

َ
ــاءٍ أ ــا كَمَ نْيَ ــاةِ الدُّ ــلُ الْحَيَ ــا مَثَ مَ »إِنَّ

ــامُ  نْعَ
َ
ــاسُ وَالْ كُلُ النَّ

ْ
ــأ ــا يَ رْضِ مِمَّ

َ
ــاتُ الْ ــهِ نَبَ ــطَ بِ فَاخْتَلَ

هْلُهَــا 
َ
ــتْ وَظَــنَّ أ نَ يَّ رْضُ زُخْرُفَهَــا وَازَّ

َ
خَــذَتِ الْ

َ
ــى إِذَا أ حَتَّ

وْ نَهَــارًا فَجَعَلْنَاهَــا 
َ
مْرُنَــا لَيْــلً أ

َ
تَاهَــا أ

َ
هُــمْ قَــادِرُونَ عَلَيْهَــا أ نَّ

َ
أ

ــاتِ  ــلُ اليَْ ــكَ نُفَصِّ ــسِ كَذَلِ مْ
َ
ــنَ بِالْ ــمْ تَغْ نْ لَ

َ
حَصِيــدًا كَأ

ــرُونَ« )یونس/24(. در ترجمه و تفســیر باید  لِقَــوْمٍ يَتَفَكَّ
دقــت شــود کــه در مثال هــای قــرآن صحبــت از یــک 
پدیــده باطنــی امــا بــا زبــان ظاهــری می شــود. فلــذا 
نبایــد آن را بــه پدیده هــای دنیایــی و مــادی تفســیر 
کــرد. ایــن آیــه و ایــن مثــل می خواهــد بگویــد حیــات 
دنیایــی شــما کــه باطنــی آخرتــی دارد -حیــات 
دنیایــی شــخص خــود شــما خواننــده- حیــات دنیایی 
ــد و  ــمان می آی ــه از آس ــت ک ــی اس ــل آب ــما مث ش
گیاهــان رشــد می کننــد و بعــد از اینکــه رشــد کردنــد 
خــزان زده می شــوند و هیــچ چیــزی از آن باقــی 
ــاره نظــام طبیعــت نیســت،  ــه درب ــن آی ــد! ای نمی مان

عبرت یعنی 
عبور از یک مانع. 

عبور از ظاهر و پی بردن 
به باطن کار آسانی نیست 

مثل عبور از 
خیابان نیست 

مثل عبور از رودخانه است، 
نیاز به پل دارد، 
در ادبیات قرآن 

این پل ها می شود آیه، 
می شود آیات. 

هر آیه پلی است که 
ما را از ظاهر پدیده ها 

به باطن پدیده 
می برد
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ــت از  ــد روزی طبیع ــه بگوی ــن نیســت ک غرضــش ای
ــاره حیــات دنیایــی اســت و  بیــن خواهــد رفــت، درب
می خواهــد تذکــر بدهــد همان طــور کــه بــرگ ســبز 
ــود می شــود، حیــات دنیایــی شــما هــم  در پاییــز ناب
نابــود خواهــد شــد؛ در ســاحل آخــرت، در آن ســوی 
رودخانــه عبــرت، هیــچ کــدام از عناصــر حیــات 
دنیایــی باقــی نمی ماننــد. در آیــه 25 ســوره یونــس، 
هُ  کــه دقیقــاً آیــه بعدی ایــن مثــال اســت، گفتــه: »وَاللَّ
ــلَمِ .« خداونــد شــما را بــه دار ســلام  يَدْعُــو إِلَــى دَارِ السَّ
می خوانــد، در ایامــی  کــه بهــاری داشــتید و پیوســته 
ــد، توشــه  در حــال ســبز شــدن و رشــد کــردن بودی
ــز از راه  ــه پایی ــل از اینک ــرای دارِ ســلام قب ــد ب برداری
برســد و تمــام حیــات دنیایــی یکبــاره نابــود شــود. 

کشــف ایــن مطالــب از دل آیــات هم داســتانی 
اســت. چطــور بایــد آن هــا را بیابیم؟

کارکــرد قصــه، عبــرت و آیــه گشــودن چشــم خواننده 
بــه غیــب اســت، امــا از چــه زاویــه ای؟ از زاویــه ای کــه 
ــی!  ــای ذوق ــه از زوای ــت! ن ــده اس ــه آم ــن قص در مت
نبایــد چشــممان را از زاویــه ای کــه منظــور خــدا نبوده 
اســت بــه غیــب بــاز کنیــم. علمــی  کــه قــرار اســت از 
قصــه حاصــل شــود در خــود قصــه گفتــه شــده خارج 
ــر خداســت.  ــی جســارت در براب ــه نوع شــدن از آن ب
انــگار خــدا حواســش نبــوده و مطلبــی را جــا انداختــه 
و مــا قصــد تکمیــل آن را داریــم. قــرآن کتابــی اســت 
قــوَمُ « اســت؛ 

َ
تــي هِــيَ أ کــه ویژگــی بــارز آن » يَهــدي لِلَّ

یعنــی مســیر هدایتــی را پیــش رو قــرار می دهــد کــه 
اســتوارترین اســت؛ بنابرایــن نیــازی نیســت بــه دنبال 

مســیرهای جدیــد و ذوقــی باشــیم.
بعضــی چیزهــا در قــرآن هســت که شــاید فکــر کنیم 
ــتان  ــلاً در داس ــد؟ مث ــا را نگوی ــدا این ه ــد خ نمی ش
ــه پســرش نکنــد و ماجــرای او را  ــوح)ع( اشــاره ای ب ن
لــو ندهــد و آبــروی نــوح را محفــوظ نگــه دارد، مثــل 
جایــی کــه بــرای پســرش بــه خــدا رو زد و خــدا هــم 
درخواســت او را اجابــت نکــرد... چنیــن برداشــت 
ــر  ــه آخ ــا لحظ ــوح ت ــه ن ــرآن ک ــات ق ــود از آی می ش
متوجــه کفــر فرزنــدش نشــده بــود، از کفــر همســرش 
مطلــع بــود ولــی ظاهــراً در لحظــات آخــر که پســرش 
از ســوار شــدن بــر کشــتی امتنــاع می کنــد نــوح)ع( 
هــم متعجــب می شــود. نــوح)ع( علی رغــم آنکــه 
پیامبــری اولوالعــزم اســت، امــا از نظــر عاطفــی ایــن 
ــدا  ــه خ ــه ب ــت ک ــران اس ــرای او گ ــدر ب ــاق آنق اتف
ــود و  ــر ب ــوان پیامب ــس می  ت ــود! پ ــرض می ش معت
پیامبــر اولوالعــزم هــم بــود، ولــی از نظر عاطفــی نتوان 
بعضــی اتفاقــات را بــه راحتــی هضم کــرد. نــوح)ع( هم 
ــاً«  ــی جمیع ماننــد حضــرت هــود)ع( رجــز »فکیدون
خوانــده اســت، یعنــی همگــی علیه من بســیج بشــوید 
ــه پشــتیبانی  و هــر کاری می توانیــد بکنیــد! آنقــدر ب
خــدا و بــه اینکــه همــه امــور عالم به دســت خداســت 
ایمــان داشــته کــه چنیــن گفتــه اســت، ولــی در یــک 
ماجــرای عاطفــی کــم مــی آورد! پــس طبیعــت آدمــی 

 چنیــن اســت حتــی بــرای نــوح)ع(.

ــاره  ــؤالم را درب ــن س ــد آخری ــازه بدهی اج
داســتان عاشــقانه یوســف)ع( بپرســم. از ایــن 

ــت؟ ــوان گرف ــی می ت ــه عبرت های ــه چ قص
می خواهــم ابتــدا در خــود ســؤال توقــف کنــم، اینکــه 
گفتیــم از هــر قصــه ای بایــد آن طور اســتفاده کــرد که 
خــود قــرآن گفتــه اســت، یکــی از مصادیقــش همیــن 
ــوره  ــف، س ــوره یوس ــت. س ــف)ع( اس ــرت یوس حض
یوســف و زلیخــا نیســت، ســوره یوســف و برادرانــش 
ــائِلِينَ.«  اســت، »لَقَــدْ كَانَ فِــي يُوسُــفَ وَإِخْوَتِــهِ آيَاتٌ لِلسَّ
حتــی داســتان یوســف و پــدرش حضــرت یعقــوب)ع( 
نیســت؛ داســتان، داســتان یوســف و بــرادران یوســف 
اســت. بنابرایــن اساســاً ایــن ماجــرا، ماجرایی عاشــقانه 
نیســت، ســوره یوســف مشــتمل بــر 14 مطلــب اســت 
کــه فقــط یکــی از آنهــا مربــوط به زلیخــا و آن مســائل 
ــرادران  ــتان ب ــر داس ــوره ب ــی س ــز اصل اســت و تمرک

اســت.
یکــی از عبرت هایــی کــه می تــوان از داســتان یوســف 
ــه  ــت ک ــی اس ــه جای ــوط ب ــت، مرب ــش گرف و برادران
ــوا  ــيَّ اذْهَبُ ــا بَنِ ــد: » يَ ــرانش می گوی ــه پس ــوب  ب یعق
خِيــهِ « )یوســف/87(. نگفتــه 

َ
سُــوا مِــنْ يُوسُــفَ وَأ فَتَحَسَّ

ــه  ــه گفت ــد، بلک ــس کنی ــف)ع( را تجس ــت یوس اس
اســت او را حــس کنیــد، تجســس مربــوط بــه جایــی 
اســت کــه یوســف)ع( گــم شــده باشــد. وقتــی پیــدا 
ــد  ــم می ده ــرد. آدرس ه ــس ک ــد او را ح ــده بای ش
ــرادرش  ــم ب ــد... آدرس ه ــس کنی ــا او را ح ــه کج ک
اســت هــر کجــا بــرادرش بــود یوســف)ع( هــم 
همان جاســت، یعقــوب)ع( دســت پنهــان یوســف)ع( 
را در ایــن صحنــه گردانــی دیــده اســت بــه فرزندانــش 
ــد.  ــد و حــس کنی ــد ببینی ــد شــما هــم بروی می گوی
ــلاف  ــد برخ ــر می رون ــه مص ــه ب ــومی  ک ــت س در نوب
توصیــه پــدر اصــلاً ســراغی از بنیامیــن و یوســف)ع( 
ــه آنهــا می گویــد:  ــد و یوســف)ع( خطــاب ب نمی گیرن
ــمْ  نْتُ

َ
ــهِ إِذْ أ خِي

َ
ــفَ وَأ ــمْ بِيُوسُ ــا فَعَلْتُ ــمْ مَ ــلْ عَلِمْتُ ــالَ هَ » قَ

جَاهِلُــونَ« )یوســف/89( کــه بــرادران در پاســخ 
نْــتَ يُوسُــفُ « )یوســف/90(. از 

َ
ــكَ لَ إِنَّ

َ
می گویــد: » قَالُــوا أ

مهم تریــن نکاتــی کــه بایــد بــه آن توجــه کــرد، حــس 
کــردن اســت کــه غالبــاً در ترجمــه به تجســس گرفته 
شــده اســت. نکتــه قابــل توجــه دیگــر ایــن اســت کــه 
یوســف)ع(  در خــواب دیــد کــه یــازده ســتاره همــراه 
ــرادران  ــد. ب ــجده می کنن ــه او س ــید ب ــاه و خورش م
خــود را بــه شــکل ســتاره دیــد و نــه بــه شــکل دیــو 
ــود  ــوم می ش ــا معل ــیطانی از اینج ــای ش و صورت ه
درســت اســت کــه حســادت کردنــد، ولــی در نهایــت 
ــا  ــی خط ــوان در زندگ ــن می  ت ــدند. بنابرای ــتاره ش س
کــرد، ولــی بعــد توبــه کــرد و در نهایــت تبدیــل بــه 
ــرای  ــس از آن ماج ــی پ ــن وقت ــد. همچنب ــتاره ش س
ــه او  ــدا ب ــی رود، خ ــدان م ــه زن ــف)ع( ب ــا، یوس زلیخ
می گویــد ایــن جــزء تقدیــر تــو بــود کــه تعبیــر خواب 
بیامــوزی و... یعنــی اینکــه یوســف)ع( تا در کاخ باشــد 
رشــد نمی کنــد و بــه پیامبــری نمی رســد! موســی)ع( 
هــم بــرای اینکــه پیامبــر شــود از کاخ خــارج شــد و 

ــد. ــت می آین ــه دس ــه ب ــن قص ــا از مت همین ه

در جملـه آخـر بحث مـا معطوف شـده به بحث 
فلسـفی رنج و اینکه رسـیدن به مرتبه پیامبری 
جـز بـا تجربه رنج ممکن نیسـت و کاخ نشـینی 

نمی تواند منجر به رشـد شـود.

دیدگاه

دکتـر مهـدی فیض در بهمن ماه سـال 1345 
در یکـی از محـلات جنوب تهران متولد شـد 
و تحصیـلات ابتدائـی و متوسـطه خـود را در 
مـدارس معرفـت، علـوی و مفیـد گذرانـد. بـا 
شـروع جنـگ تحمیلـی بـه جبهه هـای دفاع 
مقـدس رفـت و همزمان در رشـته مهندسـی 
برق دانشـگاه صنعتی شـریف تحصیـل نمود. 
بعـد از جنـگ، بـه فعالیت هـای فرهنگـی و 
تربیتـی روی آورد و تحصیـلات تکمیلی خود 
را نیز در رشـته روان شناسـی تربیتی دانشگاه 
علامه طباطبایـی پی گرفـت و نهایتـاً دکترای 
خـود را در رشـته برنامه ریزی توسـعۀ آموزش 
عالـی از دانشـگاه شـهید بهشـتی اخـذ کـرد. 
بـه معـاون  او می تـوان  اجرائـی  در کارنامـۀ 
فرهنگـی جهاددانشـگاهی، معـاون فرهنگـی 
معـاون  علمی کاربـردی،  جامـع  دانشـگاه 
پرورشـی و فرهنگـی وزارت آموزش و پـرورش 
بنیـاد  امـور مسـتعدان  معـاون  و همچنیـن 
ملـی نخبگان اشـاره کـرد. در خلال اشـتغال 
بـه امـور فرهنگـی و تربیتی و ارتباط با نسـل 
جـوان و نوجـوان در دانشـگاه و دبیرسـتان، 
نیـز  قرآنـی  پژوهش هـای  و  مطالعـات  بـه 
اهتمـام ویـژه ای می ورزیـد و اکنـون نیـز بـا 
تاسـیس اندیشـکده قرآنـی تدبـر، بـه طـور 
متمرکـز در ایـن حـوزه اشـتغال دارد. یکـی 
از مهم تریـن آثـار او، تنظیـم و صفحه بنـدی 
موضوعـی قـرآن اسـت کـه بـه زودی بـا نـام 
اختصاصـی »قرآن مبارک« چاپ خواهدشـد. 
مصحـف قـرآن مبـارک، نظـم پنهـان آیـات 
قـرآن را آشـکار می کنـد و هـر صفحـۀ آن 
از ابتـدا تـا انتهـا دربـاره یـک موضـوع اسـت. 
بـه بـاور او، پیوسـتگی آیات، نقشـی اساسـی 
در امکان پذیـری تدبـّر، و فهـم مـراد مولـف، 
برعهـده دارد. در تلاوت آیـات الهی باید تاحد 
امـکان ایـن پیوسـتگی را به گونـه ای مراعـات 
کـرد که ابتـدا و انتهـای یک موضـوع در نظر 
گرفتـه شـود و بسـتۀ آیـاتِ مرتبـط، باهـم 
قرائت شـود. یعنـی تاحد امـکان، در هر وعدۀ 
قرائـت، یـک موضـوع پیوسـته را بـه صـورت 
تمـام و کامـل قرائـت کـرد. بـر ایـن اسـاس، 
مصحـف قـرآن مبـارک، بـرای اولین بـار، بـه 
صـورت موضوعـی، صفحه بنـدی شده اسـت. 
بدیـن معنا کـه برای مثـال اگـر در صفحه ای 
بـه جریـان دعـوت حضـرت نـوح)ع(، اشـاره 
شـده، در همـان صفحـه، ایـن جریـان پایـان 
می پذیـرد و در صفحـۀ بعـد ادامـه نمی یابـد. 
بـر همیـن مبنـا، او الگـوی بدیعی بـرای تدبر 
در قـرآن را ارائـه کـرده کـه در نـوع خـود 

بی نظیـر و قابـل همگانی شـدن اسـت.

آشنایی با
دکتر مهدی فیض
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تکـرار در قصه های قرآنی سـبب بحث هـا و گفت وگوهای 
زیادی در میان عالمان شـده اسـت. گاه دیده می شـود که 
یک داسـتان در چند سـوره حکایت شـده اسـت. لذا این 
پرسـش مطرح می شـود کـه چرا قـرآن این داسـتان ها را 
تکـرار کرده و چه فایده ای بر آن مترتب اسـت؟ همچنین 

حکمـت اختلاف تعابیر آیات القصص چیسـت؟ 
اهـداف، موضوع هـا و  بـه سـبب  از داسـتان ها  بعضـی 
بیانـی  بـا شـیوه های  زوایـای متعـدد در چنـد سـوره 
گوناگون مطرح شـده اسـت. برای مثال داسـتان حضرت 
موسـی)ع( بارهـا در قـرآن ذکر شـده و از زوایای مختلف 

بـرای مسـلمانان مایـه عبـرت و پندآموزی اسـت. 
فرعـون  بـا  درگیـری  رسـالت،  ازدواج،  کودکـی،  دوران 
و سـاحران و بنی اسـرائیل و همسـفر شـدن موسـی بـا 
خضر)ع( نکات آموزنده ای دارد که در هر سـوره متناسـب 
با سـیاق و مقاصد آن، بخشـی از این داسـتان نقل شـده 
اسـت. ممکن اسـت یـک داسـتان در مـوارد مختلف ذکر 
شـده باشـد، امـا در هـر جا هـدف خاصـی وجود داشـته 
اسـت. در حقیقـت داسـتان ها تکـرار نشـده اند، بلکـه در 
هر سـوره بخشـی از داسـتان، که با اهداف سـوره تناسب 
داشـته، نقـل شـده اسـت. اسـلوب بیـان داسـتان نیـز 

متناسـب با سـیاق سوره هاسـت. به همین دلیل در جایی 
داسـتان بـه صـورت موجـز و در جـای دیگـر بـه صورت 
مفصـل می آیـد و گاه کلمه ای مقدم می شـود و گاه مؤخر. 
چنیـن تغییراتـی کـه متأثـر از فضای کلی سـوره اسـت، 

هیـچ خللـی را بـه مفهـوم کلام وارد نمی کنـد. 
سـیدقطب در ایـن زمینـه می نویسـد: »گروهـی از آنجـا 
کـه می بیننـد داسـتان واحـدی در چندیـن جـای قرآن 
ذکـر شـده چنـان می پندارند که تکـراری در کار اسـت، 
ولی اگر دقت شـود روشـن می شـود که هیچ داسـتان یا 
حلقه داسـتانی از لحـاظ اندازه و طرز بیان به یک شـکل 
و شـیوه واحـد تکرار نمی شـود. هـرگاه بندی از داسـتان 
تکـرار شـود، بی گمـان در ایـن تکـرار رنگ تـازه و هدف 
جدیـدی وجـود دارد که حقیقـت تکرار را نفـی می کند. 
هرکـه بـه این قرآن بنگـرد به خوبی می فهمـد که در هر 
مقامـی  منابـت موضوعـی معینـی، انگیزه ذکـر آن حلقه 
از داسـتان شـده اسـت و همیـن موضـوع طریقـه بیان و 

ویژگی هـای ادای سـخن را معلـوم می  سـازد.« 
بنابرایـن، در هر سـوره آن بخشـی از داسـتان نقل شـده 
کـه با هدف اصلی سـوره سـازگار اسـت. اگر هـم در این 
میان تکراری وجود داشـته باشـد، تفاوت هایی در شـیوه 
بیان آن به کار رفته که ناشـی از تفاوت دو سـوره اسـت.  
به عنـوان مثال بخش هایی از زندگی حضرت موسـی)ع( 
در سـوره قصص ذکر شـده است. سـیاق این سوره اقتضا 
می کند که به مسـلمانان به اسـتضعاف کشـیده شـد به 
دسـت فراعنـه قریـش، وعـده نصرت و یـاری داده شـود. 
لـذا در ایـن سـوره بـه سرگذشـت موسـی)ع( از دوران 
تولـد و حتـی پیـش از آن، دوران کودکـی، دوران جوانی، 
و مسـائل مربـوط بـه آن... مثـل داسـتان مـرد قبطـی، 
یـاری رسـاندن بـه دو دختـر شـعیب و ازدواج بـا یکی از 
آن دو، چوپانی گوسـفندان شـعیب، دوران رسالت، دوران 
درگیـری بـا فرعون و غـرق شـدن فرعـون و فرعونیان و 
نجـات موسـی)ع( و اطرافیانـش اشـاره شـده اسـت. این 
سـوره وقتـی نـازل شـد کـه مسـلمانان در مکـه اندک و 
ضعیف و مشـرکان صاحـب جاه و مقام بودند. این سـوره 
با استشـهاد به داسـتان موسـی)ع( و فرعـون، معیارهای 
حقیقـی قـدرت و ارزش هـا را بیـان کرده، اعـلام می کند 
کـه در جهان هسـتی تنها یک قدرت و یـک ارزش وجود 
دارد و آن قدرت خداوند و ارزش ایمان اسـت. بخش های 
گوناگون سرگذشـت حضرت موسـی)ع( در داسـتان های 
متعـددی چون اعراف، طه، شـعراء، قصـص، نمل، یونس، 
غافـر، زخـرف، دخـان و نازعات ذکر شـده اسـت و در هر 
سـوره، داسـتان برای تأمین اهداف فکری آن سـوره و نیز 
اسـلوب بیانـی، تعبیرها، تصویرگری ها و عناصر داسـتانی 

خـاص به کار گرفته شـده اسـت. 
بنابرایـن، آنچـه در قصه هـای قرآنـی تکـرار می شـود، 
شـخصیت ها هسـتند نـه وقایـع. محـور قصه ها حـوادث 
آن اسـت کـه در هـر سـوره متفـاوت اسـت. وجـود یک 
شـخصیت در حـوادث گوناگـون سـبب شـده تـا برخی 
کـوردلان قصـص قرآنـی را تکراری بخوانند. بـرای نمونه، 
حوادث گوناگون داسـتان حضرت موسـی)ع( در چندین 
سـوره و متناسـب با اهداف آن سـوره ها بیان شـده است. 
البتـه در برخـی از موارد هم شـخصیت تکرار شـده و هم 
حادثـه، ماننـد رفتن حضرت موسـی)ع( به کـوه طور که 
در چنـد سـوره ذکر شـده اسـت. قـرآن کریم بـرای ارائه 
حلقـه ای از داسـتان در سـوره ای خـاص کـه هماهنـگ 

زهره اهوارکی

تکرار در قصه های قرآنی؛
چرا و چگونه؟
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بـا فضـای فکـری سـوره مـورد نظـر اسـت  مقدمـات و 
نتیجه گیری هایـی دارد کـه ممکن اسـت در جـای دیگر 
نیـز آمـده باشـد. این نوع تکـرار در جـا انداختن و تفهیم 

مطلب نقشـی اساسـی دارد. 
هـر کـدام از حلقه های بـه اصطلاح تکراری داسـتان ها به 
تنهایـی تمـام جوانب و جزئیـات را به تصویر نمی کشـد، 
بلکـه بخشـی از آن را ترسـیم می کند. تصویـر کامل یک 
داسـتان در سـوره های مختلف پراکنده اسـت و اگر همه 
آن اجـزا در یـک سـوره بیـان شـود، مُخـل فصاحـت و 
بلاغـت و سـبب ملالت مخاطب می گـردد. در عین حال، 
هـر تصویری بـا فضای فکـری، تربیتـی و هدایتی همان 
سـوره متناسـب اسـت. بـرای نمونـه، خداونـد در معرفی 
خـودش به موسـی)ع( در کوه طـور عبارت های مختلفی 
را در سـوره های متعـدد آورده اسـت. در سـوره قصـص 
ـهُ رَبُّ الْعَالَمِينَ  نَـا اللَّ

َ
ـي أ نْ يَـا مُوسَـى إِنِّ

َ
آمـده: »نُـودِى... أ

كَ  نَا رَبُّ
َ
ـي أ )قصص/30( در سـوره طه می خوانیم: نُـودِى إِنِّ

نَا 
َ
نِـي أ نَـا اخْتَرْتُكَ فَاسْـتَمِعْ لِمَـا يُوحَى إِنَّ

َ
فَاخْلَـعْ نَعْلَيْـكَ وَأ

نَـا فَاعْبُدْنِـي.« )طـه/13( در سـوره نمل به 
َ
ـهُ لَ إِلَـهَ إِلَّ أ اللَّ

ارِ  نْ بُـورِكَ مَنْ فِـي النَّ
َ
شـکل دیگری می خوانیم: »نُـودِيَ أ

نَا 
َ
ـهُ أ ـهِ رَبِّ الْعَالَمِينَ يَا مُوسَـى إِنَّ وَمَـنْ حَوْلَهَـا وَسُـبْحَانَ اللَّ

ـهُ الْعَزِيـزُ الْحَكِيـمُ.« )نمل/9( اگر هم ایـن عبارت ها در  اللَّ
یک سـوره آورده می شـد، با بلاغت والای قـرآن و روحیه 
مخاطب سـازگار نبـود. از طرف دیگـر در توزیع این آیات 
در سـه سـوره یادشـده نکتـه دیگـری نهفته اسـت و آن 
اینکـه آیـات هـر سـوره بـا جنبه هـای گوناگـون فکری، 

هدایتی و موسـیقایی همان سـوره مناسـبت دارد. 
بنابراین برای اینکه یک داسـتان را از تمام ابعادش بررسـی 
کنیـم، بایـد بخش هـای مختلـف آن را، کـه در سـوره های 
متعـدد پراکنده اسـت، کنار هم قرار دهیم تا از آن داسـتان 
تصویـر جامعی به دسـت آیـد. به هـر روی، اگـر حلقه های 
مختلـف یـک داسـتان را مقایسـه و تحلیـل کنیم، بـه این 
نتیجـه می رسـیم کـه داسـتان در هـر سـوره بـا موضـوع 
همان سـوره هماهنگ اسـت و اسـلوب بیان، تصویرگری ها، 
فواصـل آیـات، موسـیقی و آهنگ کلمـات و عواملـی از این 
دسـت بـا فضای کلـی سـوره مطابقـت دارد. علاوه بـر این، 
داسـتان در هـر سـوره معانـی و حقایـق جدیـدی را ارائـه 

می د هـد کـه در سـوره های دیگـر نیامده اسـت.

»تصریف« یا »تکرار« 
گفتیـم که در قرآن تکـرار به معنای واقعی وجـود ندارد، 
زیـرا هیـچ یـک از بخش هـای بـه اصطـلاح تکـراری، از 
نظـر شـکل، حجـم، اسـلوب، شـیوه بیـان و زاویـه دیـد 
یکسـان نیسـت، بلکه »تصریف« در کلام اسـت نه تکرار 
آن. قاسـمی  در معنـای تصریـف می نویسـد: »تصریـف، 
بیـان آیـات به شـیوه های مختلف اسـت.« پـس تصریف 
قرآنـی همـان هنر بیان معنـای واحد با الفـاظ مختلف و 

شـیو ه های گوناگون اسـت. 
رُمّانـی در مـورد تصریـف می گویـد: »تصریـف معنـای 
واحـد بـه دلالات مختلف، ماننـد تصریف کلمه به معنای 
مختلـف در اشـتقاق اسـت. بـرای مثال لفـظ »ملک« به 
ایـن معانـی متفـاوت تصریـف می شـود: مالـک، ملـک، 
ذی الملکـوت، ملیـک، تملیـک، تمالک، إمـلاک، تملّک 
و مملـوک، تصریـف یـک معنـا نیـز چنیـن اسـت... این 
تصریـف می توانـد مفهـوم کلـی کلام و سـایر معانـی آن 
را بـه خوبـی تبیین کنـد. در قرآن کریـم تصریف معنا با 

قصایـد و خطبه هـا در میـان آنهـا معمـول بـود.« سـپس 
مثالـی را ذکـر می کنـد تـا بیـان کنـد چطـور عرب هـا 
حـروف و کلمـات اشـعار و خطبه هـا را نقـد می کردنـد. 
کلمـات قـرآن از نظـر لفظ و معنـا بهترین کلمات اسـت. 
چنیـن نیسـت کـه گاهی رعایـت لفظ شـده باشـد و گاه 
رعایـت معنا، بلکـه هر دوی آنها همزمان مـورد توجه بوده 
اسـت. رافعی در این زمینه می نویسـد: »در سخنان فصحا 
کمتـر عباراتـی یافـت می شـود کـه از تمـام وجـود کامل 
بـوده، رعایـت دو جنبـه لفـظ و معنا شـده باشـد و معانی 
فـدای الفـاظ نشـده باشـد و این مسـئله فرق میـان قرآن 
و غیـر قـرآن اسـت.«  .می کوشـیم تـا اندکـی از این دقت 
شـگرف در گزینش کلمات را در آیات مشـابه نشان دهیم. 
البتـه آیاتی که مطرح شـده، تنها نشـان دهنده انسـجام و 
هماهنگـی در انتخـاب الفـاظ برخـی از آیات اسـت وگرنه 

تمـام الفاظ قـرآن از چنیـن ویژگـی ای برخوردارند.  

سوره مبارکه بقره 
مْ لَمْ تُنْذِرْهُمْ لَ يُؤْمِنُونَ« )بقره/ 6(.

َ
نْذَرْتَهُمْ أ

َ
أ
َ
»سَوَاءٌ عَلَيْهِمْ أ

مْ لَمْ تُنْذِرْهُمْ لَ يُؤْمِنُونَ« )یس، 10(.
َ
نْذَرْتَهُمْ أ

َ
أ
َ
»وَسَوَاءٌ عَلَيْهِمْ أ

سـؤال: علـت اضافـه شـدن حـرف »واو« در آیـه دوم و 
حـذف آن از آیـه اول چیسـت؟ 

ذِيـنَ كَفَـرُوا  پاسـخ: آیه سـوره بقـره چنیـن اسـت: »إِنَّ الَّ
مْ لَـمْ تُنْذِرْهُـمْ لَ يُؤْمِنُـون.َ« 

َ
نْذَرْتَهُـمْ أ

َ
أ
َ
سَـوَاءٌ عَلَيْهِـمْ أ

ملاحظـه می شـود کـه »سـواء« خبـر بـرای اسـم»إِنَّ « 
يْدِيهِمْ 

َ
اسـت، اما در سـوره یس آمده: »وَجَعَلْنَـا مِنْ بَيْـنِ أ

غْشَـيْنَاهُمْ فَهُمْ لَ يُبْصِرُونَ وَسَوَاءٌ 
َ
ا فَأ ا وَمِنْ خَلْفِهِمْ سَدًّ سَـدًّ

عَلَيْهِـمْ...« )یس/9(
حـروف »واو« یـا عاطفـه اسـت کـه بـه جملـه »فَهُـمْ لَ 
يُبْصِـرُونَ« عطـف شـده یـا حـروف استئناسـت. بـه این 

اعتبـار کـه آیـه قبـل آن جملـه فعلیه اسـت. 
هُمْ هُمُ الْمُفْسِدُونَ وَلَكِنْ لَ يَشْعُرُونَ« )بقره/ 12(.  لَ إِنَّ

َ
»أ

فَهَاءُ وَلَكِنْ لَ يَعْلَمُونَ« )بقره/ 13(.  هُمْ هُمُ السُّ لَ إِنَّ
َ
»أ

سؤال
فَهَاءُ« چیست؟  1- علت تبدیل »الْمُفْسِدُونَ« به »السُّ

2- سرّ اختلاف فواصل این آیات چیست؟ 
پاسخ

1- قبـل از آیه اول آمده اسـت: »وَإِذَا قِيلَ لَهُمْ لَ تُفْسِـدُوا 
مَـا نَحْـنُ مُصْلِحُـونَ«، چـون منافقـان  رْضِ قَالُـوا إِنَّ

َ
فِـي الْ

خـود را مصلـح خواندنـد، خداوند خلاف آن مفسـد را به 
هُمْ هُمُ الْمُفْسِـدُونَ .سپس  لَ إِنَّ

َ
آنها نسـبت داد و فرمود: »أ

ـفَهَاءُ«؛ یعنی مومنان  نُؤْمِنُ كَمَا آمَنَ السُّ
َ
منافقـان گفتند: أ

را »سـفهاء« خواندند، خداوند نیز این سـخن را به خوبی 
ـفَهَاءُ.«   هُمْ هُمُ السُّ لَ إِنَّ

َ
آنهـا برگرداند و فرمـود: »أ

2- لغویـون، »علم« را ادراک حقیقت چیزی دانسـته اند، 
اما »شـعر« ادراک دقیق شـیء اسـت. راغـب در مفردات 
می نویسـد: »شـعرت کـذا«؛ یعنـی آن طور علـم و دانش 
را فراگرفتـم کـه در دقت مثل به موی »شـعر« رسـیدن 
اسـت. پـس »شـعر« در اصل علـم و دانش دقیق اسـت. 
بـه همین سـبب به حـواس آدمـی »مشـاعر« گفته اند. 

هُمْ هُمُ الْمُفْسِـدُونَ وَلَكِنْ لَ يَشْعُرُونَ«؛ یعنی آنها  لَ إِنَّ
َ
آیه »أ

بـا حـواس خود نمی توانند فسـاد و گمراهی شـان را درک 
کننـد. پـس آنچـه از آنهـا نفی شـده، ادراک دقیق اسـت 

که بـه حواس نیـاز دارد.

منبع »حکمت تفاوت تعابیر در آیات مشابه قرآن«

اسـلوب های مختلـف آمـده و اختصاص به قصـص ندارد، 
بلکـه در موضوعـات مختلف واقع شـده اسـت.« 

عبـدالله نقـراط، از نویسـندگان معاصـر، اسـتعمال لفـظ 
»تکـرار« توسـط برخـی مصنفـان را مـورد انتقـاد قـرار 
داده اسـت و می نویسـد: »بسـیاری واژه تکـرار را بـرای 
تصریفـات قرآنـی بـه کار برده انـد، در حالی که قـرآن به 
ایـن اصطلاح تصریحـی نکرده اسـت. برعکس، قـرآن به 
صراحـت اصطلاح »تصریف قـول« را به کار برده اسـت... 
مفسـران و علمـای بلاغت پیشـین، اصطـلاح » تصریف« 
را احیـا نکرده انـد، در حالـی کـه ایـن واژه دلالتـش بهتر 
اسـت و قـرآن را از طعن هـا بیشـتر منـزه می کنـد. بـا 
اسـتعمال واژه »تکـرار« خودمـان آنچـه را کـه در قـرآن 

نیسـت بـه آن نسـبت می دهیـم.« 
بنابرایـن آنچـه در قـرآن تکـرار خوانده می شـود اشـتباه 
اسـت، بلکـه صحیـح آن اسـت کـه بگوییـم در قـرآن 

تصریـف در بیـان وجـود دارد، نـه تکـرار کلام.

»آیات مشابه« و حکمت های تفاوت الفاظ آنها 
یکـی از جنبه  هـای اعجاز قـرآن کریـم، واژه گزینی دقیق 
و بی نظیـر آن اسـت. بـه اعتـراف ادیبـان بـزرگ، هرگـز 
نمی توانیـم کلمـه ای را از قرآن برداریـم و کلمه دیگری را 
جایگزیـن آن کنیم. دقت در اسـتعمال الفـاظ به گونه ای 
اسـت کـه نمی توان کلمات مشـابهی را به جـای آنها قرار 
داد. آیـه ای در سـوره بقـره وجـود دارد کـه ظرافت تعابیر 
قرآنـی را بیشـتر روشـن می سـازد. خدای متعـال در این 
آیـه مومنـان را از اسـتعمال کلمـه »راعنـا« نهی می کند 
و بـه آنهـا دسـتور می دهـد کـه بـه جـای آن از »انظرنا« 
َّذِینَ آمَنُوا لَا تقَُولـُوا رَاعِنَا وَقُولوُا  ُّهَا ال اسـتفاده کنند: »یـَا أیَ
انظُْرْنـَا« )بقـره/104( ایـن آیـه نشـان می دهد کـه قرآن 

مجیـد تـا چه حـد در انتخاب الفـاظ دقیق بوده اسـت.
در کتـاب التمهیـد در مـورد اسـتعمال دقیـق تعابیـر 
قرآنـی آمـده اسـت: »هـر لفظـی در جایـگاه مخصوص 
قـرار گرفتـه، بـه طـوری کـه اگـر آن لفـظ را بـه لفـظ 
دیگـری تبدیـل کنی یـا معنای کلام فاسـد می شـود و 
یـا از زیبایـی آن کاسـته می شـود. اگر لفظـی را برداری 
و تمـام زبـان عربـی را جسـتجو کنـی تا کلمـه ای بهتر 
را جایگزیـن آن کنـی هیـچ کلمـه ای را نمی یابـی... اگر 
لفظـی را از موضعش تغییر دهی، حتماً در مقصود کلام 
خلـل ایجاد می شـود و ایـن امـر، جـدای از اینکه دلیل 
بـر اعجـاز قرآن اسـت، از مهمترین دلایـل صیانت قرآن 

از تحریـف محسـوب می شـود.« 
رافعی می نویسـد: »اگـر عرب ها می توانسـتند در موقعیت 
یـک کلمـه و یک حـرف اعتراضـی کنند بـدون تردید آن 
را اظهـار می کردنـد، زیـرا ایـن روش در مقـام معارضـه در 

ممکن است یک داستان 
در موارد مختلف ذکر شده باشد، 

اما در هر جا 
هدف خاصی وجود داشته است. 

در حقیقت داستان ها تکرار 
نشده اند، 

بلکه در هر سوره بخشی 
از داستان، که با اهداف سوره 
تناسب داشته، نقل شده است
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بررسـی  و  قـرآن کریـم  تفسـیر قصـص  و  در شـرح 
وجـوه بلاغـی آیـات الهـی از دیربـاز مفسـران و ادبـا 
سـخن گفته انـد. منابـع روایـی وجـوه تاویلـی غنی ای 
از قصـص قرآنـی را آشـکار کـرده و جزئیـات و حوادثی 
بـدان افزوده انـد. ایـن موضوعـی اسـت کـه به واسـطه 
مانـدگاری قـرآن کریـم و خصوصیتی که دربـاره قرآن 
کریـم آمـده »القرآن یجـری مجری الشـمس و القمر« 
همچنـان قابل بررسـی و برداشـت و تاویـل خواهد بود. 
گنجینـه آیـات الهـی از جمله قصـص قرآنـی، بی پایان 
بـوده، اختصـاص بـه دوره ای خـاص نداشـته و همـواره 

منبعـی زایـا بـرای معـارف الهـی خواهـد بود. 
امـا چیزی که بـه عنوان مبدا بحث از قصـص قرآنی در 
دوران کنونـی می توانـد اهمیت داشـته و بـه باریافتگی 
ذهـن و ضمیر و اراده حوزه ادبیات داسـتانی به مسـئله 
قصـص قرآنـی منجـر شـود نسـبتی اسـت کـه میـان 
»مـا« و »قصـص قرآنـی« برقـرار اسـت. مـرادم از »ما« 
ذهنیـت تشـخص یافتـه ای اسـت کـه سـیر ادبیـات 
داسـتانی در دوران تحـول جهانـی اش و انعکاس اش در 
ادبیات داسـتانی فارسـی و بالاخره دوره پس از پیروزی 
انقـلاب اسـلامی اسـت. مـا محصـول دوره ای خـاص 
هسـتیم و بـا اتمسـفری احاطـه شـده ایم و ایـن مـا را 
قـادر می سـازد نسـبتی متفـاوت، طلبـی خـاص و بـه 
تعبیری مسـئله مندی مشـخصی با متن مقدس خاصه 
قـرآن کریـم مواجه شـویم. به تعبیری خود شناسـی و 
خودآگاهـی حاصـل از توجـه به خـود ادبیات داسـتانی 
سـازنده، کاشـف و سـامان دهنـده مسـائلی اسـت کـه 
می توانـد بـدان متوجه شـود. ایـن آگاهی مبـدا تمامی 
آن چیزهایـی اسـت کـه مـا نسـبت بـه آن می توانیـم 
مسـئله مند باشـیم. همانطور که مبدا تمامی چیزهایی 
اسـت کـه بـرای دوره کنونـی بـه مثابـه مسـئله ظهور 
نمی کننـد و اولویـت و اهمیت نمی یابنـد. چنین موقف 

و جایگاهـی در بحث های نظـری و فهم قصص قرآنی و 
کارکردگیـری از آن اساسـاً پیش از طرح هر مسـئله ای 
بایـد مـورد مداقـه قـرار گیـرد. به بیانـی دیگـر در این 
موضـوع ما در موضع »پیشـا مسـئله« قـرار داریـم. در 
ایـن مجـال اندک تـلاش خواهم داشـت تـا اضلاعی از 

ایـن بحث مهم گشـوده شـود. 
نکتـه ای کـه بایـد بـدان توجه داشـت زمینـه و زمینی 
اسـت کـه مبدا حرکـت و مسـئله مندی ما بوده اسـت. 
مـرادم از زمینـه اتمسـفری اسـت که با تمامـی عوامل 
و ارکانـش، پدیـد آورندۀ نوعـی از روایـت و پذیرند ۀ آن 
اسـت. ادبیـات متاثر از علـل متنوع و پیچیده ای اسـت 
کـه آنها را نمایندگی می کند. مـرادم از زمین، محصول 
اتمسـفر پیـش گفتـه یعنـی »ادبیـات  کنشـگری و 
شـناخته  و  متنـوع  قالب هـای  بـا  نویـن«  داسـتانی 
شـده اش اسـت. ایـن زمینـه و زمیـن پیش فرض هـا و 
چارچوب هـای فکـری و منظرگاه های خاص خـود را بر 
هـر مُدرکـی تحمیل می کنـد و به تعبیری اندیشـیدن 
دربـاره نسـبت ادبیـات داسـتانی با هـر نوع دیگـر ادبی 
و هنـری را جهـت و کارکـرد می دهـد. »مسـئله« در 
نگاهـی کلـی برابـر بـا هر نـوع نیاز، مشـکل، مانـع، امر 
هنجـار شـکن اسـت. بـر ایـن اسـاس می تـوان ادبیات 
داسـتانی »مسـئله مند« را معادل »ادبیات دغدغه مند« 
یـا » ادبیـات متعهد« نامیـد. حتی می تـوان تصور کرد 
ماهیـت روایـت پیوسـته ملازم بـا نوعی مسـئله مندی 
تـا جهـان روایـی مسـئله مند نشـود، روایـت  اسـت. 
شـکل نمی گیـرد و تـا نویسـنده نسـبت بـه »غایـت«، 
»مـاده« ، »صورت« و »نسـبت خود« با تولیـد ادبی اش 
مسـئله مند نشـود، به عنوان فاعل، دسـت بـه آفرینش 
نخواهـد زد. بنابـر ایـن ماهیـت ادبیـات روایـی و بـه 
طریـق اولـی، ادبیات داسـتانی متعهد »ذاتـاً« مقوله ای 
مسـئله مند و در مراتبی از مسـئله مندی قابل شناسایی 

و دسـته بنـدی اسـت. اما تلقی مـا از تعبیر »مسـئله« 
پیش گفتـه  واژگان  از  »اخـص«  گذشـته،  عنـوان  در 
اسـت. منظورمـان مسـئله مندی ادبیـات بـه واسـطه 
جهـان داسـتانی اش نیسـت. بلکه این مسـئله رأسـاً به 
خـود ادبیـات اختصـاص دارد. حـال یـا ادبیـات بما هـو 
ادبیـات مسـئله مند اسـت کـه در ایـن صورت مسـائل 
آن در حـوزه ادبیـات محض مطرح می شـود، یا گونه ای 
خـاص از ادبیات داسـتانی مسـئله مند می شـود. هدف 
طرح پرسـش نخسـتین در اینجا حوزه ادبیات داستانی 

است.
فرآینـد معرفـی و ورود ادبیات داسـتانی نوین به عنوان 
قالبـی کـه در موطـن فکـری و فرهنگـی غـرب زاده و 
پروریـده شـد بـه ادبیات فارسـی، بـا ترجمـه، انفعال و 
گسسـت آشـکار ادبـی همـراه بـوده اسـت. یعنـی اگر 
می یافـت  ادامـه  پیشا مشـروطه  دوران  ادبـی  جریـان 
و ظرفیت هـای اجتماعـی و فرهنگـی بومـی بـه غنـای 
بـا  »مـا«ی معاصـر  ادبیـات کهـن کمـک می کـرد 
دیگـری مواجـه بودیـم؛ و طبعـاً مسـئله مندی مان بـه 
متـون مقـدس و خاصـه قصـص قـرآن کریـم بـه نحو 
متفاوتـی رقـم می خـورد. امـا بررسـی ها حاکـی از آن 
اسـت کـه موضـع انفعالـی پیش گفته و شـکاف عمیق 
ایجاد شـده میـان ادبیات کهـن و ادبیات نویـن تا دوره 
پیـروزی انقـلاب اسـلامی جدی بوده اسـت. بـه نحوی 
کـه کمتریـن نسـبت فرمـی، محتوایـی، موضوعـی، 
رویکـردی، شـخصیتی، مضمونی و زیبایی شـناختی را 
می تـوان میـان ادبیـات داسـتانی نویـن در دوره پیـش 
از انقـلاب اسـلامی بـا قصـص قرآنـی یافـت. ادبیـات 
داسـتانی در ایـن دوره بـه تبـع اسـلافش کامـلا تحت 
سـیطره فکـری زیبایی شـناختی مکاتب غربـی بوده و 
بندهـای خـود را بـا ادبیـات کهـن چه رسـد به قصص 
قرآنـی بریـده اسـت. بنابر این اساسـاً قصـص قرآنی در 
منظومـه فکـری نویسـندگان متعلـق بـه جریـان چپ 
مارکسیسـتی یـا جریـان غرب گـرای لیبـرال اساسـاً 
موضوعیتـی نـدارد. بلکه در نقطه مقابـل اهتمام این دو 
جریـان تقابل آشـکار و صریح با هر گونـه مظاهر دینی 

در روایت هـای داسـتانی اسـت. 
بـا پیروزی انقـلاب اسـلامی، دوره ای جدیـد در ادبیات 
داسـتانی معاصـر شـکل می گیـرد. انقـلاب اسـلامی 
در تمامـی علـل اربعـه آفرینـش داسـتان اعـم از علت 
مـادی، علـت فاعلـی، علـت غایـی و علـت صـوری بـه 
فراخـور ظر فیت هـا تاثیـر می گـذارد و فصلـی نوین در 
بازگشـت بـه تـراث اسـلامی-ایرانی در حـوزه ادبیـات 
داسـتانی رقـم می خـورد. ایـن بـه عنـوان یـک زمینـه 
مناسـب فکـری فرهنگـی در ادبیات داسـتانی ما عمل 
می کند و اولین جلوات آن ظهور نسـلی از نویسـندگان 
و خوانندگان ادبیات داسـتانی اسـت که اساسـاً در دوره 
پیـش از انقـلاب اسـلامی ظهـور و بـروزی نداشـته اند. 
قصـص قرآنـی در طـول تاریخ اسـلام وجود داشـته اند 
اما بیشـترین نمودها در ادبیات داسـتانی پس از انقلاب 
اسـلامی بـه موضوعـات کنونـی اختصـاص دارد. بـه 
تعبیـری، انقلاب اسـلامی فضای ادبیات داسـتانی را به 
مسـائل نوین و متناسـب با اقتضائات خود مسـئله مند 
می کنـد. ایـن همـان نسـبت در زمانی اسـت که پیش 
از آن بـدان اشـاره شـد. لـذا با وقوع دفـاع مقدس کلان 
گونـه ای بـه نـام ادبیات دفـاع مقدس پدیـد می آید که 

برای ادبیات داستانی معاصر ایران/ دکتراحمد شاکری 

مسئله بودگی  »قصص قرآنی«
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قالب هـای مختلفـی را پوشـش داده و چنـد هـزار اثـر 
ادبـی در ذیـل آن تولیـد می شـود. بـه تعبیـری انقلاب 
اسـلامی موضوعاتـی را در محـدوده انسـان های معاصر 
بـه عنـوان تجربه های عمیـق مطرح می کند. آنهـا را به 
ظهور می رسـاند و تجربـۀ آنها را خواندنی و خواسـتنی 
می کنـد. ایـن زمینه ای بـرای تولید داسـتان می شـود. 
اما هنوز نسـبت ادبیات داسـتانی نویـن با قصص قرآنی 

بـه عنوان »مسـئله« مطرح نشـده اسـت.
ذکـر ایـن نکتـه ضـروری اسـت کـه نسـبت یافتگـی 
ادبیـات داسـتانی معاصـر با قصص قرآنـی معلول تصور 
چهـار رکـن اسـت. اول ادبیات داسـتانی تولید شـده و 
تـدارک دیـده شـده در غـرب اومانیسـتی، دوم ادبیات 
داسـتانی کـه در کنـون زمانـی و مکانی ایران اسـلامی 
در حـال تولیـد اسـت، سـوم ادبیـات داسـتانی کـه در 
نقطـه مطلـوب در برگیرنـده تـام و تمـام ظرفیت هـای 
متوقـع اسـت و چهـارم قصـص و روایت هـای قرآنی. به 
تعبیر ی این نسـبت دو طرفه نیسـت. بلکه این نسـبت 
از منشـا و مبـادی ادبی شـکل گرفتـه و جهت و هدفی 
را نشـانه می رود. کاملاً بدیهی اسـت که در این نسـبت 
یافتگـی قـرار نیسـت ادبیـات داسـتانی نوین بـه تولید 
روایت هایـی دقیقـاً همانند قـرآن کریم نایل شـود. زیرا 
اولاً ایـن امـر بنـا بـر تحـدی قـرآن کریـم غیـر ممکن 
بـوده و ثانیـاً قـرآن کریم بـه عنوان کتـاب وحی، کتاب 
داسـتان بـه تعبیـر متـداول نیسـت. بنابر ایـن هر گونه 
نسـبت یافتگـی پیش گفتـه بـه غـرض رفـع نواقـص 
موجـود که زاییده گذشـته ترجمه ای ادبیات داسـتانی 
بـوده بـرای دسـت یابـی بـه ادبیـات مطلوب اسـت. به 
بیانـی سـاده تر ایـن چهـار رکـن هسـتند کـه مـا را به 

قصـص قرآنـی مسـئله مند می کنند.
نکتـه دیگـری کـه بایـد در نظـر گرفـت عـدم انحصار 
مسـئله مندی ادبیـات داسـتانی کنونـی بـرای نیـل به 
ادبیـات داسـتانی مطلوب به قصص قرآنی اسـت. یعنی 
نبایـد تصـور کنیم که هـر  گونه مسـئله مندی در حوزه 
ادبیـات داسـتانی در جهـت رفـع نواقص بایـد منحصر 
در مطالعـات قصـص قرآنـی باشـد. بلکـه در ایـن میان 
فلسـفه اسـلامی و مطالعات تطبیقی هر یک می توانند 
بـه نحوی در پاسـخ به مسـائل ایـن حـوزه ورود کرده و 

بـه پاسـخ هایی دسـت یابند. 
بـا ذکـر ایـن مقدمـه، می تـوان سـاحت های سـه گانه 
مسـئله مندی ادبیات داسـتانی معاصر ایـران به قصص 
قرآنـی را فهرسـت کـرد. ایـن فهرسـت نشـان می دهد 
بـا تنـوع چشـمگیری از انـواع مسـائل و غایـات آنهـا و 
همچنیـن مراتـب متفاوتـی از نسـبت یافتگـی ادبیات 
داسـتانی معاصر با قصـص قرآن کریم مواجه هسـتیم.
1. مسئله مندی به داستان های تاریخی قرآنی: این سطح 
از مسئله مندی را می توان سطح اولیه با اشتراکات زیاد 
با قصص قرآنی دانست. در این سطح ادبیات داستانی به 
دنبال روایت نوین از قصص قرآنی است. اغراض متفاوتی 
داستانی  جدید  قالب های  با  قرآنی  قصص  بازروایی  در 
وجود دارد. از جمله: الهام بخشی سیره گفتاری و عملی 
انبیاء و رسل الهی؛ اقبال مخاطبان به آشنایی با زندگی 
شخصیت های تاریخی؛ نمایشی کردن تاریخ در قالب های 
داستانی برای باورپذیر شدن و عبرت آموزی؛ خصوصیت 
کمالی شخصیت های برجسته قصص قرآنی در مقایسه 
با شخصیت های امروزی؛ اجمال تاریخ؛ صراحت تواریخ؛ 

نیازمند  امر  این  قرار گیرد.  مورد مطالعه  آن  کارکرد  و 
روش مندی است که از مطالعات مسئله شناسانه در حوزه 
ادبیات داستانی اشراب می شود و تلاش دارد کنشگران را 
به اندیشه درباره مسائل وادارند و به این چالش پاسخ دهند 
که چرا امری تبدیل به مسئله می شود. چنین مطالعات 
مسئله شناسانه ای مبدأ مطالعه و پژوهش در حوزه ادبیات 
داستانی معاصر خواهند بود و اهداف زیر را دنبال می کند:

أ - نظام بخشی به مطالعات ادبیات داستانی از مجرای 
چارچوب بندی مسائل و منطق حاکم بر مسئله شدگی. 
از جمله مطالعات تطبیقی میان ادبیات داستانی نوین و 

قصص قرآنی.
ب - تبیین برخی پیش فرض ها جهت شناسایی، مسائل 

ادبیات داستانی 
ادبیات  مطالعات  در  پیشینه  کم  ساحتی  معرفی  ت - 

داستانی معاصر
ج - رفتار شناسی فضای ادبیات داستانی کشور در: یافت، 
مباشرت، پاسخ گزینی، ترک یا تغییر مسائل مرتبط با 

نسبت یافتگی داستان نوین با قصص قرآنی
عنوان  به   حوزه  این  در  »مسئله«  شناسی  رفتار  ح - 

عنصری حیاتمند، زایا و منعطف
خ - صورت بندی جامعی از »مسئله« در حوزه ادبیات 
داستانی، فراتر از »مسئله« در ساحت چیستی »داستان« 
بدان  خلاقه«  »داستان  آنچه  عنوان  به  »مسئله«  یا 

می پردازد یا با آن مواجه می شود.
مراتب،  تنوع،  چیستی،  و  »مسئله«  به  توجه  د - 
روش شناسی، آثار و نتایج و تولید گزاره هایی که به عنوان 
اصول موضوعه در »جریان شناسی ادبیات داستانی« خاصه 
»جریان شناسی ادبیات داستانی تاریخی« به کار می آیند.

ذ - تبیین چگونگی مسئله شدگی مسئله، متعلق مسائل، 
دوره بندی مسئله شدگی، ظهور و افول مسائل و عوامل 

موثر در مسئله شدگی مسئله
ر - تمایز بخشی میان »مسئله بودگی« و »مسئله نمایی« 

از مجرای عوامل موثر در شکل گیری هر یک از این دو
و  بیناگونه ای  بینانوعی،  تعاملات  توضیح چگونگی  ز - 

بیناقالبی بر اساس مسئله مند سازی یکدیگر
س - تبیین تفصیلی و طبقه بندی از »مسئله مندان« در 

ادبیات داستانی معاصر

تفلسف در تاریخ؛ ملموس و محسوس کردن )احضار( تاریخ.
2. مسـئله مندی بـه فـرم روایی: در »داسـتان معاصر« با 
فـرم »تشـدید شـده«، »روزآمـد«، »پیچیـده و عمیق«، 
»متنـوع و متکثـر« و »واجـد ظرفیـت هـای نمایشـی 
فراوان« مواجه هسـتیم. ادبیات داسـتانی در دوره پس از 
پیـروزی انقلاب اسـلامی بـا چنین پیش فرضـی خود را 
در آسـتانه ورود به دوره جدید داسـتان نویسـی می یابد. 
همچنـان کـه در قیـاس قالب هـای ذیـل نـوع داسـتان 
نویـن، قالـب »رمـان« را بـه همین سـیاق، واجـد عمق، 
پیچیدگی و امکاناتِ موسـع فرمی می پنـدارد. این فرض 
و فاصلـه معنـی داری کـه بـر پایـه آن بـا دیگـر انـواع و 
قالب هـا پدیـد مـی آورد طبعـاً و ضرورتـاً فضـای ادبیات 
داسـتانی در دوره جدیـد را بـه »فـرم« داسـتان نویـن و 
قالـب اعـلای آن )رمان( »مسـئله مند« می کنـد. با این 
وجـود، قـرآن کریـم روایت خـود را احسـن القصص -به 
فتـح قـاف- می دانـد. به معنـای بهتریـن شـیوه روایت. 
بنابرایـن ادبیات داسـتانی معاصر نمی تواند از شـیوه های 
روایـی قصـص قـرآن کریـم و تکنیک هـای روایـی آن 
صـرف نظـر کنـد. خاصه آنکـه ایـن شـیوه ها در ادبیات 
داسـتانی نوین غربی برخاسـته از بطن فکری و فرهنگی 
آن دیـار بـوده و بعضاً مضامین و کارکردهـای دینی را بر 

نتابیـده و حتـی بر علیـه آن قیـام می کند.
3. مسـئله مندی بـه درونمایـه: درونمایـه داسـتان یـا 
آنچـه بـه واسـطه هـدف نمایشـی داسـتان حاصـل 
می شـود و »غایـت القصـوای« آن بـه شـمار مـی رود، 
تفاوت آشـکاری بـا دیگر معاییر دارد. چـرا که درونمایه 
همان هدف نهایی داسـتان اسـت که به واسـطه تمامی 
مقدمات و ارکان و عناصر و سـاختار آن تامین می شود. 
لذا مسـئله مندی بـه چگونگی شـکل گیری درونمایه از 
اهـم مسـائل ادبیـات داسـتانی نویـن اسـت. می تـوان 
مختلفـی  ابعـاد  در  را  درون مایـه  بـه  مسـئله مندی 
مـورد مطالعـه قـرار داد: مسـئله مندی بـه تمامیـت یا 
نقصـان درونمایـه؛ مسـئله مندی بـه تمامیـت موضوع 
)واقعـه تاریخـی( در تولیـد درون مایه؛ مسـئله مندی به 
تمامیـت موضـوع )از نظر کیفـی( در تولیـد درون مایه؛ 
مسـئله مندی به تمامیـت واقعیت )دوگانه های دوسـت 
و دشـمن؛ حـق و باطـل(؛ مسـئله مندی بـه واقعیـت، 
گزینـش یا تمامیـت خواهی؛ مسـئله مندی به تمامیت 
قالـب )رمـان( در تولیـد درون  مایـه؛ مسـئله مندی بـه 

تمامیـت مخاطـب در تولیـد درون مایه.
طـرح قصـص قرآنـی و مسـئله مندی ادبیات داسـتانی 
در ذیـل یکـی از سـاحت های سـه گانـه فـوق می تواند 
صـورت گیـرد. امـا در کنـار سـاحت های پیش گفتـه، 
می تـوان مراتبـی از مسـئلۀ شـدگی قصـص قرآنـی 
بـرای ادبیـات نویـن را در تقسـیمات گونـه ای، قالبی و 
نوعـی مشـاهده کـرد. به بیانـی دیگر، برخـی گونه های 
داسـتانی به واسـطه تقریب  یا شـباهت بـا موضوعات و 
مضامیـن قرآن کریم بیـش از دیگر گونه هـا در معرض 
نسـبت یافتگی بوده انـد و برخی قالب هـای روایی چون 
داسـتان کوتـاه بیـش از قالب هـای دیگـر روایـی چون 
رمـان در معـرض اشـتراک یابی میـان خـود و قصـص 

قرآنـی قـرار گرفته اند.
به مسائل  آن که  از  پیش  نظر می رسد  به  در مجموع 
»مسئله  باید  شود  توجه  قرآنی  قصص  چون  حوزه ای 
بودگی« آن برای ادبیات داستانی نوین و جایگاه و اهمیت 

کمترین نسبت فرمی، 
محتوایی، موضوعی، 

رویکردی، شخصیتی، 
مضمونی و زیبایی شناختی را

 می توان میان ادبیات 
داستانی نوین در دوره 
پیش از انقلاب اسلامی 
با قصص قرآنی یافت. 

ادبیات داستانی در این دوره 
به تبع اسلافش کاملا تحت سیطره

 فکری زیبایی شناختی 
مکاتب غربی بوده و بندهای 

خود را با ادبیات کهن 
چه رسد به قصص قرآنی 

بریده است
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ســـمفونی مـــردگان بـــه اذعـــان خـــاص و عـــام، دوســـت 
ـــان و  ـــتان دان ـــران و داس ـــه صاحب نظ و دشـــمن و البت
ـــتان  ـــوزه داس ـــاخص در ح ـــری ش ـــان، اث داستان شناس
ـــم  ـــه و نی ـــه ده ـــش از س ـــالا بی ـــه ح ـــی اســـت ک ایران
ـــاب در  ـــذرد. کت ـــار آن  می گ ـــگارش و انتش ـــان ن از زم
ـــه  ـــرار گرفت ـــتقبال ق ـــورد اس ـــال ها م ـــن س ـــلال ای خ
و بـــه چاپ هـــای متعـــدد رســـیده اســـت. گفتـــه 
می شـــود ایـــن کتـــاب پرتیراژتریـــن رمـــان ایرانـــی 
ــود  ــری وجـ ــای دیگـ ــراً رمان هـ ــا ظاهـ ــت، امـ اسـ
ـــن  ـــاپ از ای ـــداد چ ـــراژ و تع ـــاظ تی ـــه لح ـــه ب دارد ک
ـــار  ـــی هرب ـــراژ فعل ـــد تی ـــت، هرچن ـــر اس ـــاب بالات کت
ـــی  ـــراژ فعل ـــت تی ـــا اف ـــه ب ـــر در مقایس ـــن اث ـــاپ ای چ

دچـــار کاهـــش نشـــده و تـــا امـــروز هیـــچ یـــک از 
ـــوده  ـــخه نب ـــزار نس ـــج ه ـــر از پن ـــای آن کمت چاپ ه
ـــاب  ـــن کت ـــراژ فارســـی ای ـــن حســـاب، تی ـــا ای اســـت. ب
ـــوده و  ـــخه ب ـــزار نس ـــیصد ه ـــر س ـــغ ب ـــروز بال ـــا ام ت

ـــت. ـــر از آن نیس کمت
ـــه لحـــاظ فـــرم و شـــیوه، ایـــن کتـــاب داســـتان یـــک  ب
حادثـــه را از منظـــر چنـــد ناظـــر روایـــت می کنـــد 
ـــیال  ـــان س ـــا جری ـــی ی ـــم جادوی ـــیوه آن رئالیس و ش
ذهـــن اســـت. شـــخصیت اصلـــی داســـتان شـــاعر 
ــه  ــت کـ ــی اسـ ــن اورخانـ ــام آیدیـ ــه نـ ــی بـ جوانـ
گرفتـــار خشـــم پـــدر ســـنتی خـــود  شـــده اســـت. 
ـــک  ـــرهای ی ـــاب دردس ـــن کت ـــی در ای ـــاس معروف عب

روشـــنفکر را در ســـال های 1310 تـــا 1330 از 
ـــد. ـــت می کن ـــتان روای ـــخصیت داس ـــد ش ـــر چن منظ

ــرات  ــواده و وارث تفک ــک خان ــر کوچ ــان، پس 1. اوره
ســنتی پــدر و نماینــده نســل جدیــد قدیــم اندیــش.

2. آیدا، دختر خانواده، نماینده احساسات جامعه.
3. پدر، نماینده عوام تحت تأثیر جامعه.

4. بیوه، همسایه روبه رو، نماینده روشنفکران.
ــنفکران  ــده روش ــری، نماین ــب کارگاه چوب ب 5. صاح

محافظــه کار.
6. آیدیـــن یـــا ســـوجی، پســـر خانـــواده، شـــاعر و 
ـــات )ر.ک:  ـــر در تناقض ـــوان درگی ـــل ج ـــده نس نماین

ویکـــی پدیـــا، دانشـــنامه آزاد(
خلاصـــه داســـتان بـــه ایـــن صـــورت اســـت کـــه 
آیدیـــن، فرزنـــد خانـــواده ای ســـنتی اســـت. او 
و خواهـــرش آیـــدا هیچ وقـــت مطابـــق میـــل 
ــبتاً  ــواده ای نسـ ــد؛ خانـ ــی نبوده انـ ــواده اورخانـ خانـ
ــازار  ــه در بـ ــت کـ ــه بیسـ ــل دهـ ــه در اردبیـ مرفـ
آجیل فروش هـــا مغـــازه ای بـــزرگ دارنـــد. خانـــواده 
ــار فرزنـــد اســـت: یوســـف کـــه موقـــع  دارای چهـ
حملـــه روس هـــا بـــه تقلیـــد از چتربـــازان روس از 
ـــن  ـــد. آیدی ـــرت می کن ـــن پ ـــه پایی ـــود را ب ـــدی خ بلن
ـــو و نیـــز اورهـــان کـــه  ـــرادر دوقل ـــدا دو خواهـــر و ب و آی
ـــدر  ـــوب پ ـــدودی محب ـــا ح ـــت کاری و ت ـــری اس پس

فقیـــد خانـــواده اورخانـــی.
یوســـف در همـــان اوایـــل کودکـــی اش، پـــس از آن 
ــاق، بـــه یـــک تکه گوشـــت تبدیـــل می شـــود  اتفـ
ــر  ــد و در سرتاسـ ــورد و می بلعـ ــط می خـ ــه فقـ کـ
ــت،  ــدار اسـ ــیِ پایـ ــور دارد و بدبختـ ــتان حضـ داسـ
حتـــی وقتـــی او را فرامـــوش می کننـــد و اتاقـــی را 
ـــم  ـــاز ه ـــد ب ـــی می کنن ـــت سمپاش ـــه او در آنجاس ک
ـــواده  ـــع خان ـــوم و مطی ـــر مظل ـــدا دخت ـــرد. آی نمی می
ـــت.  ـــوم دارد و آن ازدواج اس ـــتی محت ـــت و سرنوش اس
ــا ازدواج  ــا بـ ــد تـ ــتگار می مانـ ــار خواسـ او در انتظـ
مالـــک سرنوشـــتش شـــود. او تواناســـت و مشـــتاق 
ــی  ــد و وقتـ ــر می مانـ ــا منتظـ ــدن، امـ درس خوانـ
ـــادان  ـــل آب ـــه و اه ـــردی مرف ـــب، ف ـــتگار مناس خواس
ـــد،  ـــت کار می کن ـــرکت نف ـــه در ش ـــده ک و درس خوان
ـــود  ـــه می ش ـــدر مواج ـــت پ ـــا مخالف ـــد ب ـــر می رس س
ـــور  ـــدون حض ـــی و ب ـــا بی میل ـــه ب ـــی ک ـــی زمان و حت
ـــد  ـــد، بع ـــزار می کنن ـــی اش را برگ ـــن عروس ـــدر جش پ
از چنـــد ســـال خـــود را بـــه علتـــی نامعلـــوم در مقابـــل 
چشـــمان فرزنـــدش بـــه آتـــش می کشـــد. گویـــی 
ــد  ــواده نمی تواننـ ــن خانـ ــای ایـ ــک از اعضـ هیچ یـ

ـــد. ـــته باش ـــی داش ـــرانجام خوش س
ــرادر یـــک  ــتان در اصـــل رقابـــت بیـــن دو بـ داسـ
ـــان  ـــت. اوره ـــان اس ـــن و اوره ـــی آیدی ـــواده یعن خان
دارای نفـــود و اقتـــدار اســـت و بـــه حســـب ظاهـــر 
ـــه و  ـــره ای فرهیخت ـــن چه ـــدر را دارد. آیدی ـــت پ محب
ـــت  ـــرده اس ـــاعر و تحصیل ک ـــک ش ـــی دارد و ی فرهنگ
ـــدر  ـــب کارانه پ ـــه کاس ـــول روحی ـــورد قب ـــدان م و چن
ـــم  ـــان ه ـــول اوره ـــورد قب ـــث م ـــن حی ـــت و از ای نیس
ـــان  ـــتان نمای ـــب حســـادت در داس ـــه در قال نیســـت ک
می شـــود. پـــدر همچـــون اکثـــر اعضـــای جامعـــه 
ــد از آســـیب دیـــدن یوســـف،  ــنتی اســـت. بعـ سـ
ــدر  ــود؛ پـ ــواده می شـ ــزرگ خانـ ــر بـ ــن پسـ آیدیـ

یادداشت/ مطالعه موردی سمفونی مردگان 

الهام گرفتن از قرآن
در ساحت داستان و رمان؛

چرا و چگونه
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دوســـت دارد کـــه آیدیـــن وارث باشـــد، بـــه مغـــازه 
ـــدر را  ـــغل پ ـــری ش ـــر دیگ ـــر پس ـــد ه ـــد و مانن بیای
ادامـــه دهـــد. اورهـــان از ایـــن جهـــت نیـــز بـــه او 

حســـادت می کنـــد.
 آیدیـــن از طرفـــی هیـــچ علاقـــه ای بـــه تجـــارت 
نـــدارد و ترجیـــح می دهـــد وقتـــش را بـــا کتـــاب 
و درس بگذرانـــد. پـــدر از طرفـــی دســـت بـــه هـــر 
ـــه  ـــاب، ک ـــن را از درس و کت ـــا آیدی ـــد ت کاری می زن
ـــرف  ـــد، منص ـــرف می کن ـــارت منح ـــیر تج او را از مس
ـــه  ـــادر ب ـــوادی ق ـــل بی س ـــه دلی ـــه ب ـــدر ک ـــد. پ کن
خوانـــدن نیســـت، یکـــی از کتاب هـــای آیدیـــن را 
ـــه  ـــس از آنک ـــد و پ ـــان می ده ـــبان نش ـــاز پاس ـــه ای ب
ایـــاز آن کتـــاب را نامناســـب تشـــخیص می دهـــد 
ــن  ــای آیدیـ ــیدگرفتگی، کتاب هـ ــد از خورشـ و بعـ
را می ســـوزاند و بـــه ایـــن بســـنده نمی کنـــد و 
ـــاز  ـــا همـــکاری ای ـــن، را ب اســـتاد دلخـــون، اســـتاد آیدی
پاســـبان بـــه زنـــدان می انـــدازد و کار را بـــه جایـــی 
می رســـاند کـــه آیدیـــن از خانـــه فـــرار می کنـــد و 
بـــرای گـــذران زندگـــی در یـــک چوب بـــری، کـــه 
ـــه  کار  ـــغول ب ـــه مش ـــق دارد، ب ـــی تعل ـــک ارمن ـــه ی ب
ـــود  ـــیمان می ش ـــود پش ـــرده خ ـــدر از ک ـــود. پ می ش
ـــن  ـــا آیدی ـــردد، ام ـــه برگ ـــد ک ـــن می خواه و از آیدی
ــعرهایش را از  ــی شـ ــتی اش، یعنـ ــام هسـ ــه تمـ کـ
ـــرد  ـــدر را نمی پذی ـــی پ ـــت، عذرخواه ـــت داده اس دس
و از پـــدرش می خواهـــد کـــه او را فرامـــوش کنـــد. 
پـــدر بـــاز هـــم بیـــکار نمی نشـــیند و بـــا کمـــک 
ــن او  ــرای گرفتـ ــرباز را بـ ــد سـ ــبان چنـ ــاز پاسـ ایـ
ــت  ــای گالوسـ ــه آقـ ــب کارخانـ ــتد. صاحـ می فرسـ
ـــن  ـــد و آیدی ـــاه می ده ـــا پن ـــه او در کلیس ـــان ب میرزای
در انبـــار کلیســـا مشـــغول کار بـــا چـــوب و خلـــق آثـــار 
هنـــری می شـــود. آیدیـــن گاه گاه ســـورمه، دختـــر 
ــه  ــد و دلباختـ ــان، را می بینـ ــای میرزاییـ ــرادر آقـ بـ
ـــت  ـــن اس ـــه آیدی ـــز دلباخت ـــورمه نی ـــود. س او می ش
ــتگاران  ــم خواسـ ــاز هـ ــرده و بـ ــار ازدواج کـ و یک بـ
زیـــادی دارد، ولـــی آیدیـــن را بـــه همـــه ترجیـــح 
می دهـــد. ســـورمه و آیدیـــن ازدواج می کننـــد؛ 
ـــن  ـــه آیی ـــار ب ـــیحیت و یک ب ـــن مس ـــه آیی ـــار ب یک ب
ـــرای  ـــنده ب ـــه نویس ـــدس زد ک ـــوان ح ـــلام. می ت اس
مراعـــات هنجارهـــای فرهنگـــی و عرفـــی جامعـــه 
ـــلامی  ـــای اس ـــت آموزه ه ـــرده اس ـــعی ک ـــلامی  س اس

 را در داســـتانش جـــدی بگیـــرد. 
ـــه  ـــرای او ب ـــه ای را کـــه ســـورمه ب ـــن روزنام روزی آیدی
ــوزی  ــر خودسـ ــد و در آن خبـ کارگاه آورده می خوانـ
خواهـــرش را می بینـــد؛ ســـپس از نهـــان گاه خـــود 
ـــردد  ـــواده اش بازمی گ ـــمت خان ـــه س ـــده و ب ـــارج ش خ
ــه کار  ــغول بـ ــازه مشـ ــدر در مغـ ــرار پـ ــه اصـ و بـ
می شـــود. چنـــدی بعـــد پـــدر می میـــرد و وصیـــت 
می کنـــد کـــه همه چیـــز بیـــن آیدیـــن و اورهـــان 
بـــه صـــورت نصـــف تقســـیم شـــود. آیدیـــن و ســـورملینا 
از ایـــن ازدواج صاحـــب دختـــری می شـــوند و ســـورملینا 
نیـــز بـــه نحـــو نامعلومـــی  می میـــرد. اورهـــان کـــه 
ـــره  ـــرای حج ـــتری ب ـــت بیش ـــد او زحم ـــر می کن فک
ـــد،  ـــته باش ـــتری داش ـــق بیش ـــت ح ـــیده و بایس کش
ـــز  ـــه او مغ ـــد و ب ـــرادر حســـادت می کن ـــه ب ـــم ب ـــاز ه ب
چلچلـــه می خورانـــد و او را دیوانـــه می کنـــد. پـــس 

ـــه  ـــردم او را ســـوجی دیوان ـــن، م ـــه شـــدن آیدی از دیوان
ـــاز  ـــز ب ـــه نی ـــوجی دیوان ـــی س ـــد و حت ـــدا می زنن ص
محبوب تـــر از اورهـــان اســـت. مـــادر نیـــز پـــس از 
ــرد.  ــد و می میـ ــن دق می کنـ ــدن آیدیـ ــه  شـ دیوانـ
ـــن  ـــر آیدی ـــب دخت ـــود را از جان ـــال خ ـــه م ـــان ک اوره
در خطـــر می بینـــد و پیش تـــر یوســـف را کشـــته، 
ـــا خـــود در  ـــد ام ـــام کن ـــن را تم ـــه کار آیدی ـــی رود ک م

ســـرمای ســـرد زمســـتان می میـــرد.
ایـــن خلاصـــه ایـــن کتـــاب داســـتانی اســـت کـــه 
ـــت.  ـــده اس ـــه ش ـــان ترجم ـــد زب ـــه چن ـــروز ب ـــا ام ت
معروفـــی در یکـــی از مصاحبه هـــای خـــود علـــت 
ــک  ــر یـ ــدن خبـ ــتان را خوانـ ــن داسـ ــگارش ایـ نـ
ــت.  ــرده اسـ ــلام کـ ــا اعـ ــی در روزنامه هـ برادرکشـ
ــه  ــرادری بـ ــه بـ ــت کـ ــرار اسـ ــن قـ ــرا از ایـ ماجـ
ـــودش  ـــرادر خ ـــول ب ـــان پ ـــزار توم ـــار ه ـــر چه خاط
را بـــه قتـــل می رســـاند. ایـــن موضـــوع نویســـنده 
را بـــه ماجـــرای برادرکشـــی در تاریـــخ می انـــدازد و 
ـــت. کاری  ـــم گرف ـــرآن کری ـــوان از ق ـــه می ت ـــی  ک الهام
ـــه رویکردهـــای سیاســـی عبـــاس معروفـــی نداریـــم و  ب
ـــل  ـــز مح ـــر نی ـــای دیگ ـــرد او در زمینه ه ـــاً عملک طبع
بحـــث ایـــن نوشـــته نیســـت. در ایـــن یادداشـــت فـــارغ 
از جهت گیـــری سیاســـی و غیرسیاســـی نویســـنده 
ـــنده  ـــک نویس ـــه ی ـــت ک ـــر اس ـــد نظ ـــه م ـــن نکت ای
چگونـــه می توانـــد از مفاهیـــم و مضامیـــن قرآنـــی 
بـــرای نـــگارش یـــک رمـــان مهـــم الهـــام بگیـــرد. 
ـــردگان از  ـــمفونی م ـــگارش س ـــی در ن ـــاس معروف عب
قـــرآن کریـــم و آیـــات مربـــوط بـــه دو پســـر آدم و 
حـــوا و دو بـــرادر اول تاریـــخ بشـــر الهـــام گرفتـــه و 
ـــی  ـــود بایگان ـــه خ ـــوع را در حافظ ـــه موض ـــب اینک جال
ــت.  ــش آورده اسـ ــدای کتابـ ــه در ابتـ ــرده، بلکـ نکـ
ـــا  ـــد، ب ـــاز کن ـــردگان را ب ـــمفونی م ـــاب س ـــه کت هرک
ترجمـــه آیـــه 26 ســـوره مائـــده روبـــه رو می شـــود: 
ـــت.  ـــم کش ـــه خواه ـــو را البت ـــن ت ـــت م ـــل گف »قابی
هابیـــل گفـــت: مـــرا گناهـــی نیســـت کـــه خـــدا 
ـــو  ـــر ت ـــت. اگ ـــد پذیرف ـــزگاران را خواه ـــی پرهی قربان
ـــه  ـــز ب ـــن هرگ ـــرآوری، م ـــت ب ـــن دس ـــتن م ـــه کش ب
ـــدای  ـــن از خ ـــه م ـــاورم ک ـــت برنی ـــو دس ـــتن ت کش

جهانیـــان می ترســـم...«
ـــردگان  ـــمفونی م ـــاب س ـــاً در ب ـــت صرف ـــن یادداش ای
ـــرآن  ـــان از ق ـــتان و رم ـــن داس ـــام پذیرفت ـــکان اله و ام
ـــد  ـــا تأیی ـــج نویســـنده ی ـــم اســـت و درصـــدد تروی کری
ـــت.   ـــرش نیس ـــار دیگ ـــی وی و آث ـــای سیاس رویکرده

عباس معروفی 
در نگارش سمفونی مردگان 

از قرآن کریم و آیات مربوط به 
دو پسر آدم و حوا 

و دو برادر اول تاریخ بشر 
الهام گرفته و جالب اینکه 
موضوع را  در حافظه خود 

بایگانی نکرده، 
بلکه در ابتدای کتابش 

آورده است

دیدگاه

قــرآن کریــم، گاه در ســورهای کوچــک، 
نکتــه ای را بــه اجمــال گفتــه کــه تفصیل آن 
در ســوره بزرگــی آمــده اســت؛ چــون ســورۀ 
فتــح کــه گویــی تفصیــل ســوره نصــر اســت. 
بیــت پیــش گفتــه، آخریــن بیــت از مقدمــه 
مثنــوی معنــوی اســت و بــه نکتــه ای قرآنــی 
ــل  ــه تفصی ــب نفــس اشــاره دارد ک در تهذی
آن در قالــب داســتانی در دفتــر اول مثنــوی 
اســت کــه موضــوع آن، مــرأ رومیــان و 
چینیــان بــر ســر صورتگری و نقاشــی اســت. 
ــود  ــارت خ ــر مه ــر س ــان ب ــان و چینی رومی
ــر  ــا یکدیگ ــری ب ــی و صورتگ ــر نقاش در هن
هــر  و  می کردنــد  گفتگوهــا  و  بحث هــا 
ــاه  ــتودند. پادش ــود را می س ــارت خ ــک مه ی
ــی  ــز خوان ــه رج ــان دادن ب ــرای پای ــز ب نی
ــاوی  ــا دع ــب داد ت ــن مســابقه ای ترتی طرفی
آنــان آزمــوده شــود. چینیــان جهــاز نقاشــی 
طلــب کردنــد و مشــغول صورتگــری شــدند 
امــا رومیــان هیــچ از شــاه نخواســتند، بلکــه 
درهــا را بســتند و فقــط مشــغول صیقل زدن 
دیــوار شــدند، و بــه جــای تصویــر ســاختن، 
مصفــا ســاختن را برگزیدنــد. پــس از پایــان، 
ــت، از  ــان رف ــدن کار آن ــه دی ــاه ب ــی ش وقت
صــورت ظریــف و خــوش نقشــی کــه چینیان 
کشــیده بودنــد شــادمان شــد و چــون نوبــت 
بــه رومیــان رســید، پــرده از میــان برداشــتند 
و شــاه متحیــر و مبهــوت شــد؛ صورت هــای 
رنگیــن و دل فریــب چینــی بــر دیــوار مصفــا 
و صیقــل خــورده رومــی نقــش بســت؛ 
رومیــان زنــگار از دیــوار برداشــتند و آینهــای 
ــن و  ــای رنگی ــه صورته ــاختند ک ــاز س غم
زیبــا در آن نمایــان باشــد؛ هــر چنــد چنیــن 
ــتگاری  ــاط رس ــه بس ــد ک ــر می رس ــه نظ ب
ــی  ــد ول ــا می کنن ــی مهی ــابات آدم را اکتس
ــد  ــم خوان ــم خواهی ــرآن بنگری ــه ق ــی ب وقت
کــه »کســب« مفهــوم مذمومــی بــرای نفــس 
اســت و آن کــس رســتگار خواهــد شــد کــه 
جــان خویــش را مصفــا کــرده باشــد. قــرآن 
کریــم در آیــات متعــددی چــون »ظَهَــرَ 
ــدِي   يْ

َ
ــرِّ وَالْبَحْــرِ بِمَــا كَسَــبَت ْ أ الْفَسَــادُ فِــي  الْبَ

ــا  ــاس« ِ )روم: 41( و »وَ لَكِــنْ  يُؤَاخِذُكُــم ْ بِمَ النَّ
كَسَــبَت ْ قُلُوبُكُــم« ْ )بقــره: 225( »اکتســابات« 
نفــس آدمــی را مذمــوم شــمرده اســت و هــر 
نفــس را در بنــد آنچــه کســب کرده، دانســته 
ــرآن  ــات ق ــک از آی ــوم باری ــن مفه اســت. ای
ــد و  ــا رفته ان ــن مولان ــال ذه ــه کارگاه خی ب
ــه  ــبیه اند ک ــی تش ــه ای روم ــزه آین ــه غم ب
بــرای نشــان دادن تصاویــر شــورانگیر بایــد از 

زنگارهــا ممتــاز شــود.  

سمفونی مردگان
اثری شاخص در حوزه داستان
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شماره‌147

تجربه نزدیک به مرگ و بازگشـت 
از اقلیـم مـرگ بـه اقلیـم زندگـی 
امـری کهن و قدیمی اسـت که در 
کشـور ما ایران به دلایلـی نامعلوم 
کمتـر مـورد توجـه قـرار گرفتـه 
اسـت. حالا از زمانی که نخسـتین 

آثـار مکتـوب این عرصـه به صورت رسـمی در سـطح جهان 
منتشـر شـده اند دهه هـا می گـذرد، بیـش از نـه دهـه. تعداد 
کسـانی کـه موضـوع را تجربـه کرده انـد بـه لحـاظ جهانـی 
آنقـدر زیادنـد کـه در قالـب »بازگشـتگان از اقلیـم مـرگ به 
آغـوش زندگـی« و بـه عنوان راویـان حقایق مربـوط به مرگ 
می تواننـد دسـت بـه تأسـیس یـک کشـور جدیـد در جهان 
بزننـد و دسـت کم شـهری به وسـعت تاریخ. موضـوع بیش از 

آنکـه مـا فکـر می کنیم حقیقـی، جـدی و جهانی اسـت.
بـا ایـن حـال و پـس از بی خبـری طولانـی مـا کـه از اثـری 
خیالـی بـه نـام »سـیاحت غـرب« فراتـر نمـی رود، سـرانجام 
طلسـم آشـنایی دیرهنـگام مـا ایرانیـان بـا موضوع سـیاحت 
در مـرگ و بازگشـت از فراسـوی مـرگ حالا شکسـته اسـت، 
آن هـم بـا یک برنامه تلویزیونی مناسـبتی کـه از عمر آن تنها 
سه سـال می گذرد. اگر درسـت نگاه و بیان کنیم، سـه سـالی 
کـه سـه ماه بیشـتر نیسـت، چـون در سـال تنها یک مـاه به 
ایـن موضـوع پرداخته شـده اسـت. در واقع، هرکجا سـخن از 
تجربـه نزدیـک بـه مرگ یـا برنامـه »زندگی پـس از زندگی« 
اسـت بـا نقدهای بنیان کنـی که دربـاره آن صـورت می گیرد، 
سـخن از طفلـی سـه ماهه اسـت کـه می کوشـد راه بـرود و 
سـخنی بـر زبان جـاری کند، ولی ظاهـراً این اجازه بـه او داده 
نمی شـود و تلفظاتـش از کلمـات مورد اسـتهزا قـرار می گیرد. 
ظاهـر ایـن اسـت کـه موافقـان ایـن برنامـه بسـیار بیشـتر 
از مخالفـان آننـد، امـا مخالفـان و منکـران انگیـزه بیشـتری 
بـرای ابـراز مخالفـت یـا نقد و طـرح نـگاه انتقادی خودشـان 
داشـته اند تا موافقـان. این موضوع به وضـوح از میزان نقدهای 
منتشرشـده و یادداشـت های بـه قلـم آمـده در این حـوزه در 
همیـن فرصـت انـدک بـه وضـوح پیداسـت. به نظر می رسـد 
موافقـان ایـن برنامه نسـبت به حقیقـت محض بـودن تجربه 
نزدیـک بـه مـرگ و رهاوردهـای آن، چنان ایقـان و اطمینانی 
پیـدا کرده اند که حاضر نیسـتند وقتشـان را صرف بیان یقین 
خودشـان کننـد چه برسـد بـه اینکـه در مقام پاسـخگویی به 
ایرادهـا و اشـکال های مخالفـان و منتقدان برآینـد و بخواهند 

عـدم یقیـن آنهـا را به چالش بکشـند.
واقعیـت این اسـت که اگـر در بین موافقان ایـن برنامه دو نفر 
چنیـن وضـع و موضعی داشـته باشـند، بی شـک یکـی از آن 
دو نفـر منـم. بـا این حال خـودم را قانع و متقاعد کـرده ام که 
در ایـن بـاب اندکـی به سـخن بنشـینم و کلامی کوتـاه را بر 
قلـم جـاری کنـم. در عبارتی کوتـاه می توان گفت کـه اولین 
و شـاید آخریـن چیـزی کـه در تجربه هـای نزدیـک به مرگ 
وجـود دارد و رصـد تک تـک برنامه هـای تلویزیونـی »زندگی 

پـس از زندگـی« نیز به وضوح دال بر آن اسـت این اسـت که 
تجربه گـران مـرگ صرفـاً و صرفاً روایت خودشـان را از چیزی 
کـه مشـاهده کرده اند و مسـائلی که مشـاهد آنها قـرار گرفته 

اسـت را بیـان می کننـد و بس!
بـه دیگـر سـخن در واقـع برخـلاف پیش فـرض مخالفـان و 
منتقـدان سرسـخت و مسـلح به سـلاح ادلـه عقلـی و نقلی، 
تجربه گـران مطلقـاً درصـدد اثبـات چیـزی نیسـتند؛ هیـچ 
چیـزی، کمااینکـه درصـدد انـکار چیـزی هـم نیسـتند. بـه 
عبارت دیگر، خیلی سـاده و روراسـت آنها مسـافرانی هستند 
که شـخصی با دوربین به سـراغ آنها رفته اسـت تا از سـفری 
سـخن بگویند که برایشـان پیش آمده اسـت، آن هم سـفری 
سـخت و کاملاً ناخواسـته. به نظر می رسـد این حق مسلم هر 
مسـافری اسـت که مشـاهدات خودش را از سفری که کرده و 
داشـته و پشـت سر گذاشـته با چیزهایی که در طول سفرش 
دیـده و شـنیده اسـت، بر زبان بیـاورد، به خصـوص زمانی که 
از او خواسـته شـود و طبعاً هیچ مسـافری را نمی توان از بیان 
اینکـه نمی توان  کلیـات و جزئیـات سـفرش منـع کـرد، کما
مشـاهدات یـک مسـافر را رد کـرد و تخطئـه نمـود، چون به 
فـرض هـم کـه مشـاهده یـک مسـافر برخـلاف آرای قاطبه 
جغرافیدانـان، برخلاف آرای جمیع مورخـان و حتی برخلاف 
آرای جمهـور فلاسـفه و عرفـا و نیز طایفه صنعتگران باشـد، 
ایـرادی بـر او وارد نخواهـد بـود، چون او بـدون اینکه قصد رد 
آرای دیگران را داشـته باشـد و بدون اینکه اساسـاً ادعایی در 
سـاحت علم و اندیشـه اندیشـه ورزان و صاحب نظران داشـته 
باشـد، صرفـاً درصدد بیان مشـاهداتش اسـت و صرفـاً روایت 
خـودش را مطـرح می کنـد، از زاویـه ای که دیده و نگریسـته 
اسـت. در ایـن میـان کار کسـانی کـه ایـن سـفرهای تجربی 
محـض را به آیـات و روایت تطبیق می دهنـد و عجیب اینکه 

بـه نتایـج سـلبی می رسـند، از همـه عجیب تـر اسـت، چون 
نـه ایـن تجربه هـا قابـل تطابق محض بـه نصـوص دینی اند و 
نـه بـه طور مطلـق منافاتی بـا نصـوص دارند؛ اگـر نگوییم در 
مـواردی ترجمـه دقیـق آیـات و روایات انـد. مـا در این مجال 
قصـد ورود بـه ایـن سـاحت را نداریـم، چرا که مبحثی اسـت 
درازدامـن و چنیـن بـه نظـر می رسـد کـه در یک یادداشـت 

کوتـاه هم نمی تـوان حـق مطلـب را ادا کرد.
سـخن بـر سـر این اسـت کـه نمی توان به کسـی گفـت چرا 
در سـفری که پشـت سـر گذاشـتی فـلان صحنـه را دیدی و 
چـرا از فـلان دریچه و زاویه نـگاه کردی و چـرا از زوایه ای که 
مـن و همکارانـم نگاه می کنیم نگاه نکردی و ننگریسـتی؟ در 
تک تـک ایـن پرسشـها و گونه های دیگـر آن، نوعی اسـتبداد 
رأی بـه چشـم می خـورد کـه مـا از قدیم الایـام کـم و بیـش 
بـا آنهـا آشـناییم، امـا آوردن و کشـاندن ایـن اسـتبداد رأی 
تسـامح ناپذیر به قضایای محترمانـه هول برانگیزی مثل مرگ 
و تجربـه اش، کـه چیـزی کم از اصـل مرگ ندارد و هرکسـی 
بالبداهـه مجـاز اسـت که روایت خـودش و مشـاهداتش را در 
بـاب آن مطرح کند، انصافاً اسـتبدادی سـهمگین اسـت. این 
کار شـبیه ایـن اسـت که کسـی بگویـد: »مرگ آن اسـت که 
مـن می گویـم. کسـی حـق نـدارد بـه چیـزی جز آنچـه من 
اسـمش را مرگ گذاشـته ام، اطلاق مرگ کند.« آری، در باب 
زندگی شـاید بتوان با زور سـرنیزه و اسـلحه و دیگـر زورهای 
شـناخته و ناشـناخته چنین چیزی را به اذهان ساده و عقول 
ضعیـف تحمیـل کـرد، امـا در بـاب مـرگ انصاف قضیـه این 

اسـت که این راه بسـته اسـت.
بـا اشـاره بـه دو مباحثـه کوتـاه در همیـن زمینـه بـه ایـن 
یادداشـت پایـان می دهـم. یکـی از اقوام مسـن، کـه اتفاقاً دو 
سـال پیش خـود او معـرّف برنامـه »زندگی پـس از زندگی« 
بـه مـن و دیگـران بـود، امسـال در اقدامـی عجیـب به جمع 
مخالفـان سرسـخت ایـن برنامـه پیوسـت و جالـب اینکـه با 
فراموشـی موضـع سـابق خـودش اصـرار داشـت کـه آنچـه 
تجربه هـای مـرگ درصدد بیان آن هسـتند درسـهایی اسـت 
غیرضـروری و غیرواقعی که خودمان هـم بلدیم! او در جمعی 
خانوادگـی از مـن هـم نظـر خواسـت و طـوری کـه نتوانم به 
سـکوت برگـزار کنم، پرسـید که نظر شـما دربـاره این برنامه 
چیسـت؟ مـن بدون اینکه اشـاره کنم که ایـن برنامه درصدد 
درس دادن نیسـت تـا واقعـی و غیرواقعـی باشـد، پاسـخی 
سـاده تر از ایـن نیافتـم کـه بگویم: »مـن نظر دو سـال پیش 
شـما را دارم.« یکـی دیگـر از آشـنایان، کـه برخلاف شـخص 
قبلـی جوان بود، در مجلسـی دیگـر بدون نظرخواهـی از من 
و دیگـران بـا صدایی رسـا در مقـام ردّ کلیت ایـن برنامه و هر 
برنامـه مشـابه آن بود با این اسـتدلال جالـب: »از فردا هریک 
از ایـن تجربه گـران در شـمال و جنـوب کشـور ادعـای نبوت 
خواهنـد داشـت و دکان بـازار بـاز خواهنـد کـرد.« بـه نظرم 
رسـید از آن شـخص بپرسـم کـه چنـد قسـمت ایـن برنامه 
را دیـده اسـت؟ صادقانـه گفـت: »یـک قسـمت دیده اسـت، 
آن هـم نصفـه.« احسـاس کـردم هول مرگ نگذاشـته اسـت 
کـه آن دوسـت عزیـز یـک برنامـه را به طـور کامـل ببیند و 
بعـد هـم زمـام عقـل را بـه مکانیسـم های روانی سـپرده بود 
کـه همچنانکـه می دانیم از قدیم الایام اولینشـان انکار اسـت.
کتمـان چـرا؛ مـن در بیـان اغلب تجربه گـران مـرگ و راویان 
ایـن سـفر هول انگیز یک ادبیـات متعالی یافته ام کـه ذهنم را 
سـخت مشـغول کرده اسـت، از جمله این عبارت یکی از آنها 
کـه در گـذر یکـی از گذرگاه های دشـوار تاریک شـنیده بود: 

»بـه تاریکی نـگاه کن ولی به روشـنایی فکـر کن!«

اشاره/ زندگی پس از زندگی/ کریم فیضی

یک ادبیات متعالی

اولین و شاید آخرین 
چیزی که 

در تجربه های نزدیک
به مرگ وجود دارد 

و رصد تک تک 
برنامه های تلویزیونی 

»زندگی پس از زندگی« 
نیز به وضوح دال بر آن است 
این است که تجربه گران مرگ 

صرفاً و صرفاً روایت خودشان را 
از چیزی که مشاهده کرده اند 

و مسائلی که 
مشاهد آنها قرار گرفته است را

 بیان می کنند 
و بس!
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ــی  ــم آخریــن کتاب قــرآن کری
اســت کــه بــرای مــردم نــازل 
شــده و خــدا تبییــن ایــن 
کتــاب را در وهلــه نخســت 
برعهــده پیامبــر اکــرم)ص( 
ــا  ــا تنه ــت، ام ــرار داده اس ق

ــر اکــرم، شــأن تعلیمــی نیســت، بلکــه  شــأن پیامب
ــر از  ــی دیگ ــه یک ــه مثاب ــم ب ــرآن ه ــاوت ق از ت
مأموریت هــای پیامبــر اکــرم)ص( ســخن رفتــه 
ــدا)ص( و  ــول خ ــم رس ــاس، ه ــن  اس ــر ای ــت. ب اس
ــرآن  ــزول ق ــن ن ــای آغازی ــم مســلمانان از زمان ه ه
بــه امــر خوانــدن اهتمــام داشــتند. هرچنــد در 
ــوت  ــا ص ــاب ب ــن کت ــاوت ای ــه ت ــبت ب ــرآن نس ق
زیبــا دســتوری وارد نشــده، امــا در روایــات ایــن امــر 
ــن حــال احتمــالاً تنهــا  ــا ای ــه اســت. ب ــاب یافت بازت
وجــه هنــری در تــاوت قــرآن کــه در زمــان پیامبــر 
اکــرم)ص( و ائمــه)ع( رواج داشــت، کاربســت صــوت 
زیبــا بــود. ســپس افــزون  بــر اینکــه قــرآن بــا صــوت 
زیبــا تــاوت می شــد، اندک انــدک موســیقی عربــی 
هــم بــه فضــای تــاوت قــرآن وارد شــد و در کشــور 
مصــر برخــی از قاریــان قــرآن از موســیقی و الحــان 

ــد. ــرداری کردن ــرآن بهره ب ــاوت ق ــرب در ت ع
موســیقی رایــج در کشــور مصــر از وزانــت برخــوردار 
بــوده و همیــن امــر ســبب شــده تــا برخــی از قاریان 
بتواننــد ایــن موســیقی و الحــان را روی متــن مقدس 
قــرآن هــم پیــاده کننــد و شــاهد شــکل گیری 
هنــر تــاوت قــرآن باشــیم؛ هنــری کــه در آن 
هــم زیبایی هــای صوتــی از اهمیــت برخــوردار 

ــن  ــه ای ــیقایی ب ــان موس ــای الح ــم پ ــود و ه می ش
فضــا بــاز می شــود. بــر ایــن  اســاس پــس از دورانــی 
ــد،  ــده می ش ــاده خوان ــورت س ــه ص ــرآن ب ــه ق ک
شــیوه ای ابــداع شــد کــه یــک وجــه متمایزکننــده و 

جذاب داشــت؛ هنــر.
ــن  ــی ای ــاز ادب ــرآن، اعج ــاز ق ــوه اعج ــی از وج یک
ــرآن  ــم بلنــدی کــه خــدا در ق ــاب اســت. مفاهی کت
بازتــاب داده کافــی اســت تــا هــر انســانی را بــه تفکر 
ــام  ــه ن ــزاری ب ــا اب ــان ب ــن بی ــی ای وادارد. حــال وقت
ــر  ــد تأثی ــود، می توان ــه می ش ــه و ارائ ــر آمیخت هن
ــری  ــهیر مص ــان ش ــد. قاری ــته باش ــی داش دوچندان
ــر  ــت هن ــا کاربس ــه ب ــت ک ــی دانس ــد قاریان را بای
ــر  ــار عص ــود را از حص ــری خ ــار هن ــته اند آث توانس

ــد.  ــری کنن ــارج و آن را فراعص ــش خ خوی
هنرمنــد بــه تناســب ذائقــه خــود و احیانــاً نیــاز زمانه 
خویــش آثــاری را خلــق می کنــد. بــرای آثــار هنــری 
ــد؛  ــور ش ــت را متص ــوان دو سرنوش ــت کم می ت دس
نخســت آنکــه، یــک اثــر هنــری بــه عصــر هنرمنــد 
ــان و  ــای زم ــه، مرزه ــر آنک ــود و دیگ ــور ش محص
ــری  ــر هن ــک اث ــه ی ــگاه ک ــوردد. آن ــکان را درن م
ــه  ــات ادام ــه حی ــش ب ــر خالق ــس از عص ــد پ بتوان
ــود  ــی می ش ــترکی تلق ــان مش ــه زب ــه  مثاب ــد، ب ده
ــت و  ــژاد، قومی ــگ، ن ــارغ از رن ــردم ف ــه م ــه هم ک
ــد.  ــذت ببرن ــد از آن ل ــد می توانن ــه دارن ــی ک مذهب
ــه ای  ــر پیش زمین ــا ه ــد ب ــد می توان ــع هنرمن بالتب
اعــم از انگیزه هــای الهــی و غیرالهــی اثــری را خلــق 
کنــد، امــا در اینجــا اثــری مــد نظــر قــرار می گیــرد 
کــه هنرمنــد بــا پیش زمینه هــای الهــی آن را خلــق 

کــرده و تــاش خــود را بــرای تعالــی انســان بــه کار 
بســته اســت.

مــن آثــار هنــری قاریــان هنرمنــد مصــری را متعلــق 
بــه دســته دوم می دانــم. بهتریــن شــاهد بــرای 
راســتی ایــن مدعــا، عاقه منــدی مــردم کشــورهای 
اســامی بــه آثــار ایــن قاریــان اســت؛ عاقــه ای کــه 
ــه  ــد ده ــت چن ــس از گذش ــرارت آن پ ــعله ح ش
ــار فروکــش نکــرده اســت. پرُبیــراه  ــن آث ــق ای از خل
ــی  ــای قاریان ــروزه تاوت ه ــم ام ــر بگوی ــت اگ نیس
نظیــر محمــد رفعــت، کامــل یوســف، عبدالباســط، 
ــان  ــه زم ــماعیل و منشــاوی نســبت ب ــی اس مصطف
خودشــان بهتــر هــم فهــم می شــود و چه بســا 
روز بــه روز ایــن شــور بیــش از پیــش شــود. همچنیــن 
ــان مســلمانان نفــوذ  ــار هنــری فقــط در می ــن آث ای
نکــرده، بلکــه انســان هایی از دیگــر ادیــان هــم 

ــد. ــد و می گیرن ــرار گرفته ان ــا ق ــر آنه ــت تأثی تح
نســیم ایــن هنــر در ایــران هــم وزیــدن گرفتــه و در 
میــان قاریــان معاصــر ایــران، محمدتقی مــروت را در 
دســته ای قــرار می دهــم کــه پیــش از فهــم تــاوت 
قاریــان مصــری، ســبک زندگــی آنــان را فهــم کــرد 
و تبدیــل بــه اســتادی تمــام  و کمــال شــد. بهتریــن 
ــروت  ــاگردان م ــا ش ــن مدع ــات ای ــرای اثب ــل ب دلی
هســتند کــه بــا همــه قاریــان معاصــر ایــران تفــاوت  
دارنــد و عــاوه بــر تــاوت قــرآن، از مســائلی ســخن 
ــد. ــدان می پردازن ــر ب ــران کمت ــه دیگ ــد ک می گوین

اکنــون کــه ســخن در فراعصــری بــودن آثــار هنــری 
قاریــان شــهیر مصــری اســت بدیهــی اســت کــه باید 
ــن  ــدگاری ای ــوز مان ــرای رمزگشــایی از رم ــم را ب قل
ــد حــل  ــاور مــن، کلی ــه ب ــه رقــص درآورد. ب ــار ب آث
ــردن  ــکوفا ک ــت؛ ش ــز اس ــت کم دو چی ــا دس معم
ــم  ــا عال ــودی ب ــاط وج ــانی و ارتب ــای انس ارزش ه
ــر  ــک اث ــدگاری ی ــرای مان ــوان ب ــا بت ــدس. چه بس ق
ــل بیشــتری را صورت بنــدی کــرد، امــا  هنــری دلای
در اینجــا تأکیــد روی بعُــد الهیاتــی و روحانــی یــک 
اثــر هنــری اســت. براســاس ایــن پیش فــرض، یکــی 
از دلایلــی کــه می توانــد یــک اثــر هنــری را مانــدگار 
ــت  ــدِ نیک سرش ــه هنرمن ــت ک ــی اس ــد، روح کن
ــه  ــد. ب ــر می دم ــدس در اث ــم ق ــه عال ــه ب و متوج
ــای  ــی ارزش ه ــد در تجل ــک هنرمن ــه ی ــی ک  میزان
انســانی و الهــی بکوشــد، آنــگاه از ظاهــر بــه باطــن 
ــه مخاطــب  ــد و در نظــر داشــته باشــد ک ســیر کن
خــود را هــم از صــورت بــه معنــا ســیر دهــد، 
ــای  ــا ارزش ه ــن ب ــون و همگِ ــری همگ ــد اث می توان

ــد. ــق کن انســانی و الهــی خل
ــار،  ــهیر ت ــده ش ــی، نوازن ــا لطف ــاد محمدرض زنده ی
ــه هنرمنــد گوشــزد  نیــز اهمیــت تزکیــه نفــس را ب
می کنــد. مضمــون عبارتــش چنیــن اســت کــه بایــد 
ــده پالایــش شــده باشــد؛ چراکــه  روح و جــان نوازن
ــش باشــد همــان را هــم اجــرا  ــی در دل اگــر کدورت
می کنــد. پــس بایــد درون نوازنــده صــاف باشــد کــه 
صــدای معنــوی را دربیــاورد؛ آنچنــان کــه وقتــی نتُ 
»بســم  الله  خــان« نواختــه می شــود، در همــان ابتدای 
کار انســان را فــوراً بــه نهــاد حقیقــی وجــود خــودش 
ــه   ــل ب ــن تحلی ــد. ای ــم هســتی وصــل می کن در عال
خوبــی نشــان می دهــد کــه جــانِ راه یافتــه از 

مرتضی اوحدی 

نقش بی  بدیل هنر
در انتقال مفاهیم قرآنی
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ظاهــر بــه باطــن، مخاطــب را هــم این چنیــن ســیر 
می دهــد.

حاصــل ســخن تــا اینجــا آنکــه، یــک اثــری هنــری 
بــرای برانگیختــن حــس معنــوی در انســان، بایــد از 
ســوی هنرمنــدی پاک سرشــت خلــق شــود. سرشــتِ 
نیکــو بــا احیــای ارزش هــای انســانی و الهــی حاصــل 
می شــود و متجلــی کــردن چنیــن ارزش هایــی، 
هنرمنــد را بــه عالــم قــدس متصــل می کنــد. از ایــن 
ــدی،  ــن هنرمن ــریِ چنی ــر هن ــرای اث ــوان ب  رو می ت
حکمتــی الهــی متصــور شــد. بــه  دیگــر ســخن ایــن 
ــه ای الهــی پیــدا کــرده و از یــک  ــر هنــری بن مای اث
ــد،  ــن فراین ــد. در ای ــی می کن ــر نمایندگ ــم دیگ عال
ــور  ــد عب ــده هنرمن ــانِ تصفیه ش ــر از ج ــدا هن ابت
می کنــد و در مرحلــه بعــد در بیــان یــا بنانــش 

ــود. ــاری می ش ج
یکــی از هنرهــای اســامی کــه می تــوان بــرای 
ــاری  ــت، معم ــر گرف ــی در نظ ــه های حِکم آن ریش
ــا  ــامی ب ــاری اس ــه معم ــذر مقایس ــت. از رهگ اس
هنــر خوانــدن می تــوان درک بهتــری از نســبت 
یــک اثــر هنــری ماننــد تاوت هــای مانــدگار قاریانــی 
ــم  ــا عال ــماعیل ب ــی اس ــر عبدالباســط و مصطف نظی
ــح اینکــه در معمــاری  ــه دســت داد؛ توضی ــدس ب ق
اســامی بســیاری از طرح هــا، نقــوش و رنگ هــا 
دارای حکمــت هســتند و ایــن حکمــت چیــزی جــز 

ــا نیســت. ــم معن ــا عال ــا ب ــن بناه ــاط ای ارتب
ــرد  ــام ب ــجد ن ــراب مس ــوان از مح ــل می ت ــه  مث ب
فلســفه  در  آن  معمــاری  مختصــات  بــرای  کــه 
ــه  ــهروردی ک ــت. س ــده اس ــان ش ــی بی حکمت های
احیاکننــده حکمــت خســروانی اســت و فلســفه خــود 
را بــر نــور اســتوار کــرده، بــه اســتناد آیــه نوریــه، حــق 
را منبــع نــور آســمان و زمیــن می دانــد. همیــن امــر 
ــتِ شــاخصه محــراب  ــی و معنوی عامــل اصلــی زیبای
ــه  ــخص در آن ب ــه ش ــت ک ــجد اس ــاری مس در معم
ــه عنــوان  ــرد و محــراب ب بی نهایتــش پــی خواهــد ب
ــد  ــرار خواه ــت ق ــرواز در اوج نورانی ــرای پ ــی ب محمل
گرفــت. در ایــن هنــگام شــخص بــه خلقــت خــود بــه 
عنــوان اشــرف هنرهــا و مظهــر تمامی صفــات جمالی 

ــردد و درخواهــد  ــوار رهنمــون می گ ــی نورالان و کمال
ــت  ــت و معنوی ــا نورانی ــه رنگ ه ــه چگون ــت ک یاف
ــق  ــی مطل ــادآور زیبای ــه وار ی ــودش، آین ــه وج صحن
شــده اســت و بــا الهــام از آن زیبایی هــا، پیرامونــش را 
بــه تابلویــی شــگفت مبــدل می ســازد کــه مخاطــب 
را مجــذوب معنویــت و جلوه گــری اش می نمایــد. 
ــی در  ــگاه روحان ــه اوج ن ــدن ب ــیده ش ــا کش ــگاه ب آن
ــمانی و  ــای آس ــیر رنگ ه ــخص در مس ــراب، ش مح
روحانــی، واقــع در مرکــز، کــه شــاه کلید و تجلــی گاه 
ملکوتــی معمــاری مســجد محســوب می شــود، قــرار 

ــاری: 1390(.  ــفیعی، بلخ ــرد )ش می گی
ــراب  ــی مح ــی زیبای ــل اصل ــاس، عام ــن اس ــر ای ب
ــه  ــت ک ــی اس ــامی نقش ــاری اس ــجد در معم مس
در مرتبــط کــردن انســان بــا حق تعالــی بــازی 
بن مایــه ای  چنیــن  از  کــه  محــراب،  می کنــد. 
ــان  ــه هم ــان را ب ــد انس ــت، می توان ــوردار اس برخ
نــوری کــه ســهروردی از آن ســخن بــه میــان آورده 
اســت رهنمــون ســازد. علــت اینکــه ایــن اثــر هنــری 
در معمــاری مانــدگار می شــود و ارزش هــای متعالــی 
را بــرای انســان تداعــی  می کنــد، پیونــد آن بــا نــور 
ــری  ــر هن ــن اث ــق ای ــد در خل ــی اســت و هنرمن اله
چنیــن التفاتــی داشــته کــه مخاطــب را از ظاهــر بــه 
باطــن ســیر دهــد. چــه، پیــش از ایــن، خــود او هــم 

ــوده اســت. ــن ســیری ب ســالک چنی
ــه  ــه او عرص ــه جولانگ ــد ک ــک هنرمن ــر ی ــال اگ ح
خوانــدن اســت نیــز بتوانــد ابتــدا بــا ایــن منبــع نــور 
ارتبــاط بگیــرد و بــا چنیــن انگیــزه ای؛ یعنی فــرارَوی 
مخاطــب بــه عالــم معنــا اثــر هنــریِ خــود را خلــق 
ــا در  ــک بن ــد ی ــم، به مانن ــری ه ــن اث ــد، چنی کن
معمــاری اســامی می توانــد ریشــه ای حِکمــی پیــدا 
کنــد. بــه همیــن دلیــل، هــم مانــدگار می شــود و هم 
می توانــد روح مســتمع ایــن اثــر را بــه پــرواز درآورد.

بســیاری از قاریــان شــهیر و نســل طایــی و متقــدم 
مصــر را هنرمندانــی در ایــن تــراز می دانــم کــه اثــر 
هنری شــان کــه عبــارت از تاوت هــای ماندگارشــان 
ــکل گیری  ــای ش ــی دارد. مبن ــه های اله ــد، ریش باش
آثــار هنــری ایــن افــراد نــه انگیزه هــای دنیــوی کــه 
ــم  ــان ه ــن قاری ــت. ای ــوده اس ــی ب ــای اله ارزش ه
اگــر می خواســتند اهدافــی نظیــر تجــارت و کســب 
شــهرت را در پیــش بگیرنــد و قــرآن را وســیلۀ 
چنیــن مطامعــی کننــد، هرگــز تاوت هایشــان 
ــن  ــان را چنی ــه انس ــت ک ــی نمی یاف ــه ای اله بن مای
متأثــر کنــد. بــه دیگــر ســخن، پیــش از آنکــه آیــات 
قــرآن از حنجــره ایــن قاریــان هنرمنــد بیــرون آیــد، 
ــد  ــرون آمده ان ــه ملکــوت بی ــا ب از جــان متصــل آنه
و بــه خاطــر همیــن اســت کــه ایــن اثــر هنــری بــا 
یــک عالــم دیگــر متصــل شــده و انســان را نیــز بــه 

می بــرد. همان جــا 
براین اســاس، عنصــری کــه نقشــی بی بدیــل در انتقال 
ــد ایــن مفاهیــم  مفاهیــم بلنــد قرآنــی دارد و می توان
را در جــان مســتمع بنشــاند، هنــر اســت امــا چــون 
ســخن در بــارۀ یــک امــر مقــدس یعنــی قــرآن کریــم 
ــن  ــه بهتری ــر ب ــزار هن ــوان از اب ــگاه می ت ــت، آن اس
شــکل بهــره بــرد کــه در وهلۀ نخســت، هنرمنــد روح 

ــرده باشــد. ــاک ک ــا پ خــود را از آلودگی ه

دیدگاه

در روایــات بحــث حــزن و گاهــی هــم بحــث 
ــرآن مطــرح  ــت ق ــگام قرائ ــه کــردن هن گری
ــه آن  ــز نتیج ــزن نی ــن ح ــه ای ــود ک می ش
حالــت خشــوع اســت و گاهــی هــم نتیجــه 
ــن  ــن چنی ــز ای ــه نی خشــیت می شــود، گری
اســت کــه در وجــود انســان دارای اقســامی 
زمینه هــای  انســان  وجــود  در  و  اســت 
مختلفــی دارد، یکــی از زمینه هــای مطلــوب 
ــان  ــی انس ــیت اله ــه خش ــت ک ــن اس آن ای
ــت  ــان عظم ــه انس ــدازد ک ــه بین ــه گری را ب

خــدای متعــال را درک می کنــد.
در نتیجــه در خوانــدن قــرآن و در نمــاز کــه 
یــک نــوع تمرکــز بــا عالــم غیــب اســت ایــن 
توجهــات بایــد بــرای انســان مؤمــن تداعــی 
ــی  ــه وقت ــم ک ــن جهــت می بینی شــود، از ای
ــد  ــارت را می خوانن ــات بش ــی آی ــای اله اولی
ــدس الهــی انســان  از آن جهــت کــه ذات اق
ــد،  ــارت می ده ــا بش ــه خوبی ه ــن را ب مؤم
حالــت فــرح پیــدا می کردنــد، چــون ایمــان 
ــدا  ــور پی ــن صــورت ظه ــه ای ــا ب ــن ج در ای
می کنــد؛ چراکــه ایمــان نیــز در هــر جایــی 

ظهــور متناســب بــه خــودش را دارد. 
وقتــی انســان بشــارت را می بینــد کــه 
خــدای متعــال بــرای مؤمنــان چــه موهبتــی 
را در نظــر گرفتــه اســت و زمانــی کــه 
قــرآن می خوانــد، خــودش را لایــق ایــن 
ــرای او  ــد ب ــه خداون ــد ک ــارت ها می دان بش
عطــا کــرده ســرور بــه وجــود مــی آورد، البتــه 
ایــن ســرور نیــز بــه خــود نیســت، بلکــه بــه 
ــه  ــد ک ــد می ده ــه خداون ــت ک ــارتی اس بش
بســیار هــم مطلــوب اســت. از آن طــرف هــم 
ــه آیــات عــذاب  وقتــی کــه انســان مؤمــن ب
ــد خــودش  ــال می د ه می رســد چــون احتم
نیــز مبتــای بــه ایــن عــذاب شــود، لــذا ایــن 
تهدیــد را شــامل حــال خــودش نیــز می داند 

ــد. ــدا می کن ــزن پی ــت ح و حال
در نتیجــه قــرآن حقیقتــی اســت کــه در هــر 
مرحلــه ای از آن بــرای مؤمــن حرکــت آور 
اســت، یــک حرکــت به ســمت جلــو و دیگری 
هــم حرکــت بــه ســوی توقــف از انجــام دادن 
ــد و  ــات وعی ــی آی ــه وقت ــوب ک ــور نامطل ام
ــه  ــود ک ــب می ش ــنود موج ــد را می ش تهدی
حواســش را جمــع کنــد کــه بــه ایــن مــوارد 
مبتــا نشــود. بنابــر ایــن می بینیــم کــه 
ــه  ــا چ ــی و ب ــه اهداف ــه چ ــرآن ب ــدن ق خوان
ظرفیــت معرفتــی اگــر همــراه باشــد آن اثــر 

ــذارد. می گ ــودش را  ــب خ مناس

برگرفته از بیانات آیت الله محمد باقر تحریری

 خواندن قرآن؛
نوعی تمرکز در غیب

وجه هنری در تلاوت قرآن
 که در زمان پیامبر اکرم)ص( 

و ائمه)ع( رواج داشت، 
کاربست صوت زیبا بود.
 سپس افزون  بر اینکه 

قرآن با صوت زیبا 
تلاوت می شد،

 اندک اندک موسیقی عربی هم 
به فضای تلاوت قرآن 

وارد شد 
و در کشور مصر 

برخی از قاریان قرآن 
از موسیقی و الحان عرب 

در تلاوت قرآن 
بهره برداری کردند
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پیش درآمد
ــود،  ــاز می ش ــد« آغ ــث از »بارب ــت بح ــه عزیم نقط
ــال ها  ــخ را از س ــه تاری ــدی، عقرب ــا پیش درآم ــا ب ام
ــیقی  ــم. موس ــاز می کنی ــن آغ ــر و بین النهری پیش ت
ــده  ــور و کل ــل، آش ــومر، باب ــه در س ــن، ک بین النهری
ــود  ــرد خ ــای منحصربه ف ــد، ویژگی ه ــور می کن ظه
ــا  ــه ب ــیقی را، ک ــومریان موس ــت. س ــته اس را داش
ــتش  ــر پرس ــه خاط ــود، ب ــراه ب ــرایش هم کام و س
خدایــان اجــرا می کردنــد. در موســیقی بابــل، ســازها 
ــا  ــی ب ــیقی مذهب ــم موس ــد و مراس ــل می یابن تکام
تشــریفات خاصــی در معابــد اجــرا و بــرای اولیــن بــار 

ــود. ــتفاده می ش ــدگان زن اس از خوانن
آشــوریان  موســیقی را نــه تنهــا در مراســم مذهبــی 

ــتفاده  ــز اس ــره نی ــی روزم ــه در زندگ ــاری بلک و درب
ــه  ــان ب ــل از درم ــکان قب ــده پزش ــد. در کل می کردن
ســراییدن آهنگ هــای مقــدس می پرداختنــد.  در 
ــی  ــتر از نوازندگ ــوازی بیش ــت تک ن ــن دوره اهمی ای
ــز  ــتارگان نی ــرای س ــی ب ــا حت ــود و آنه ــی ب گروه

اشــعار مذهبــی داشــتند. 

عصر باستانی موسیقی ایران
بــا گــذر از ایــن پیش درآمــد، تاریــخ موســیقی ایــران 
را در دو فصــل باســتان و اســام پیش می بریــم. دوره 
ــا گــذر  ــا عصــر اســاطیری آغــاز شــد و ب باســتانی ب
از دوره عیامیــان، مادهــا، هخامنشــیان، اشــکانیان و 
ساســانیان بــه »باربــد«، تأثیرگذارتریــن موســیقیدان 

ــاطیری  ــر اس ــیم. در عص ــن دوره، می رس ــان ای پای
کــه بــه دوران پیــش از تاریــخ برمی گــردد و تنهــا ردّ 
پــای آن را  می تــوان در شــاهنامه فردوســی جســت، 
ــون  ــازهایی چ ــه س ــان ب ــاهان و پهلوان ــه ش از عاق

ســرنا، چنــگ و رود اشــاره بســیار رفتــه اســت. 
بــا ورود آریاییــان بــه ســرزمین ایــران بــه موســیقی 
توجــه چندانــی نشــد، امــا بــا روی کار آمــدن 
عیامیــان، ابزارهــای موســیقی ماننــد بربــط شــکل 
می گیــرد. در دوره مادهــا نغمــات موســیقی یــا 
ــی  ــدون همراه ــی ب ــه آوازخوانی های ــا «، ک » گات ه
ــدن  ــا روی کار آم ــد. ب ــترش می یاب ــود، گس ــاز ب س
ــم  ــی در محاک سلســله هخامنشــیان، موســیقی حت
دادگاهــی نقــش مهمــی داشــت. در ایــن دوره 
ســرودهای مذهبــی بــه صــورت مــوزون و آهنگیــن 
ــای باســتانی «  ــده می شــدند و اصطــاح » خنی خوان
مربــوط بــه ایــن دوره اســت. همچنیــن عاقــه 
ــج  ــص و آواز رای ــی و رق ــیقی مذهب ــه موس ــردم ب م
بــود. اشــکانیان موســیقی را آزاد و مردمــی ســاختند 
و  خراســان  در  » بخشــی ها «  چــون  افــرادی  و 
ظهــور  ایــران  مختلــف  نقــاط  در  » گوســن ها « 
کردنــد. عاقــه شــاهان ساســانی بــه موســیقی 
و  کنده کاری شــده  ســیمین  ظــروف  نقــوش  در 
موزاییک هــای پیداشــده کامــاً مشــهود اســت؛ 
ــتان  ــته طاق بس ــوش برجس ــه در نق ــوی ک ــه نح ب
کرمانشــاه چنــد دختــر چنگ نــواز در قایــق، شــاه را 
در شــکار همراهــی می کننــد. اردشــیر بابــکان بــرای 
هــر یــک از طیف هــای موســیقیدان، قانون هــای 
مخصوصــی را وضــع کــرد و انوشــیروان نیــز حقــوق 
هنرمنــدان و نوازنــدگان را محتــرم می شــمرد. بهــرام 
گــور بســیاری از موســیقیدانان را بــه نــام » لولــی « از 
هندوســتان دعــوت کــرد و در سراســر ایــران پراکنــد 
ــا  ــانیان ب ــیقی ساس ــی موس ــر طای ــه عص ــا اینک ت
ــیقیدانان  ــد و موس ــاز ش ــروپرویز آغ ــلطنت خس س
برجســته ای ماننــد »نکیســا« ، »باربــد«، »بامشــاد« و 

ــد. ــور کردن ــن« ظه »رامتی

موسیقی ایران در دوره اسلام
بــا ورود اســام بــه ایــران و گســترش آن بــه عنــوان 
مذهبــی رســمی، بــرای ممانعــت در گســترش 
ــن  ــا ای ــا ب ــود، ام ــه می ش ــم گرفت ــیقی تصمی موس
حــال عــده ای قطعاتــی را بــه صــورت کتــاب تصنیف 
ــا  ــیان،  ایرانی ه ــدن عباس ــا روی کار آم ــد. ب می کنن
ــه  ــود را در دوره بنی امی ــلیقه خ ــار ذوق و س ــه آث ک
ــد  ــی و رش ــای ترق ــد، زمینه ه ــت داده بودن از دس
ــوی  ــاختند. از س ــم س ــعر را  فراه ــم و ادب و ش عل
ــار  ــه ســبک ساســانیان درب ــه ب دیگــر، عباســیان ک
ــر جنبه هــای دنیــوی  ــد، ب خویــش را اداره می نمودن
و غیر دینــی موســیقی توجــه بیشــتری کردنــد 
و بــا گــردآوری نوازنده هــا و اســاتید موســیقی 
ــداد موجــب ممــزوج  ــک اســامی در بغ ســایر ممال
ــا  شــدن موســیقی ایــران و حجــاز و شــام شــدند. ب
اینکــه در ایــن دوره شــاهد آغــاز حرمــت موســیقی 
هســتیم، امــا بایــد اذعــان کرد که ســرآغاز موســیقی 
ــران از زمــان عباســیان اســت و  ــی و مــدون ای کنون
از موســیقیدانان مطــرح ایــن دوره می تــوان بــه 

موسیقی ایران در دوره اسلامی/ مرتضی گازرانی

از باربد تا امروز
دین و هنر دو نیاز آدمی اند و نمی توان برای آن ها نقطه آغازی را در تاریخ تصور کرد. گویی شوق پرستش و 
ذوق زیبایی دو بطن قلب روح اند که در شریان حیات، رنگ می گردانند و اگر جهانی بدون آن ها متصور باشد، 
خاکستری است. در نخستین روز، گوش صدایی خوش شنید که می گفت: »الست بربکم« و شیدای آن شد... 
و عمری »بلی« گویان، در راه رسیدن به صاحب صدا کوشید و چنین بود که هنر و دین زاده شدند. موسیقی 
زبانی مشترکی است که بی نیاز از ترجمه و فراتر از قوم و فرهنگ و زبان و جغرافیا، نه حامل الفاظ و معنانی، 
بلکه محمل احساس و عواطف است. هنر و دین دو رفیق همزاد و هم مقصدند که گه گاه نه بین ایشان، بل بین 
هنرمندان و دینداران مفارقتی پدید می آید، چون یکدیگر را از دو صنف می یابند. حال آنکه هر دو راه به سوی 
خداوند می برند. در میان هنرها، موسیقی جایگاه ویژه ای دارد، چون از راه برترین حس، یعنی سامعه بر جان 
می رود و بر تمامی ویژگی های عارض بر آدمیان تفوق دارد و شنونده اش را از هر فرهنگ و زبانی با مکنونات 
خود همراه می سازد. این هنر والا در مناسک دینی جایگاه ویژه ای داشته و دارد و بسیاری از عبادات و مناسک 
یهودیان که قدیمی ترین دین ابراهیمی است تا مناسک هندویی و زرتشتی و بودا همگی از موسیقی بهره 
می برند. در ایران زمین نیز ساسانیان، به عنوان اولین سلسله ای که آئین زرتشتی را دین رسمی ایران ساختند 
و حکومتی دینی تشکیل دادند توجه ویژه ای به موسیقی داشتند. باربد، شاه رامشگران، خنیاگر دربار و از 
مقربین خسروپرویز بود. پس از ورود اسلام به ایران، موسیقی و هنر ایرانی ایام متفاوتی را طی کرد که نشانگر 
برداشت های دینداران و مسلمانان از این هنر است. به این بهانه، سیر حیات موسیقی در ایران را از زمان باربد تا 

دوران معاصر را به قلم مرتضی گازرانی، پژوهشگر موسیقی، می خوانیم. 
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ویژه‌نامه
هنرقــــــــــــرآنی
شماره‌147

ــاره  ــی  اش ــاب  الاغان ــی صاحــب کت ــرج اصفهان ابوالف
نمــود. در طــول حاکمیــت عباســیان در ایــران 
و برخــی ســاطین ایرانــی، چهره هــای دیگــری 
همچــون ابوعلی ســینا، حکیــم ابونصــر فارابــی و 
صفی الدیــن ارمــوی در نظریه پــردازی و تدویــن 
علــم موســیقی بســیار تــاش کردنــد. بــا حاکمیــت 
تــرکان، آواز هــای ســوزناک بــه موســیقی ایــران وارد 
شــد و بــا یــورش تاتارهــا و مغول هــا موســیقی نیــز 
از هجمــه آنهــا در امــان نمانــد. در عصــر تیموریــان، 
کــه بــه گســترش فرهنــگ و تمــدن ایرانــی اهتمــام 
ویــژه ای داشــتند، موســیقیدان بزرگــی بــه نــام 
ــود  ــت ع ــده چیره دس ــه ای«، نوازن ــادر مراغ »عبدالق
ــرای  ــار خــود ب ــه در آث ــرد ک ــور ک و آهنگســاز، ظه
نخســتین بــار بــه موســیقی مقامــی اشــاره نمــوده و 

ــده اســت. ــه جــا مان ــون ب ــار او تاکن آث
در عصــر صفویــان موســیقی رنــگ و بــوی دیگــری 
یافــت و در اختیــار دربــار بــود و از اجتمــاع دور 
افتــاد. ایــن دورافتادگــی ضربــه مهلکــی را بــر پیکــره 
موســیقی وارد کــرد، امــا روح حاکــم بــر آن در قالــب 
تعزیــه و از ســوی نوازنــدگان دوره گــرد تــداوم یافــت.

 خانـدان قاجـار بـا تسـلط بـر ایـران، کـه همزمـان 
بـا گسـترش تمـدن نویـن اروپـا بـود، سـعی کـرد 
کـه فرهنـگ موسـیقی ایـران را بـه عنـوان یکـی از 
تجلیـات فرهنـگ متمـدن توسـعه دهـد. از ایـن رو 
بـه  امیرکبیـر   فراهانـی  ملقـب  میرزامحمدتقی خـان 
از جملـه  از صـدارت، موسـیقیدانان معروفـی  پـس 
آقـا  و  عبـدالله  میـرزا  فراهانـی،  خـان  علی اکبـر 
حسـینقلی را بـه دربـار دعـوت کـرد تـا بـا ردیـف 
نمـودن نغمات موسـیقی ایران در قالب سیسـتمی به 
عنوان »دسـتگاه« آن را سـاماندهی کننـد. این ردیف 
بـه نـام » ردیف موسـیقی دسـتگاهی ایران « از سـوی 
میرزاعبدالله فراهانی شـکل گرفت و مبنای موسـیقی 
ایـران شـد. در این دوره تصنیف سـازانی چـون عارف 
قزوینـی و شـیدا و درویش خـان ظهـور کردنـد. کلنل 
علینقـی وزیری اولین مدرسـه موسـیقی در ایـران را 
تأسـیس و موسـیقی ایران را بر اسـاس علم موسـیقی 
غربـی پایه گـذاری کـرد و بـه ثبـت و تدویـن مکتوب 

آثـار موسـیقی همت گماشـت. 

موسیقی مقامی ایران
بــه دلیــل اینکــه ردیــف موســیقی دســتگاهی ایــران 
برآمــده از موســیقی مقامــی و نواحــی ایــران اســت 
ــه  ــران ب ــتگاهی ای ــیقی دس ــا موس ــو ب ــد همس بای
شــالوده ایــن نــوع موســیقی، کــه همــان موســیقی 

مقامــی اســت، نیــز اشــاره ای کنیــم. 
ــاق  ــته از اعم ــی برخاس ــا نواح ــی ی ــیقی مقام موس
فرهنــگ نــاب ایرانــی اقــوام مرزنشــین ایــران اســت 
ــگ  ــظ فرهن ــن حاف ــدی پولادی ــون کمربن ــه چ ک
ــن موســیقی  ــوده اســت. ای ــن ســرزمین ب ــر ای و هن
برخاســته از طبیعــت و برآمــده از زندگــی پیرامــون 
ــر  ــور ه ــه فراخ ــه ب ــت ک ــی اس ــن نواح ــردم ای م

ــم.  ــاره می کنی ــه آن اش ــه ب منطق
ســوی  از  کــه  آذربایجــان،  مقامــی  موســیقی 
ــود،  ــرا می ش ــیق « اج ــی » عاش ــیقیدانان محل موس
روایتگــر افســانه ها، حکایــات، حــوادث و ماجراهــای 

عزیــزان می خواننــد، رواج دارد. ترانه هــای لــری 
ــق و  ــی عمی ــش دارای غم ــت و جنب ــن حرک در عی
ــای آن  ــه در ملودی ه ــت ک ــکوه آمیز اس ــی ش حلیت

ــود. ــی می ش متجل
موســیقی بختیــاری، کــه وجــوه مشــترکی بــا 
ــی  ــارس دارد، از بیان ــیقی ف ــری و موس ــیقی ل موس
لطیــف و آرام بخــش برخــوردار اســت. در میــان ایــل 
ــه ایــن منطقــه  ــی کوچ کــرده ب قشــقایی، کــه ترکان
ــه و ســحر  ــی، جنگ نام هســتند، مقام هــای کورواغل

آوازی ) بیداربــاش ( اجــرا می شــود.
در موســیقی خوزســتان تحــت تأثیــر مهاجــرت اقوام 
مختلــف و حتــی اعــراب شــاهد ترکیبــی از موســیقی 
لــری، بختیــاری و عربــی هســتیم، امــا شــاخص ترین 
ــوع گســترده ای  ــه از تن ــران، ک ــی ای موســیقی مقام
برخــوردار اســت، موســیقی مقامــی نواحــی جنــوب 
اســت. شــروه خوانی، بیت خوانــی در وصــف شــهدای 
ــت و  ــرک اس ــاد و پرتح ــه ش ــی ک ــا ، یزله خوان کرب
بــا » صــل علــی النبــی « یــا عبــارت »یاهــو « شــروع 
ــان  ــرای درم ــی ب ــه آوازهای ــم زار ک ــود، مراس می ش
ــیقی کار از  ــی و موس ــت ، مولودی خوان ــاری اس بیم
رایج تریــن نغمه هــای موســیقی ایــن منطقــه اســت.
ــراه  ــتان هم ــتان و بلوچس ــی سیس ــیقی مقام موس
بــا مراســم و آیین هــای ویــژه اجــرا می شــود. 
مقام هــای لیگــو و موتــک در ســوگ و شــیر ) شــعر ( 
ــی و  ــع تاریخ ــقانه، وقای ــتان های عاش ــاوی داس ح

ــت. ــی اس ــی و اجتماع ــای حماس رویداده
 موسـیقی مقامی خراسـان، که از دیرباز مهد فرهنگ 
و تمـدن ایـران بـوده اسـت، در دو حـوزه شـمال و 
جنـوب قابل بررسـی اسـت. در موسـیقی شـمال، که 
موسـیقی های  دارنـد،  ترک هـا حضـور  و  کرمانج هـا 
دینـی، رزمـی و سـوگواره گسـترش بیشـتری دارند، 
امـا در موسـیقی جنـوب اغلـب از غزل هـای شـاعران 
بـزرگ ایرانـی خصوصـاً شـیخ احمـد جامـی بـا نـام 
» سـرحدی « بهره بسـیار برده اند. بخشـی از موسیقی 
ائمـه  و  پیامبـر)ص(  وصـف  در  خراسـان  مذهبـی 

معصومیـن)ع( و قابـل توجـه اسـت. 
ــر از موســیقی   موســیقی مقامــی ترکمن صحــرا متأث
ــه عنــوان  ــار را ب شــمال خراســان اســت و ســاز دوت
ــن  ــرار داده و عمده تری ــه ق ــورد توج ــی م ــاز اصل س
منابــع شــعری از محتــوم قلــی فراغــی و ماکمینــه 
ــرای درمــان بیمــاری  اســت. ذکــر خنجــر بیشــتر ب
ــه «  ــه ل ــام » ل ــن مق ــود. همچنی ــرا می ش ــرع اج ص
ــارک  ــاه مب ــران در م ــاً از ســوی زن هــا و دخت عمدت
رمضــان اجــرا می شــود و مضمــون کلــی آن حمایــت 
ــت.  ــت زن اس ــام و منزل ــه مق ــرام ب ــوان و احت از بان
ــه الله در  ــر کلم ــه ذک ــی ک ــی و پر خوان مولودی خوان
ــای  ــن مقام ه ــود از مهم تری ــرار می ش ــاد تک آن زی

مذهبــی ایــن ناحیــه اســت.
ــون  ــی چ ــدران مقام های ــی مازن ــیقی مقام در موس
ــی  ــازواری کتول ــری پ ــعار امی ــه اش ــر پای ــری ب امی
و حــاوی مضامیــن اخاقــی، قومــی، اعتقــادی و 
توصیفــی از اهمیــت قابــل توجهــی برخــوردار اســت. 
چاووش خوانــی، کــه بــرای اســتقبال و بدرقــه زائــران 
مشــهد کربــا و مکــه اجــرا می شــود، از دیگــر 

ــت. ــه اس ــن منطق ــای ای مقام ه

تاریخــی، باورهــا و اعتقــادات و نیــز ارزش هــای 
ــت.   ــه اس ــن منطق ــی ای قوم

در موســیقی مقامــی کردســتان شــاهد چهــار حــوزه 
شــمال، اورامانــات، کرمانشــاه و ایــام هســتیم. 
مســائل  مقام هــا  ایــن  موضــوع  عمده تریــن 
نیــز  اعتقــادی، ملــی، اجتماعــی و توصیفــی و 
شــاخص ترین موســیقی ایــن منطقــه موســیقی 
مذهبــی اســت کــه اغلــب اهــل تســنن و دراویــش 
آن را می خواننــد. دراویــش نقشــبندی بــه ذکــر 
» خفــی « و دراویــش قــادری بــه ذکــر » جلــی « 
اشــعار خــود را بــه همراهــی ســازهایی همچــون دف 
ــب  ــان اغل ــعار آن ــن اش ــد. مضامی ــاس می خوانن و ت
ذکرهایــی در ســتایش خداونــد و مــدح پیامبــر)ص( 
و ائمــه و اولیــای دیــن اســت. مراســم ولادت و 
ــام در  ــکوه تم ــا ش ــول)ص( ب ــرت رس ــراج حض مع
قالــب مولودی نامه خوانــی و معراج نامه خوانــی بــا 

برگزار می شــود.  د نشــین  آهنگ هــای 
ــد  ــی مانن ــای مذهب ــتان مقام ه ــیقی لرس در موس
» ســحری «، » چَمربونــه« و » پاکُتلــی «، کــه در مــرگ 

با روی کار آمدن عیلامیان، 
ابزارهای موسیقی 

مانند بربط شکل می گیرد. 
در دوره مادها نغمات موسیقی

یا » گات ها «، که آوازخوانی هایی 
بدون همراهی ساز بود، 

گسترش می یابد. با روی کار آمدن 
سلسله هخامنشیان، موسیقی 
حتی در محاکم دادگاهی نقش 

مهمی داشت. 
در این دوره سرودهای مذهبی 

به صورت موزون و آهنگین 
خوانده می شدند و اصطلاح 

» خنیای باستانی « 
مربوط به این دوره است
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موسیقی ایران در دوره معاصر
همان طــور کــه اشــاره کردیــم کلنــل علینقــی 
ایــران را  اولیــن مدرســه موســیقی در  وزیــری 
تأســیس و موســیقی ایــران را بــر اســاس علــم 
ــور  ــه منظ ــرد و ب ــذاری ک ــی پایه گ ــیقی غرب موس
ثبــت و تدویــن مکتــوب آثــار موســیقی همــت 

گماشــت. 
ــو،  ــوی و ورود رادی ــدان پهل ــدن خان ــا روی کار آم ب
موســیقی ایــران وارد دروه جدیدتــری می شــود 
ــن دوره  ــیقی ای ــای موس ــن برنامه ه ــه از مهم تری ک
می تــوان بــه بــرگ ســبز، گل هــا، گل هــای صحرایــی 
و گل هــای رنگارنــگ اشــاره کــرد. در ایــن دوره و بــا 
رویکــرد تجددخواهــی » موســیقی غربــی « وارد ایران 
شــد و تأثیــر خــود را بــر موســیقی ایــران گذاشــت. 
ــیقی  ــدان موس ــیاری از هنرمن ــه بس ــوی ک ــه نح ب
ایرانــی بــه ایــن نــوع موســیقی اقبــال نشــان دادنــد 
و موســیقی حاکــم بــر ایــران  شــد ، امــا از آنجــا کــه 
ــیقی  ــوع موس ــن ن ــرده ای ــیقیدانان تحصیل ک موس
ــتند،  ــران نمی دانس ــیقی ای ــده موس ــم را نماین حاک
ــیقی  ــی از موس ــان متفاوت ــه جری ــد ک ــاش کردن ت
ــی  ــتگاهی بازآفرین ــف دس ــر ردی ــی ب ــران را مبتن ای
ــه  ــر ب ــال 13۴۷ منج ــرد در س ــن رویک ــد. ای کنن
ــی  ــدازی مرکــز حفــظ و اشــاعه موســیقی ایران راه ان

زیــر نظــر دکتــر صفــوت شــد.
ماننــد  دوره  ایــن  شــاخص  چهره هــای  از 
علی اکبرخــان شــهنازی فرزنــد آقــا حســینقلی، 
ســعید هرمــزی شــاگرد درویش خــان، یوســف 
فروتــن و دکتــر نورعلــی برومنــد هــوای تــازه ای را به 
ایــن مرکــز دمیدنــد. در ایــن زمــان دکتــر نورعلــی 
برومنــد نقــش پررنگ تــری را ایفــا نمــود کــه منجــر 

ــد. ــران ش ــیقی ای ــن موس ــان نوی ــاد جری ــه ایج ب
ــاه  ــه پنج ــاز ده ــه ۴0 و آغ ــی ده ــال های پایان س
شمســی موســیقی عامه پســند بــا عنــوان پــاپ 
ــی  ــیقی ایران ــق در موس ــا تلفی ــت و ب ــکل گرف ش
ــوع  ــه ایــن ن ــر مخاطبــان ب موجــب گرایــش افزون ت

ــد.   ــیقی ش موس
بــا پیــروزی انقــاب اســامی در ســال 13۵۷ شــاهد 

ــگ  ــه فرهن ــتگاهی ب ــیقی دس ــت موس ــاز بازگش آغ
ــان  ــاگردان نورعلی خ ــتیم. ش ــران هس ــیقی ای موس
ــظ و  ــز حف ــاخص مرک ــگان ش ــد و هنر آموخت برومن
اشــاعه موســیقی ایــران همچــون محمدرضــا لطفــی، 
حســین علیــزاده و پرویــز مشــکاتیان در حــوزه 
ــی در  ــوش طای ــی و داری ــد کیان ــازی، مجی آهنگس
ــجریان  ــا ش ــز محمدرض ــردازی و نی ــوزه نظریه پ ح
ــن  ــرآمدان ای ــوزه آواز از س ــری در ح ــهرام ناظ و ش

ــد.  ــان بودن جری
آنهــا بــا بهره گیــری از ســازهای ایرانــی و وارد کــردن 
ســازهای کم طرفــداری چــون کمانچــه و نــی ، نوعــی 
موســیقی ارکســتری را بــر مبنــای موســیقی ایــران 
ــا  ــار قدم ــا بازســازی آث ــا ب ــد. آنه پایه گــذاری نمودن
بــه ویــژه آثــار دوره قاجــار پیونددهنــده موســیقی در 
ــاب اســامی شــدند،  ــه انق ــوی ب ــذار از دوره پهل گ
بــه نحــوی کــه همزمــان بــا جریــان انقاب اســامی 
ــا  ــده ای را ب ــار ارزن ــد و آث ــتفاده کردن ــو اس از رادی
ــا  ــی ب ــب گروه ــی در قال ــی و انقاب ــرد حماس رویک

ــد. عنــوان » چــاووش « آفریدن
پــس از پیــروزی انقــاب اســامی و بــا آغــاز جنــگ 
تحمیلــی، گــروه چــاووش بــه تولیــد آثــار حماســی 
موســیقی  موســیقی،  ایــن  کنــار  در  آورد.  روی 
بــا لحنــی  بــه شــکل نوحه خوانــی و  مذهبــی 
حماســی گســترش یافــت کــه شــاخص ترین آن هــا 
ــه  ــی ب ــیقیدانان محل ــی موس ــود . حت ــران ب آهنگ
ــت  ــه وق ــه دای ــار حماســی همچــون »دای ــد آث تولی
جنگــه« دســت زدنــد و ابعــاد جنــگ از حماســه نیــز 
ــت. در  ــه خــود گرف ــی ب ــاد عرفان ــت و ابع ــر رف فرات
ایــن دوره، بــه ویــژه در ســال های آخــر جنــگ، آثــار 
عرفانــی موســیقی مــورد توجــه قــرار گرفــت. گــروه 
ــات سیاســی درون گروهــی  چــاووش پــس از اختاف
در قالــب دو گــروه »عــارف« و »شــیدا« بــه فعالیــت 
خــود ادامــه داد کــه منجــر بــه خلــق شــاخص ترین 

ــن دوره شــد. ــار موســیقی ای آث
ــیقی از  ــان آزادی موس ــگ و فرم ــان جن ــس از پای پ
ــده از اندیشــه  ــه برآم ــی)س(،  ک ــام خمین ســوی ام
بــه  تــازه ای  روح  بــود،  ایشــان  پویــای  فقهــی 

ــران دمیــده شــد.  گســترش کاس هــا،  موســیقی ای
متنــوع  آلبوم هــای  و  کنســرت ها  جشــنواره ها، 
ــه  ــی ب ــال عموم ــب اقب ــج موج ــه تدری ــیقی ب موس

ــد.  ــی ش ــیقی ایران موس
ــاپ  ــیقی پ ــان موس ــات، جری ــت اصاح ــا حاکمی ب
ــی  ــاره جــان گرفــت و موســیقی ایران در کشــور دوب
کم کــم بــه حاشــیه رانــده شــد، امــا در ایــن میــان 
ــجریان،  ــا ش ــران، محمدرض ــیقی ای ــطوره موس اس
تأثیــری شــگرف و عمیــق بــر موســیقی ایــران 
گذاشــت و موســیقی پــاپ هــم نتوانســت ایــن 
موســیقی فاخــر را از میــدان بــه در کنــد. محمدرضــا 
شــجریان، کــه در خانــواده ای مذهبــی بــه دنیــا آمــد، 
ابتــدا بــه فراگیــری قرائــت قــرآن نــزد پــدر، کــه از 
قاریــان ممتــاز مشــهد بــود، پرداخــت. قرائــت او در 
همــان دوره نوجوانــی از رادیــو خراســان پخــش شــد 
ــه  ــت. وی ب ــرار گرف ــنوندگان ق ــه ش ــورد توج و م
دلیــل عاقــه وافــر بــه آواز و بــا مهاجــرت بــه تهــران 
و ورود بــه رادیــو ســرآمد روزگار خــود شــد، امــا بــه 
ــی  ــیاوش بیدگان ــتعار س ــام مس ــا ن ــدر ب ــرام پ احت
صــدای آواز او از رادیــو بــه گــوش شــنوندگان 
می رســید. در ادامــه فعالیت هــای قرآنــی و بــه 
ــرآن را  ــت ق ــوم قرائ ــدر، دو آلب ــای پ ــاس تاش ه پ
منتشــر و در مســابقات جهانــی قرائــت قــرآن مقــام 
ــمانی او در  ــرد. ســپس صــدای آس دوم را کســب ک
مناجــات ربنــای مــاه مبــارک رمضــان جاودانــه شــد.
ــی او  ــرد شــجریان همراه ــای منحصربه ف از ویژگی ه
ــی کــه انقــاب  ــات اجتماعــی اســت. زمان ــا جریان ب
ــرودهای  ــردم س ــرای م ــت، ب ــکل گرف ــامی ش اس
ســروده های  مقــدس  دفــاع  در  نیــز  و  انقابــی 
حماســی و پــس از جنــگ همــراه بــا روحیــه معنوی 
مــردم، اشــعار عرفانــی را خوانــد. همچنیــن در زلزلــه 
بــم کنســرت »همنــوا بــا بــم« را اجــرا کــرد و عوایــد 
ــم اختصــاص داد کــه  ــاغ هنــر ب ــه احــداث ب آن را ب
ــت.  ــه داش ــی او از جامع ــناخت و آگاه ــان از ش نش
ــی  ــان فارس ــدار زب ــی را پاس ــر فردوس ــن رو اگ از ای
ــیقی  ــظ موس ــز حاف ــجریان نی ــک ش ــم، بی ش بدانی

ایران زمیــن اســت.

با پیروزی انقلاب اسلامی 
در سال ۱۳۵۷

 شاهد آغاز بازگشت 
موسیقی دستگاهی 

به فرهنگ موسیقی ایران هستیم. 
شاگردان نورعلی خان برومند 

و هنر آموختگان شاخص 
مرکز حفظ و اشاعه موسیقی ایران

با بهره گیری از 
سازهای ایرانی

 و وارد کردن سازهای کم طرفداری 
چون کمانچه و نی ، 

نوعی موسیقی ارکستری را 
بر مبنای موسیقی ایران 

پایه گذاری نمودند

کی
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ایم
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قـرآن کریـم دارای ظاهـری زیبـا و باطنـی عمیـق و 
شـگرف اسـت. ظاهـر آن از تعـدادی حـروف و کلمه و 
در نهایت کام تشـکیل شـده که همگی در قالب آیات 
و سُـوَر و در کمـال فصاحـت و باغت بـه نوعی منظوم 
و شـیوه ای خـاص متجلـی گردیده اسـت. از بـدو نزول 
قـرآن کریـم قاریـان و حافظـان هـر کـدام به سـبک و 
روش خاصـی بـه قرائت و حفـظ آن اهتمـام ورزیده اند 
و قرائـت قـرآن کریـم در مسـیر تاریخـی خـود دچـار 
دگرگونی هـا و مراحل مختلفـی از لحاظ کیفیت قرائت 
شـده کـه هـر دوره و مرحله به نوبه خـود جای بحث و 

بررسـی و تأمل دارد. 
بـا نگرشـی دقیـق و عقلـی می تـوان بـه ایـن نتیجـه 
منطقـی دسـت یافـت کـه قاریـان صـدر اسـام در 
دوره هـای  و  تابعیـن  و  صحابـه  و  پیامبـر)ص(  دوره 
بعـد شـیوه های مختلـف قرائـت داشـته اند. در یـک 
تقسـیم بندی کلـی، مراحـل ششـگانه ذیـل را می توان 
بـرای تطـور و سـیر تحول قرائـت قرآن در نظـر گرفت. 
مرحلـه اول: نـزول وحی و اقـراء پیامبـر)ص( و حفظ و 
اسـتماع مؤمنیـن و تقلیـد محـض در قرائت از رسـول 

اکرم)ص(. 
مرحلـه دوم: اهتمـام بـه تعلیـم و تعلـّم قرائـت قـرآن 

توسـط صحابـه بـه دیگـران. 
مرحلـه سـوم: کتابـت و جمـع آوری قـرآن و اعـزام قرّاء 

بـرای آمـوزش در بـاد مهم اسـامی.
مرحلـه چهـارم: پیدایـش قـراء )اربعـه عشـر( و ادامـه 

شـیوه قرائـت آنهـا تـا قـرن 12 قمـری.
مرحلـه پنجم: قـرّاء قـرن 12 قمری و شـیوه های نوین 

در امـر قرائت.
مرحلـه ششـم: قـرّاء قرن 13 قمـری و تحـول عظیم و 

اساسـی در امـر قرائت. 

شرح و توضیح
مرحلـه اول: از آیـات قـرآن کریم این گونـه برمی آید 
کـه رسـول گرامی  اسـام در بـاب حفظ امانت و شـیوه 
قرائـت قرآن کریم بسـیار بر خود سـخت می گرفته اند: 
ک بـِهِ لسَِـانکََ لتَِعجَـلَ بـِهِ ...« )قیامـه/16( و  »لَاتحَُـرِّ
اهتمـام زیـادی نیـز بـه تعلیـم صحیـح آن بـه صحابه 

داشـته اند. ناگفتـه پیداسـت کـه قرائـت اولیـه توسـط 
قاریـان صحابـه برگرفته از سـبک و روش خـود پیامبر 
اکـرم)ص( و مبتنـی بـر معانـی والای قرآنـی و تقلیـد 
محـض در خوانـدن بـوده اسـت. حتی در بـاب تقطیع، 
اصحـاب محفوظات خـود را صرفاً بـرای تصحیح اغاط 
و تعییـن محـل وقف و ابتدا بر پیامبـر اکرم)ص( عرضه 
می کردنـد و پرواضـح اسـت که در صدر  اسـام، اولویت 
در حفـظ و صحـت قرائـت بود و سـپس زیبایـی قرائت 
و شـیوه ارائـه آن. در حدیثـی از عثمـان بـن مضعون از 
عبـدالله بـن مسـعود از ابـّی بـن کعـب آمده اسـت که 
رسـول خـدا)ص( ده آیه برآنان قرائـت می نمود و آنها از 
ایـن ده آیـه فراتـر نرفته و به آیات دیگـر نمی پرداختند 
تـا زمانـی که راه و رسـم قرائـت و عمل بـه آن ده آیه را 

از حضـرت می آموختند. 

مرحله دوم: پس از سـپری شـدن مرحله نخسـت که 
تعلیـم و تعلـّم و تقلیـد محض قـرآن از طریق اسـتماع 
بـود، بسـیاری از صحابـه در این امر به موفقیت دسـت 
یافتـه و بـه دسـتور پیامبـر)ص( و در حقیقـت بـا یک 

واسـطه، دانسـته های خـود را بـه دیگران یـاد دادند. 
بـه دلیـل فصاحـت و باغـت کامـی  قـرآن کریـم که 
زاییـده متـن ایـن کتاب آسـمانی بـوده و شـیوه لحنی 
خاصـی را اقتضـا می نمـود و نیـز بـه سـبب روایـات و 
سـفارش مکرّر پیامبر اکـرم)ص( در زمینـه لزوم حفظ 
و قرائـت قـرآن کریـم بـا صوتـی نیکـو، مسـئله قرائت 
میدانـگاه رقابـت و سـبقت مؤمنـان گردید، بـه طوری 
کـه روزبـه روز بـر تعـداد قاریـان خوش صوت کـه غالباً 
حافـظ نیـز بودنـد افزوده شـد و قرائـت آنان نـزد مردم 
از ارزش بالایـی برخـوردار گشـت و همیـن دو مسـئله، 
یعنـی کام الله و تأکید رسـول اکرم)ص(، علت و جرقه 
اصلـی تحـول قرائـت در طـول قـرون و اعصـار گردید. 
از جملـه قاریـان این عصـر از طبقه انصـار و مهاجرین، 
کـه خـود از بنیانگـذاران اولیـه قرائت و حفظ و اسـاس 
پیدایـش در وجـوه و اختاف قراءات بودنـد، می توان به 

اسـامی  ذیل اشـاره نمود: 
1- حضـرت علـی بن ابیطالـب)ع( )م ۴0ق( 2- سـالم، 
مولـی ابـی حذیفـه )م 12ق( 3- ابن حذیفـه )م 12ق( 

۴- ابوبکـر )م 12ق( ۵- عمربـن خطّـاب )م23ق( 6- 
ابـن مسـعود )م 23ق( ۷- عثمـان بن عفّـان )م 3۵ق( 
8- حذیفـه بـن الیمـان )م 3۵ق( 9- طلحـه )م36ق( 

10- سـعد )م۵1ق(. 

مرحله سـوم: ایـن مرحلـه نیـز در واقـع پله صعـود و 
تحـول دیگری در باب قرائت قـرآن بود. بعد از جمع آوری 
مجـدّد قـرآن کریـم در زمـان عثمـان و ارائه یک شـیوه 
رسـم الخط واحـد که بـه رسـم الخط »عثمانـی« معروف 
شـد، قاریـان مجـرّب و مسـلطّ بـه قرائـت کام الله، بـه 
همـراه ایـن قرآن ها به شـهرها و باد مهم اسـامی  روانه 
شـده و اقـدام به آموزش و تعلیم و تعلّـم قرآن نمودند. به 
طـور طبیعـی مردم هر منطقـه دارای لهجـه خاص خود 
بودنـد و در تقابـل با این قرّاء، یقینـاً الحان و اصوات متأثر 
از یکدیگـر شـده و ترکیبی نـو پدید می آمد کـه در اوایل 
محسـوس نبـوده و بـه مـروز زمان و با گذشـت سـالیان 

بسـیار این تأثیرپذیری آشـکار گردید. 
از جملـه کسـانی کـه بـه منظـور تعلیـم قرائـت بـه 
شـهرهای مختلـف اعزام شـدند: 1- عبدالله بن سـائب 
مخزومـی )م.۷ق( مکـه 2- ابوعبدالرّحمـن سـلمی )م 
۴۷ق( کوفـه 3- عبـدالله بـن مسـعود )م23ق( کوفـه 
۴- عامربـن عبـد قیـس )م۵۵ق( بصـره ۵- مغیـره بن 
ابـی شـهاب مخزومـی )م۷0ق( شـام 6- زیـد بن ثابت 

)م۴۵ق( مدینـه. 

مرحلـه چهـارم: همان طـور که قباً اشـاره شـد، به 
دلیـل ارزش کامـی  قـرآن کریـم از حیـث فصاحـت و 
باغـت و نیـز روایـات و احادیـث بسـیاری کـه در باب 
ثـواب تـاوت و حفـظ قـرآن کریـم از جانـب رسـول 
اکـرم)ص( و ائمه اطهار )علیهم السـام( نقل شـده بود، 
قرائـت روزبـه روز از رونق برخوردار شـد. طـوری که این 
امـر بـه صورت یک فـنّ و حرفه در دین اسـام متجلی 
گردیـد و عاشـقان زیـادی را مجذوب خود سـاخت، به 
ویژه مسـلمانانی که دارای صوتی رسـا و نیکو بودند در 
عرصـه رقابـت درخشـیدند و گوی سـبقت را از دیگران 
ربودنـد. البتـه تاریـخ آنچـه را کـه شـأن قرائـت آنها به 
یـادگار گذاشـته، تعاریفی بیش نیسـت و اینکه چگونه 
و بـه چـه شـیوه ای تاوت قرآن می شـد دقیقـاً برای ما 
معلـوم و مشـخّص نیسـت. در هر حال مزیـد آگاهی به 
تنـی چنـد از این قـرّاء، که در شـهرهای مختلف به امر 

تعلیـم و تعلـّم می پرداختنـد، اشـاره می کنیم. 
از میـان قاریـان آن دوره چهـارده تـن بسـیار معـروف 
شـناخته  عشـر«  اربعـه  » قـرّاء  نـام  بـه  کـه  بودنـد 
می شـدند و مـا پس از معرّفی اجمالـی، به مختصری از 

زندگی نامـه ایـن قـرّاء خواهیـم پرداخـت.
اینـک پـس از پایـان شـرح حـال و گزیـده ای از احوال 
قـرّاء از زمـان رسـول گـرا می اسـام و آشـنایی بـا قرّاء 
چهارده گانـه و راویـان آنـان بـه چنـد مطلـب مهـم و 

ظریـف اشـاره می کنیـم. 
نخسـت: تمامـی  قاریـان و اسـتادان، آن طـور کـه از 
زندگی نامـه و شـرح حـل آنـان برمی آیـد، قبـل از آنکه 
در مرحلـه اول بـه صـوت و لحـن قرآنـی توجـه کنند، 
اولویـت در قرائت را به حسـن  اداء کلمات و حروف داده 
و ارائـه قرائـت بـه اسـتادان مختلـف حاکـی از ایـن امر 
اسـت و اهتمـام غالـب این قـرّاء بر حفـظ امانـت و اداء 

تطور و سیر تحول قرائت قرآن/ حسن سلطان پناه

مبانی موسـیقایی
نغمات قرآن کریم
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صحیـح حروف و کلمـات و آیات بـوده و در مرحله دوم 
اهمیـت، زیبایـی و به کارگیـری صوت و لحن دلنشـین 

در قرائـت مطـرح بوده اسـت. 
قـرّاء  ویـژه  بـه  قرآنـی  قـرّاء  شـهرت  علـل  از  دوم: 
چهارده گانـه )اربعـه عشـر(، که در تاریخ اسـام و سـیر 
تحـول قرائـی در کتب مختلف از آنان بسـیار یاد شـده 
اسـت، می تـوان بـه امانتـداری، وثاقـت زهـد و تقـوا، 
کوشـش بسـیار برای یادگیری کام الهی، تطابق قرائت 
آنـان با رسـم الخط عثمانی و بسـیاری مـوارد دیگر، که 
خـود دلیلـی بر عدم تحریـف قرآن کریـم و برائت آن از 
هر گونه دسـتبرد و کمی  و زیادی اسـت، اشـاره کرد و 
بنـا بر همیـن دلایل روایـات و قرائات آنان عـاری از هر 

گونه شـک و شـبهه است.
سـوم: از قـرّاء بزرگ و مشـهور هفتگانه، پنـج نفر آنان 
ایرانی الاصـل بودنـد کـه عبارت انـد از: نافع، ابـن کثیر، 
حمـزه، کسـائی، ابوعمر و دو تـن از راویـان معروف نیز 
ایرانـی بودنـد » بـزّی و ابوالحـارث مـروزی«. شـواهد 
تاریخـی نشـان می د هـد کـه بزرگتریـن مفسـران و 
مؤلفـان علـوم قرآنـی بـه طـور قطـع و یقیـن از رجال 
ایرانـی برخاسـته اند و بیشـترین خدمت هـا را به جهان 
اسـام عرضـه کرده انـد و مطلـب فـوق ایـن حدیـث 
رسـول گرامی  اسـام را به یـاد می آورد: »لـو کان العلم 
معلقـا فـي الثریـا لتناوله رجل مـن فـارس«؛ اگر دانش 
در ثریـّا باشـد، رجالـی از ایـران به آن دسـت می یابند. 
بـا بررسـی ها و نوشـته هایی کـه تقدیـم محبّان مسـائل 
قرآنـی بـه ویـژه عاقه مندان به فـن قرائت شـد. به دلیل 
پرهیـز از اطالـه کام و عـدم دسترسـی بـه ذکـر احـوال 
قـراء، از بررسـی اوضاع قاریان بعـد از قرن چهارم اجتناب 
نمـوده و سـیر این تطور و تحـول قرآنـی را از حدود قرن 
12 بـه بعـد آغـاز می کنیـم کـه خـود نقطـه عطفـی در 

تحـول فـن قرائـت و متعلّقـات مربوط بـه آن بود. 

مرحله پنجم: به دلیـل دوری از اطاله کام و نبود منابع 
کافـی و خـارج شـدن از بحث اصلـی، که همان رسـیدن 
بـه شـیوه های قرائـت مبتنـی بـر نغمـات و الحان اسـت، 
شـرح حـال قرّاء بعد از قـرن ۴ تا 12 را، که بیشـتر جنبه 
تاریخـی و غیرکاربـردی پیـدا می کنـد، کنـار می گذاریم، 

چراکـه برای پی بردن به ریشـه قرائت و کمیت و کیفیت 
آن همـان قدر که اشـاره شـد کفایـت می کند. 

مرحلـه ششـم: در ایـن قسـمت بـه ناچار یـک نوع 
تقیسـم بندی را از نظـر تقـدم و تأخّـر زمانی بـرای قرّاء 
و بـزرگان قرائـت لحاظ می کنیم تا سـیر تکاملـی آن را 

بهتـر درک کنیم: 
نـدا، شـیخ  ۱- قاریـان دسـته اول: شـیخ احمـد 
السّـعودی، شیخ شفیق ابوشـهبه، شیخ عبده الحامولی، 

شـیخ سـامه حجـازی، سـیّد محمـد عثمان. 
2- قاریان دسـته دوم: شـیخ محمود الصّیفی، شیخ 
علـی محمود، شـیخ منصور بدار، شـیخ محمـد قهاوی، 
شـیخ یوسـف المنیاوی، شـیخ حسـن مناخلی، شیخ 

سـید درویش، شـیخ حنفی. 
۳- قاریان دسـته سـوم: شـیخ محمد رفعت، شیخ 
منصور شـامی  دمنهوری، شـیخ فتّاح شعشـاعی، شیخ 
ابراهیـم سـام، عبدالعظیـم ظاهـر، شـیخ محمد علی 
زوّار، سـعید نـور سـودانی، شـیخ زکریـا احمـد، محمد 
عبدالوهّاب، طه الفشـنی، صدّق منشـاوی، شیخ محمد 

سـلیم حمّاده.
4- قاریان دسـته چهارم: شـیخ مصطفی اسماعیل، 
شـیخ خلیـل الحصری، شـیخ محمـد صدّق منشـاوی، 
شـیخ محمـود علـی البنّـا، شـیخ عبدالباسـط محمـد 

عبدالصّمد، شـیخ ابوالعینین شعیشـع و... 
۵- قاریان دسـته پنجم: شـحات محمد انـور، احمد 
الرّزیقـی، سـید سـعید، مصطفـی غلـوش، عبدالوهاب 
طنطـاوی، عوضیـن مغربـی، احمـد نعینـع، عبدالعزیز 
حصـان، محمـد محمـودی طبـاوی، احمـد شـبیب، 

عبدالعزیز صیّـاد و... 
پـس از تقسـیم بندی قـرّاء از حیـث زمانـی و تحـوّل 
الحـان قرآنـی، بـه اوضـاع و احـوال عصـر ایـن قـرّاء 
خواهیـم پرداخـت. البتـه سـعی می کنیـم در هر عصر 
یکـی از نخبـگان علم قرائـت و الحـان را معرفی کنیم، 
ولـی قبـل از آن بیان مقدمـه ای در باب تطـور و تحول 

قرائـت ضـروری می نمایـد. 
در واقع از زمان پیدایش دسـتگاه های صوتی و سـمعی 
و بصـری و بسـط و گسـترش کام الهـی در همـه باد 

اسـامی  و نیـز در اختیار بـودن قرآن، که بـا چاپ های 
نفیـس و خطـوط زیبا و بـا عائم و نشـانه ها و معانی و 
تفاسـیر و سـایر علـوم مربـوط بـه قـرآن بـه راحتی در 
دسـترس عموم مسـلمانان بـه ویـژه قاریـان وحافظان 
قـرآن کریـم قـرار گرفته بـود، زمینـه بـرای فعالیت در 
فـن قرائـت به آسـانی فراهم آمـد و هر قـوم و قبیله ای 
بـا دید فرهنگـی و بومی  خود به قرائـت و مفاهیم قرآن 
نگریسـته و در نهایـت هـر کـدام بـا توجـه بـه لهجه و 
شـیوه بیانـی خـود اقـدام بـه قرائت قـرآن نمودنـد. در 
ایـن میان سـهم کشـورهای عربـی با عنایت به تسـلّط 
به معنا و مفاهیم و گاه تفسـیر و علم تقطیع بیشـتر از 
کشـورهایی بـود که قـرآن به زبان آنهـا نبود. همچنین 
آنـان در تقابـل فرهنگ هـا، الحـان و لهجه هایـی را از 
کشـورهای غیرعـرب دریافـت و در قرائـت خـود لحاظ 

کردند.
از جملـه کشـورهایی کـه در امـر قرائت قرآن بـا اصول 
و اسـلوب ویـژه لحنـی گام هـای بلندی برداشـته، مصر 
اسـت کـه به جرئـت می توان گفـت نوابغی کـه در این 
منطقـه ظهـور کردنـد در قرائـت بی نظیر و اسـتثنایی 
بودنـد و جهـان اسـام زیبایی تـاوت و قرائت امـروز را 

مرهـون و مدیـون علمـای قرائت این خطّه اسـت. 
ابتـکار و نـوآوری در شـیوه های جدیـد لحنـی قرائت از 
جهاتـی مرهون صوفیان و سـرودهای آنـان در خانقاه ها 
و منـازل و معابـد اسـت، چراکـه ایـن فرقه هـا معتقـد 
بودنـد که از طریق موسـیقی و نغمات مـوزون می توان 
سـریعتر به خالق رسـید و روح را به آرامش رسـاند و در 
ایـن طریقـت نیـز تا حد زیـادی موفـق بودنـد. موبدان 
و صوفیـان در فصـول و زمان هـای خاصـی بـه اجـرای 
مراسـم و دعـا می پرداختند که این ادعیـه و مناجات با 

آهنـگ و صـوت و لحـن مخصوص همـراه بود. 
بسـیاری از موسـیقیدانان نیـز ریشـه در ایـن فرقه ها و 
محافـل داشـته و بعد از آشـنا شـدن بـا فرهنگ اصیل 
را جـذب می کـرد،  اسـامی،  کـه هـر صاحب ذوقـی 
دانسـته های هنـر خـود را در ایـن بسـتر نورانـی به کار 
گرفتنـد و روا داشـتند. از جملـه کسـانی کـه دسـتی 
در ایـن مجالـس داشـتند، اسـتاد شـیخ علـی محمود، 
شـیخ زکریا احمد، شـیخ سـید درویش، شـیخ یوسـف 
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المنیـاوی و محمـد عثمـان بودنـد کـه در محافـل و 
موالیـد، تواشـیح و ابتهـال و مدایـح نبوی را بـا صوت و 
لحنـی زیبـا می خواندند و از آنجا که اهل بیت و رسـول 
اکـرم)ص( از آیـات الهـی جـدا نبودنـد، همیـن قرابت 
و رابطـه خواسـته یـا ناخواسـته در قرائـت نیـز متجلّی 
شـد و یکـی از علـل پیشـرفت ایـن فن )صـوت و لحن 
قرآنـی( مربـوط بـه فرقه فاطمیّون اسـت.  پیـروان این 
فرقـه عاقـه وافری به حضرت فاطمه زهـرا)س(، دخت 
گرامـی  پیامبـر اکرم)ص(، داشـتند و در اعیاد اسـامی 
بـه ویـژه ولادت پیامبـر اکـرم)ص(، حضـرت علـی)ع(، 
حضـرت امام حسـین)ع( و حضـرت فاطمه زهـرا)س( 
مجالـس باشـکوهی را به پا داشـته و سـاعت ها به مدح 

و تواشـیح و ابتهـال مشـغول می شـدند. 
ایـن موشـوحات و نغمـات بعدها توسـط موسـیقیدانی 
بـه نام »محمد بن اسـماعیل« در کتاب سـفینه الملک 
جمـع آوری شـد و بـه باد دیگر اسـامی  راه پیـدا کرد 
و در برخـورد بـا فرهنگ هـای آوازی و دینـی ایـن ملل 
دچار تغییر و تحول شـگرف و عمیقی شـد. این نغمات 
در بسـیاری مـوارد مؤثـر و در پـاره ای اوقـات متأثـر از 
الحـان غیـر، مثل الحـان نواحی هنـد و فـارس و ترک، 
بودنـد. البته اهل فن و موسـیقی کـه ردیف های لحنی 
و آوازی مناطـق مختلـف را می شناسـند، بـه راحتـی 
وجـوه اشـتراک و نفـوذ الحـان یـا ترکیـب آنهـا را در 

قرائـات تشـخیص می دهند. 
یکـی دیگـر از علـل مهـم گرایـش قـرّاء در به کارگیری 
قـرآن،  قرائـت  در  متنـوع  و  زیبـا  اصـوات  و  الحـان 
همان طـور که اشـاره شـد، احادیـث و روایات بسـیاری 
اسـت کـه از رسـول اکـرم)ص( و ائمـه اطهار)علیهـم 
السّـام( در ایـن زمینه، یعنی خواندن قـرآن با صوت و 
لحنـی جلـی و زیبا، به جـای مانده و در زمان مناسـب 

بـه ایـن روایـات و احادیـث اشـاره خواهد شـد. 
اسـتاد عبدالباسـط، یکی از قاریان بزرگ جهان اسـام، 
کـه بسـیاری با قرائـت زیبا وی به دین اسـام مشـرّف 
شـدند در یکـی از مصاحبه هـای خـود اظهـار کـرد: 

»صـوت خوش فی نفسـه موسـیقی اسـت.« 
صـوت زیبـا و لحن نیکو بـه خودی خود محرّک اسـت 
و انسـان ها از ایـن حربـه در طـول تاریـخ بـه عناویـن 

مختلـف چه بـرای حُسـن امور و چـه اعمـال مقبوح و 
ناپسـند سـود جسـته اند، حتّی آدمی  از طریـق اصوات 
بـه حرکـت  را  اهلـی  آواز هـای خـود، حیوان هـای  و 
یـا خـوردن و آشـامیدن وامی داشـت و ایـن واقعیتـی 
انکارناپذیـر دربـاره تأثیر صوت و آواز بر مسـتمع اسـت.

یقینـاً تاریـخ و زمـان مشـخص و دقیقـی از ثبـت و 
ضبـط کاس های آموزشـی و پیشکسـوتان این طریق 
در دسـت نیسـت. ولـی آنچـه از شـواهد تاریخـی در 
ایـن زمینـه یعنـی فـن قرائـت و تلحیـن به دسـت ما 
رسـیده حاکـی از آن اسـت کـه شـیخ عبـده الحامولی 
اولین کسـی اسـت کـه به صورت رسـمی  و کاسـیک 
آموزشـکده ای را به این منظور تأسـیس و شـاگردانی را 
تربیـت کـرد و در ابتـدا کار خـود را از تواشـیح و مدایح 
و ابتهـال شـروع کـرد و خـود نیـز قصیده سـرایی قابل 
و نـام آور بـود کـه قصیده  هایـش زبانـزد عـام و خـاص 
گردیـد. وی ایـن شـیوه سـرایش را بـه شـاگردان خود 
منتقـل کـرد و از جملـه آنها شـیخ یوسـف المنیاوی 
و شـیخ سـالم حجـازی بودنـد کـه قـرآن را بـا لحنـی 
زیبـا و نیکو تـاوت می کردند. بعدها مدارسـی توسـط 
اسـتاد شیخ رفعت، مصطفی اسـماعیل، شیخ شعیشع، 
محمـد صدّیـق منشـاوی، خلیـل الحصـری و محمـد 
سـامه تشـکیل گردید. در عصر حاضر دانشـگاه الازهر 
مهمتریـن مرکز آموزشـی فنـون قرائت در مصر اسـت 
مؤسسـاتی بـه نام معهـد القرائه دارد که نقش بسـیاری 

در تربیـت قاریـان داشـته اند.

تکمله 
 صـوت و موسـیقی چهـار رکـن دارد: 1- ریتم یا ضرب 
2- ملـودی یا لحـن 3- هارمونی یا هماهنگی ۴- تمبر 

یـا رنگ آمیزی. 
در صـورت ترکیب صحیـح ایـن ارکان، صوتی دل انگیز 
و نوایـی دلنـواز پدید خواهـد آمد و مجمـوع این ارکان 
امـر  در  بـرای سـهولت  متاثـّر می سـازد.  را  شـنونده 

فراگیـری ایـن رکـن، مثالـی را ارائـه می کنیم: 
در یـک صـف نظامـی طنیـن صـدای پـای افـراد بـه 
صورت چپ راسـت و چپ راسـت شـنیده می شـود. در 
ایـن حالت همیشـه فشـار و تأکیـد صدا بـر یک کلمه 

یـا حرف اسـت کـه می توانـد روی کلمه چپ یا راسـت 
باشـد. این حالـت ضربی هماهنـگ همان ریتم اسـت. 
بایـد دقـت نمـود کـه وزن و ریتم تفـاوت دارنـد. وقتی 
یـک مصـرع را تقطیع می کنیـم، تعـداد و ارزش هجاها 
را معلـوم می سـازیم، امـا ریتـم آن مصرع موقعـی بر ما 
معلـوم می گـردد که بـا در نظر گرفتن معنـای کلمات، 
آن را قرائـت کنیـم. بـه عبارت سـاده تر، ریتم براسـاس 

معنـا و وزن براسـاس لفظ اسـت.
اصـولاً لحـن از درون و احسـاس لطیـف سرچشـمه 
می گیـرد و اینکـه چـه لحنـی خـوش و چـه لحنـی 
ناخـوش اسـت تنها با تجربه و شـنیدن ثابـت می گردد 
و ایـن امـر بـه مـرور زمـان قانونمند شـده و اهـل فن، 
الحـان دلنشـین و لطیف را از الحان سـنگین و خشـن 
متأثـر  را  انسـان  لحـن خـوش  یـک  کرده انـد.  جـدا 
می سـازد و بایـد بـه میـزان مناسـب طولانـی و مثـل 
آب پـاک و روان و دارای پسـتی و بلندی هـای مناسـب 
و نقطـه اوج باشـد. بـه سـخن دیگـر لحـن تألیف چند 

نغمـه همگون اسـت. 
هارمونـی یـا هماهنگـی در مقایسـه با دو رکن یادشـده 
مصنوعی تریـن رکـن نسـبت به آنهاسـت. ابتـدا ریتم و 
ملـودی برای بشـر یک امـر طبیعی بـود، در صورتی که 
هارمونی به تدریج و به نسـبت رشـد هنـری و فکری به 
کمال رسـیده و مسـلماً یکی از ابتکارهای بشـری است.

آثـار موسـیقی و آواز در قـرن دهـم فاقد هارمونـی بود. 
وقتـی چنـد نغمـه و صـدا بـا هـم بـه صـدا درمی آیند 
»آکـورد« بـه وجـود می آیـد. هارمونـی علمـی راجع به 
آکوردهـا و رابطـه آنهاسـت. بعـد از ریتـم و ملـودی 
نقشـی  و  می شـود  مطـرح  رکـن  ایـن  هارمونـی،  و 
تکمیل کننـده دارد. موسـیقی و آواز باید طنین داشـته 
باشـد تـا قابـل شـنیدن شـود. تمبـر و رنگ آمیـزی در 
موسـیقی مثـل رنـگ در نقاشـی اسـت. می تـوان گفت 
تمبـر حالـت و کیفیّـت صدایـی اسـت که از یـک آلت 
صوتـی بـه گـوش می رسـد؛ مثـل صـدای بـم و زیـر. 
تمبر صداسـت کـه تفاوتها را مشـخص می کند و شـما 
درمی یابیـد که یک صـدا با صدای دیگر متفاوت اسـت. 

منبع: »مبانی موسیقی الحان و نغمات قرآن کریم«
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شیخ محمود خلیل الحصری

الحصـری پس از آن کـه در آزمـون رادیو قرآن 
مصـر موفـق بـه کسـب امتیـاز بـالا شـد، به 
ایـن رسـانه پیوسـت و مأموریـت قرآنـی  خود 
را به گونـه ای آغـاز کـرد کـه مـورد تحسـین و 
اعجـاب کسـانی واقـع شـد کـه بـا او در ایـن 
زمینـه کار می کردند. الحصری نخسـتین قاری 
بـود که قـرآن را به صـورت ترتیل بـر روی نوار 
کاسـت ضبط کـرد. این قـاری مصری در سـال 
۱۹۶۸ میـلادی به عنوان رئیـس اتحادیه قاریان 
جهـان اسـلام انتخـاب شـد. معمـولاً از وی در 
کنار عبدالباسـط، منشـاوی، مصطفی اسماعیل 
بـه سـبب تأثیرگـذاری در جهـان اسـلام بـه 
عنوان یکـی از چهار قاری بـزرگ دوران معاصر 

بـرده می شـود. نام 

شیخ مصطفی اسماعیل

کـه  بـود  قـاری  اولیـن  اسـماعیل  مصطفـی 
هماهنگـی بیـن قرائت و معنـی آیـات را ابداع 
کـرد و ترویـج تقلید از سـبک او بـه فهم بهتر 
قـرآن کمـک می کـرد. مسـئله ای که سـال ها 
بعد نیـز حضرت آیـت الله خامنـه ای، بـا تأکید 
بـر آن فرمودنـد: »فـرق اسـت بیـن قـاری ای 
کـه وقتـی تـلاوت می کنـد خـودش متوجـه 
معنـا و تحـت تأثیـر معناسـت، و آن قـاری ای 
کـه متوجه معنا نیسـت. بیـن قراء مصـری دو، 
سـه نفر هسـتند که وقتـی می خواننـد، تحت 
تأثیـر معناینـد. این که شـما می بینید مصطفی 
اسـماعیل خواندنـش تأثیـر دارد، بـه خاطـر 
همین اسـت؛ چـون خـود او تحت تأثیـر آیاتی 

اسـت کـه می خوانـد. «

شیخ عبدالباسط عبدالصمد

عبدالباسـط یکی از مشـهورترین قاریان جهان 
اسـلام اسـت. او در خانواده ای قرآنی متولد شد 
کـه همگـی بـه حفـظ و قرائـت توجـه فراوانی 
داشـتند.  پدربزرگ او عبدالصمد و پدر او شـیخ 
محمـد عبدالصمد از قاریان و حافظان برجسـته 
بودنـد. او بـه دلیـل دارا بـودن صوتـی خاص و 
آهنگیـن ملقـب به »صاحـب حنجـره طلایی«، 
»صوت ملکوتـی« و نیر »صوت مکه« شـده بود. 
»شیخ الضباع« از اسـتاد عبدالباسط درخواست 
کـرد تا بـه رادیـو قـرآن ملحق شـود و بـا این 
اقدام او به یکی از تأثیرگذارترین و مشـهورترین 
قاریـان رادیو قرآن تبدیل شـد. عبدالباسـط در 
۳۰ نوامبـر سـال ۱۹۸۸بعـد از دسـت و پنجـه 

کـردن با یـک دوره بیماری درگذشـت.

شیخ ابوالعینین شعیشع

ابوالعینیــن شعیشــع یکــی از قاریان برجســته 
مصــر و جهــان اســلام بــود کــه در 22 
آگوســت ۱۹22 در شــهر بیــلا از توابــع اســتان 
ــن  ــد، او دوازدهمی ــر زاده ش ــیخ مص کفرالش
پســر خانــواده بــود و قــرآن را بــا بهره منــدی 
از محضــر شــیخ »یوســف شــتا« حفــظ کــرد. 
ــر  ــو مص ــه رادی ــال ۱۹۳۹ ب ــع در س شعیش
پیوســت و بــه دلیــل تقلیــد و تأثیرپذیــری از 
محمــد رفعــت از قاریــان نامــدار مصــر، رادیــو 
ــای  ــه نواره ــرد ک ــت ک ــر از او درخواس مص
پراکنــده از صــوت تلاوت هــای شــیخ رفعــت 
ــد از  ــر تقلی ــلاوه ب ــد. وی ع ــع آوری کن را جم
محمــد رفعــت ســبک خاصــی نیــز در تــلاوت 
ــه در  ــود ک ــری ب ــان مص ــد و از قاری برگزی

ــرد. ــلاوت ک ــرآن ت ــجدالاقصی ق مس

استاد احمد نعینع

احمــد نعینــع در ســال ۱۹۵4 میلادی در شــهر 
مطبــوس اســتان کفــر الشــیخ مصــر متولــد 
ــر از هشــت ســال  ــه کمت شــد و هنگامــی ک
ســن داشــت، حافــظ کل قــرآن شــد. احمــد 
ــر  ــو مص ــان در رادی ــن قاری ــع از مهم تری نعین
ــل  ــه فارغ التحصی ــود اینک ــا وج ــت. او ب اس
رشــته پزشــکی دانشــگاه اســکندریه اســت، 
ــت  ــه کار قرائ ــی ب ــور تخصص ــه ط ــا ب ام
ــی  ــی »صــدق الله العل ــم قرآن ــردازد. خت می پ
العظیــم« نعینع کــه توجــه شــنوندگان زیادی 
ــت،  ــرده اس ــود ک ــحور خ ــذوب و مس را مج
ــن  ــده ای او را بهتری ــادی دارد. ع ــهرت زی ش
قــاری تاریــخ ایــن رشــته در مصــر و بلکــه در 
ــای او را  ــی تلاوت ه ــته اند و برخ ــان دانس جه

ــد. ــر می دانن ــاهکارهای کم نظی ــزو ش ج

شیخ محمد عبدالعزیز حصان

ــی و  ــی، لحن ــون صوت ــر فن ــان ب ــلط حص تس
مفاهیــم آیــات ســبب شــده تــا نــه صرفــاً بــه 
عنــوان یــک قــاری بلکــه به مثابــه کســی کــه 
قــرآن را بــر مخاطــب نــازل می کنــد شــناخته 
ــذاری  ــدگاری و اثرگ ــز مان ــاید رم ــود. ش ش
تلاوت هــای او پــس از گذشــت حــدود دو دهــه 
ــای  ــر تلاوت ه ــد.  اگ ــن باش ــش همی از وفات
ــا  ــه ب ــد ک ــد می فهمی ــوش کنی ــان را گ حص
ــرک طــرف  ــاری بســیار باهــوش و زی یــک ق
هســتید. او نه تنهــا از حیــث مســائل فنــی در 
درجــه بالایــی قــرار دارد بلکــه مؤلفــه حــس 
نیــز در تلاوت هــای حصــان مشــهود اســت و 
جایــی بــرای بحــث باقــی نمی گــذارد. اکنــون 
ــدگارش را حلقــه وصــل  بایــد تلاوت هــای مان

مســلمانان و قــرآن تلقــی کــرد.

شیخ محمد صدیق منشاوی

محمد صدیق منشـاوی هشـت سـاله بـود که 
حافـظ کل قرآن شـد؛ شـیخ او بـه تلاوت های 
حزیـن زیبـا، متمایز و بـه صوت گریـان ملقب 
زیـادی  تـلاوت وی، شـهرت  زیبایـی  اسـت. 
برایـش بـه ارمغـان آورد تـا جایـی کـه آوازه 
تلاوت هـای او بـه گوش مسـئولان وقـت رادیو 
نیز رسـید و آن ها از وی خواسـتند تـا در رادیو 
حاضر شـود و برای هیئـت داوری تـلاوت کند 
و در صـورت موفقیـت، اجـازه تـلاوت در رادیو 
را بیابـد امـا وی ایـن درخواسـت را نپذیرفـت 
تا این کـه بـرای نخسـتین بار در تاریـخ رادیو، 
کارکنـان خـود  و  رادیـوی مصـر، تجهیـزات 
را بـرای ضبـط تـلاوت ایـن قـاری بـه محـل 

فرسـتاد.  زندگی اش 

نسل طلایی قاریان مصری
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سید متولی عبدالعال

سـید متولی عبدالعـال دارای صوتـی محزون و 
تأثیرگذار بود. او در بسـیاری از کشورهای جهان 
قـرآن تلاوت کـرد و بهترین سـفیر قـرآن بود. 
او تهذیـب نفس داشـت و دسـتمزد خـود را بالا 
نمی بـرد و با خانـواده خـود و اهالی روسـتایش 
متولـی  السـید  می کـرد.   رفتـار  خوبـی  بـه 
عبدالعـال ۱۶ ژوئیه 2۰۱۵ برابر بـا 2۷ رمضان که 
نزد اهل سـنت شـب قدر محسـوب می شود، در 
مجلس عزاداری در روسـتای محـل زندگی خود 
یعنـی روسـتای »الفدادنه« شـرکت کـرده بود، 
پـس از نماز عشـاء در حالی که مشـغول قرائت 

قـرآن بود در سـن ۶۸ سـالگی وفـات یافت.
نکتـه آخـر اینکه در بیـن قاریـان طلایی مصر، 
مـا ایرانیـان نسـبت به سـه قاری اخیر حسـی 

داریم کـه بـه آن می گویند: »نوسـتالژیک.« 

استاد محمود علی البنا

ــفر  ــا س ــه قارّه ه ــه هم ــه ب ــود ک ــیخ محم ش
ــای  ــش دل ه ــت زیبای ــا قرائ ــود، ب ــرده ب ک
ــرد.  ــرم می ک ــوذ را ن ــل نف ــنگ و غیرقاب س
او بــه عنــوان امــام جماعــت مســجد الملــک 
در محلــه حدائــق القبــه و ســپس بــه عنــوان 
قــاری مســجد الرفاعــی و بعــد از آن در 
ــه عنــوان قــاری مســجد امــام  ســال ۱۹۵۹ ب
ــود  ــیخ محم ــد. ش ــن ش ــین)ع( تعیی حس
حــدود 2۱ ســال در مســجد احمدیــه در شــهر 

ــرد.  ــت ک ــا خدم طنط
در سـال ۱۹۸۰ بـه مسـجد امام حسـین)ع( در 
قاهـره منتقل شـد و مسـیر قرآنی خـود را در 
آنجا ادامـه داد تا اینکه در سـال ۱۹۸۵ میلادی 

چشـم از جهان فرو بسـت. 

شیخ عبدالفتّاح شعشاعی

تـلاوت زیبای او در شـب میلاد امام حسـین)ع( 
در کنار بـزرگان قرائـت مانند »محمـد رفعت«، 
باعـث شـد کـه او را به عنـوان یکی از اسـاتید 
قرائـت بشناسـند. او سـبکی خـاص داشـت. 
آیت الله خامنـه ای دربـاره او فرموده انـد:  »ما در 
بیـن قرّاء خـوب مصری، قـرّاء برجسـته مصری 
کسـی یا کسـانی را داریـم که نفَسشـان کوتاه 
اسـت، هم خواندنشـان خیلی خوب اسـت، هم 
تأثیرگذاریشان خوب اسـت؛ از جمله عبدالفتّاح 
شعشـاعی. شـما می دانید نفسـش کوتاه است 
امّـا در عین حال یکی از بهتریـن و اثرگذارترین 
تلاوت هـا ـ که ان شـاءالله خدای متعال ایشـان 
و همه قـرّاء قرآن را مشـمول رحمـت و مغفرت 

کنـد ـ از این مرد شـنیده می شـود«

شیخ راغب مصطفی غلوش

او را بـه عنـوان »افلاطـون الحـان قرآنـی« و 
»جوان تریـن قـاری عصـر طلایـی تـلاوت« در 
مصـر توصیف می کننـد کـه تلاوت هایش هنوز 
هـم از رادیو هـای عربی و اسـلامی جهان پخش 
می شـود. حضور در مسـجد الحسـین)ع( شهر 
قاهـره فرصت خوبـی بـرای این قـاری مصری 
بود تـا به تـلاوت مشـاهیر قرائت مصـر  گوش 
جـان بسـپارد او در این بـاره اظهار کرده اسـت 
»در مسـجد امام حسـین بـود که راه رسـیدن 
بـه رؤیاهـا و آرزوهایم آغاز شـد، با مسـئولان 
عالی رتبـه آشـنا و بـه آنـان نزدیـک شـدم و 
آن هـا مرا بـه قرائـت در جمـع مردم تشـویق 
 کردنـد و سـبب شـدند که ترسـم بریـزد و در 
بسـیاری از محافـل قدرتمندانه ظاهر شـوم«. 

شیخ شحات محمد انور

ــه ۱۹۵۰ در  ــور در اول ژوئی ــد ان ــحات محم ش
ــر،  ــه مص ــتان قهلی ــر، اس ــتای کفرالوزی روس
ــاه از ولادت او  ــه م ــش از س ــد. بی ــد ش متول
ــت داد و  ــدرش را از دس ــه پ ــود ک ــته ب نگذش
ــد. از  ــرآن ش ــظ کل ق ــالگی حاف در هشت س
ــوان  ــور، می ت ــحات ان ــتاد ش ــارز اس ــی ب ویژگ
بــه درخشــش ناگهانــی و طــی کــردن پله هــای 
ــن  ــرد. همی ــاره ک ــرعت اش ــه س ــی ب ترق
ــالگی،  ــش از 2۰ س ــا پی ــژه ت ــای وی تلاوت ه
ــا  ــر زبان ه ــر س ــش ب ــه نام ــد ک ــب ش موج
بیفتــد و مــورد توجــه ویــژه قــرار بگیــرد. او در 
یــک فرصــت کــم توانســت از خــود شــخصیت 
قــوی بســازد بــه گونــه ای کــه بــا عزت نفســی 

ــرد. ــرفت ک ــد و پیش ــت، رش ــه داش ک
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آقـای دکتـر سـاکت، همانطـور کـه می دانید ما 
در منظومـه ای از هنـر زندگـی می کنیـم، ولـی 
از آن بی خبریـم. وقتـی چشـم بـاز می کنیـم، 
از نقـش قالـی  خانـه تا کاشـی کاری مسـاجد با 
رنگ هـای لاجـوردی و فیـروزه ای که اسمشـان 
هـم هنـری اسـت و ادبیـات فارسـی و حتـی 
بعضـی سـنگ قبرها بـا هنـر آمیخته اسـت و 
در تـوده ای انباشـته از هنـر بـه دنیـا می آییم، 
زندگـی می کنیـم و از دنیا می رویـم. می خواهم 
بدانـم از ایـن زاویـه، هنـر را چـه می دانیـد و 

چگونـه آن را بـاز طـرح می کنیـد؟
باید گفت خلقت انسـان، انسـان بماهو انسـان، هنر است. 
خداونـد در کل آفرینـش بیـش از همـه چیز بـه آن فخر 
می کنـد حتـی در انسـان هایی کـه از دید ناظران نسـبی 
ممکـن اسـت ظاهـراً زشـت باشـند هنـر نهفتـه اسـت. 
جهـان بـا هنـر تولید شـده اسـت. وقتی خـدا می خواهد 
هنـرش را در قالـب اعجـاز نشـان دهـد کام اسـت. اگـر 
هنـر برتر یـا مؤثرتری بود، بی شـک خـدا آن را می آفرید 
یـا انتخـاب می کـرد. پس با اقرا شـروع شـده و هنـر زاده 
طبیعـت بشـر اسـت کـه خداونـد ایـن طبیعـت، طبـع، 
مـزاج یـا سرشـت را در نهاد بشـر گذاشـته اسـت و پس 
از آن در طبیعـت گذاشـت. یعنـی اگـر بخواهید نسـبت 
زیبایی و شـاهکار آفرینش را بسـنجید، در راسـش انسان 
اسـت و بعـد بـه موجـودات و آفریده هـای دیگر تقسـیم 
می شـود، منتهـا تغییـری کـه کـرد از جهان باسـتان به 
ویـژه نزدیک تریـن دیـن بـه اسـام یعنـی مسـیحیت 
اینکـه در آنجـا هنـر بـه شـکل تصویـری از انسـانها و 
حیوانات البته بیشـتر انسـان چـون شـاهکارهایی که در 
کلیسـاهای جهـان و هنرمنـدان بزرگ می بینید بیشـتر 

از انسان هاسـت. در اسـام بـه خاطـر الوهیـت قضیـه و 
حرمـت مسـائل اخاقی، چون آنجا همه انسـانها را لخت 
نقاشـی می کردنـد، اینجا آمـد روی چیزهـای خاصی که 
با کام تناسـب دارد جالب اسـت که تصاویر ترسیم شـده 
از انسـانها با تمام زیبایی هایشـان گویای اخاق نیسـتند 
و از آن تصویـر مبانـی اخاقـی اسـتخراج نمی شـود ولی 
از نوشـته ها و از امثـال و حکم و سـخنان بـزرگان و غیره 
اخـاق درمی آوریـد. ایـن فـرق دیـد هنـری اسـام بـا 
جاهـای دیگر اسـت. یعنـی حتی در هنرش هدفـی دارد. 
هنرمنـدان می گوینـد کـه هنر ملتـزم هنر نیسـت و این 
بحـث دیگـری اسـت، امـا وقتـی خوشنویسـی را در نظر 
بگیریـد، عامل انتقال فرهنگ بشـری اسـت. این در کجا 
رشـد کـرد؟ خوشنویسـی را در خیلـی از جوامـع داریم، 
مثـاً چینی ها و رومی ها. آنچه در خوشنویسـی اسـامی  
تجلـی پیـدا می کنـد انتقـال یک فرهنگ انسـانی اسـت 
که ویژه هنر اسـامی  اسـت. البتـه زاویه های بسـیاری از 
سـوی عارفان و هنرشناسـان کاویده شده، همچون خانم 
شـیمل او هـم از کجـا متوجه شـده از متـون و از نگاه به 
متـن خـط کـه حـالا کوفـی بوده نسـخ بـوده ثلـث بوده 
هـر چـه بـوده، نگاه کـرده بـه خـط و چیزهایـی را دیده 
اسـت. به عنـوان مثال قـرآن توصیـه کرده اسـت که آن 
را به صورت ترتیل بخوانند. ترتیل چیسـت؟ موسـیقی و 
ریتم اسـت. رسـاله ها و مقالاتـی هم در این باره نگاشـته 
شـده اسـت. بعدها صوت ایجاد شـد و از ترتیل به صوت 

رسـید و شـگفتی آفرید. 
بـه  قـرآن  ترجمـه  ادیبانه تریـن  کـه  آربـری،  پروفسـور 
انگلیسـی اثر اوسـت، در مقدمـه ترجمه خود آورده اسـت 
آنچـه موجـب ترغیـب من بـه ترجمه قرآن شـد ایـن بود 
که در ماه رمضانی در مصر صدای عبدالباسـط را شـنیدم 

و صـوت او مرا دیوانه کرد. البته مستشـرقان دیگری بودند 
مثـل آقـای پیکتال کـه بهتریـن ترجمه دقیق انگلیسـی 
قـرآن اثـر اوسـت و فردی مسـیحی بود کـه در میانـه راه 
ترجمه قرآن مسـلمان شـد و نامش را به محمد تغییر داد 
و اکنـون جامعـه علمی  غرب به ترجمه او اسـتناد می کند. 
پـس ایـن تجلی هنر در ذات اسـت به جز یک سـوره تمام 
سـور قرآن با بسـم الله شـروع می شـود و اینکه اینقدر خدا 
تاکیـد کرده اسـت بـا بسـم الله الرحمن الرحیـم ما برخی 
مسـلمانها اینقدر سـنگدل و شقی بار آمدیم من نمیفهمم 
یعنـی چـی؟ اگر این بسـم الله نبود چه می شـد؟ اینها هر 
کـدام زاویه هایـی گفتنی اسـت و اعجـاز قـرآن روی کام 
تکیـه کرده اسـت. پیامبـر گرامی  فرمـود: »ان من الشـعر 
لحکمه و ان من البیان لسـحر.« خـب، این جادوی کام و 
سـخن را که پیامبر اشـاره فرموده و مبنای این اشـاره هم 
بحثهـای قرآنـی اسـت برای چیسـت؟ چـرا بـر گفت وگو 

تأکید شـده است؟ 
اولیـن شـرط فرهنـگ گفت وگو فرهنگ شـنیدن اسـت 
کـه مـا نداریـم. مـن تحمـل نمی کنـم کـه حـرف شـما 
در یـک دقیقـه بـه پایـان برسـد. تـازه اگر قطـع نکنم و 
بشـنوم معلـوم نیسـت کـه حـرف درسـت را بپذیـرم. 
می دانیـد کـه شـنیدن بـا گـوش دادن فـرق دارد. اینهـا 
همـه از تعالیمـی  برمی خیـزد کـه الگـوی آن پیامبر بود 
و بـزرگان مـا هـر کدام بـه فراخور الگو بودند و متأسـفانه 
مـا فرامـوش کردیـم و با توجـه به تجدد جدیـد فراموش 
می شـود. شـاید بهتر باشـد به جای هنر قرآنی از عبارت 
هنر انسـانی اسـتفاده کنیـم. شـاید این تعبیـر فراگیرتر 
باشـد؛ تجلی هنر انسانی در قرآن کجاسـت؟ چکاد و اوج 
ایـن هنـر در قرآن، کام اسـت؛ چرا به علم خداشناسـی 
کام می گوینـد؟ اگر سرچشـمه و آبشـخور دیگـری بود 
آن تعییـن می شـد؛ یعنـی اگـر شـما بخواهیـد خـدا را 
بشناسـید، خـدا را باید از طریق کام شـناخت، حالا این 
یـک اصطاح شـده در تئولـوژی و لاهوت و شـده کام و 

متکلـم. آیـا همین کافی نیسـت؟

بـا توجـه به اینکه شـما آشـنایی دقیقی بـا زبان 
عربی دارید و شـاعر و نویسنده و مترجم هستید، 
زبـان قـرآن را در قصه گویـی و تصویر سـازی ها 

چگونـه ارزیابـی می کنید؟
در ایـن زمینـه کارهـای بسـیاری انجام شـده کـه از جمله 
آنهـا کار سـیدقطب اسـت. در کتـاب مشـاهد القیامـه فی 
القـرآن شـما فکـر می کنیـد کـه دارد نقاشـی می کشـد. 
تأکیـدم بـر این اسـت که بـرای بیـان یک حکـم اخاقی، 
قـرآن از ابزارهـای هنـری اسـتفاده می کنـد و بـه موعظه، 
انـدرز و تحکم اکتفا نمی کند، چون خدا خالق بشـر اسـت. 
بـه اصطـاح رگ خـواب بشـر را می دانـد. تعجـب می کنم 
کـه چطـور برخـی حاکمـان در تاریـخ مـا و برخـی فقهـا 
چگونـه درک نکرده انـد کـه زبـان زور زبـان قرآن نیسـت. 
اسـامی  در حقـوق  کیفرهـا  از  یکـی  کـه  می دانیـد   
 تعذیـر اسـت ماننـد قصـاص و دیـه. خیلی جالب اسـت! 
تعریـف شـده امـا عمل نشـده اسـت! تعریف تعذیـر این 
اسـت: »یـودب بمـا یـراه الحاکـم«، یعنـی بنا بـر بینش 
و صاحدیـد قاضـی، مجـرم تأدیـب شـود. خیلـی جالب 
اسـت که کلمه ادب را به کار برده و کیفر را به کار نبرده 
اسـت. شـاید با تحکم به کسـی بگوییـد برو بیـرون. این 
کلمه از صد شـاق برای او بدتر و اثرگذارتر اسـت؛ حرف 

گفت وگو با دکتر محمدحسین ساکت

باید روی  همه جنبه های
هنری قرآن تأکید شود
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نزن و بشـین. تنبیه اسـت! لازم نیسـت او را شاق بزنید. 
کمااینکـه اکنـون می بینیم شـکل زندانهـا و مجازاتها در 
بعضـی کشـورهای غربـی تغییر پیـدا کـرده و چند دهه 
اسـت که صحبت از جایگزین کـردن کیفر حبس مطرح 
شـده اسـت. دکتر شـفیعی کدکنی می گوید کـه عرفان 

نـگاه هنـری به دین اسـت. 
بلـه، عرفـان واقعـاً یـک صافـی و تصفیـه خاصـی اسـت 
و جلـوی تندروی هـا را گرفتـه اسـت. البتـه بـه معنـای 
ایـن نیسـت کـه احـکام دیـن تـرک شـوند یا تسـامح و 
اباحه گـری داشـته باشـیم، بلکـه منظـور نگـرش اسـت. 
دو حلقـه چشـم داریـم. با یـک حلقه نگاه نکنیـم. حلقه 
دیگـر می توانـد کمـک کند تا فضـا را تلطیف کنیـم. آن 
چیسـت؟ دیـد هنـری اسـت در هر چیـزی! دیـد هنری 
یعنـی نقطـه مثبـت را در هـر چیـزی دیـدن. بـه عنوان 
مثـال وقتی در حکم قصاص اسـم قصاص را می شـنویم، 
بـه یـاد اعـدام می افتیـم، ولـی در واقـع چنیـن نیسـت. 
وقتـی قـرآن می گویـد: »و لکـم فـی القصـاص حیـاه یـا 
اولـی الالبـاب«؛ یعنی در کشـتن حیات و زندگی اسـت؟ 
ریشـه کلمه قصاص با قصه یکی اسـت. »و قص الشـعر«، 
یعنـی وقتـی مـو را قیچـی می کنیـد، یکسـان بریـده 
می شـود. قصـه یعنـی به طـور یکسـان قهرمان داسـتان 
را تعقیـب می کنیـد. این ریشـه اش اسـت. قصاص یعنی 

یکسـان کیفر دادن! 
اسـام قصـاص را آورد و گفـت کـه اگـر یک نفر کشـته 
شـده اسـت، نبایـد یـک قبیلـه را بـه ازای خـون او قتل 
عـام کـرد؛ اگـر یکـی، یکی! نـه همـه! قصاص بـه معنی 
پیگیری اسـت نه کشـتن. چـون وقتی می گویـد: »و لکم 
فـی القصاص حیاه یـا اولی الالباب« )بقره/1۷9(، سـه راه 
قصـاص، گذشـت و دیـه را در پیش رو می نهد و گذشـت 
را خیـر می دانـد و آن را توصیـه می کنـد. نفـس قصاص 
یعنـی پیگیری یعنی بی خیال نشـوید. اگـر جرمی  اتفاق 
افتـاد از آن نگذریـد و پیگیـری کنیـد. طـرف بـه اعـدام 
محکـوم می شـود. اسـام به آن فـرد دسـتور می دهد که 
حـق نداریـد توهیـن کنید و بایـد هنری برخـورد کنید، 
همانطـور کـه حضـرت علـی)ع( در مورد رفتـار با قاتلش 
دسـتور داد. انسـان به صرف انسـان بودن به دسـتور خدا 

قابـل تکریم اسـت. پـس چرا مـا رعایـت نمی کنیم؟

چـرا گفته انـد گفت وگـو را بـا سـام آغـاز کنیـم؟ چـرا 
می گوینـد تنهـا کامـی  کـه می تـوان نماز را شکسـت و 
جـواب داد سـام اسـت، چـون طـرف خودش را تسـلیم 
کـرده اسـت. از همین رهگـذر در برداشـت های هنری از 
قـرآن بایـد تجدیـد نظر کنیم. حتـی در احـکام به ظاهر 
سـختگیرانه قرآن مانند قصاص رمز و رموزی هسـت که 
اگـر با دیـد هنری وارد شـویم، معنـای دیگـری می یابد. 
ایـن قصه هـا حتمـاً چیزهایـی هسـت کـه سـابقا  در 
می گفتنـد به دختران قصه یوسـف را یـاد ندهید! ببینید 
چقـدر بی ذوقـی اسـت! بایـد بـر جنبه های هنـری قرآن 
تأکیـد شـود! در ایـن صورت، تکلیـف ما در برابر مسـائل 
دیگـری چـون موسـیقی روشـن می شـود. آیا موسـیقی 
حـرام اسـت؟ آیـا دسـتور قرآنـی داریـم؟ گاهـی وقتـی 
فـردی صحبـت می کند تـُن صـدای او لذتبخش اسـت. 
اگـر ایـن پیـام قـرآن بـه همـگان برسـد، خیلـی چیزها 

عـوض می شـود.

جملـه ای از امام موسـی صدر گفته شـده اسـت 
با این مضمون که موسـیقی در اسـلام آواره شـد 
و بـه زیر عبـای امام حسـین)ع( پناه بـرد. ظاهر 
جملـه ذوقـی ولـی سـخن دیگـری در آن نهفته 

 . ست ا
توجـه کنیـد کـه بسـیاری از نوحه هـا و حتـی اذان در 
دسـتگاه های موسـیقی اجـرا می شـوند. یکـی بـه شـکم 
کسـی چاقـو می زنـد! بعـد می گوینـد چاقو حرام اسـت! 
این درسـت اسـت؟ دریدن شـکم کسـی حرام اسـت نه 
چاقـو. مطلبـی را از یکی از فقهای معاصر دیـدم. راجع به 
درختکاری گفتند که شـکار جز برای تغذیه قوت انسـان 
حـرام اسـت. بعـد گفتند که نمـاز شـکارچی، یعنی نماز 
بـرای شـکار در سـفر تمـام اسـت و بـه این دلیل شـکار 
حرام اسـت. ببینید عدم کامل بودن نماز در سـفر شـکار 
یـک مطلـب دیگر اسـت و هیـچ ارتباطی به حـرام بودن 
نـدارد. شـکار بـه قصـد از بین بـردن یک حیـوان تغذیه 
نیسـت، بلکـه تنففـن و... اسـت. اگر جنبه هـای هنری را 

جمـع کنیـم، انتباط کنیـم و روی آنهـا کار کنیم...
خاطـرم هسـت زمانـی کـه دبیرسـتان بودیـم، یکـی از 
روحانیـون معتبر شـهر ما در داروخانه نشسـته بـود و در 
خیابـان هم دسـته های عـزاداری در حال حرکـت بودند. 
مـن پیـش او رفتـم و گفتـم کـه حـاج آقـا ایـن چطـور 
اسـت؟ لای لالای لای لای لالای لای لای لالای لای 
گفتنـد ایـن اشـکال دارد! گفتـم همین را در دسـته های 
عـزاداری می خواننـد. گفـت چون بـرای امام حسـین)ع( 
اسـت اشـکال ندارد. باید از اینها غبارزدایی شـود. شنیدم 
کـه مرحـوم امـام بـه آقـای عامه جعفـری دسـتور داده 
بودنـد کـه قسـمتهای غنـا را جدا کننـد و ایشـان قبول 
نکردنـد. به هر ترتیب موسـیقی صرف موسـیقی. به نظر 
مـن موسـیقی پاپ حرام اسـت، چـون موسـیقی باید در 

انسـان تأثیـر خوبـی بگـذارد وگرنـه لهو و لغو اسـت. 
البتـه بایـد روی آن کار شـود و بـا دیـد هنـری اسـام و 
قـرآن روی آن کار شـود. چرا موسـیقی در بینش شـیعه 
در مقایسـه بـا اهـل سـنت بیشـتر محـدود شـد، چـون 
در بنی امیـه و بنی عبـاس از موسـیقی بـه عنـوان رسـانه 
اسـتفاده می شـد و اندیشـه های ضد شـیعه در شـعر ها و 
ترانه هـا ترویج داده می شـد. به همین علت موسـیقی در 

شـیعه با واکنـش روبه رو شـد.

قـرآن در قصه گویی هـا مثـل داسـتان حضـرت 
نـوح  کامـلًا تصویرسـازی می کند. مثـلا در قصه 
رْنـَا الْرْضَ عُیُونـًا فَالتَْقَـی المَْاءُ  نـوح آمـده: »وَفَجَّ
عَلَـی أمَْـرٍ قَـدْ قُـدِرَ...؛ آبـی از آسـمان و آبـی از 
زمیـن بـرای امـری مقدر بـه هـم پیوسـتند...« 
و  قصه گویـی  سـبک  ایـن  از  شـما  برداشـت 

تصویرسـازی چیسـت؟
بـا اینکـه قوم عـرب در فصاحـت و باغت معـروف بوده، 
چرا می گویند هنر برجسـته اش مهمان نوازی اسـت و در 
چیزهـای دیگـر هـم هنرش شـعر و ادبیـات بوده اسـت. 
چـرا نتوانسـته اند بـه معارضه و تحـدی برخیزنـد؟ البته 
شـما اطـاع داریـد کـه همـه آیه هـای قـرآن این چنین 
نیسـت و همیـن درسـت اسـت، چـون اگـر تمـام آیـات 
چنیـن بـود، شـناخته نمی شـد، ولـی بـر همـان آیاتـی 
کـه تمرکـز می کنیـم و بـه عنـوان گـواه می آوریـم واقعاً 
پرداخـت  زمینه  هـای  مهم تـر،  نکتـه  اسـت.  بی نظیـر 
روانشناسـانه ای اسـت کـه از ایـن کلمـات درمـی آورد یا 
ممکن اسـت نتیجه گرفته شـود که در هـر دوره ای برابر 
پیشـرفت علم و آن فن یا آن دانش، اسـتنباط و برداشت 
خودشـان را داشـتند. الان شـما ببینیـد مثـاً در مـورد 
سـیدقطب که گفتم مشـاهدالقیامه را نوشـته است. قبل 
از ایشـان تعبیرهـای بیانـی و باغـی صحبت شـده بود، 
ولـی دیدهای خودشـان بوده تا آن زمانـی که آن معرفت 
و شـناخت را داشـتند و سـپس کامل تر می شـود. یعنی 

ابعـاد و دامنه هـای دیگـری کشـف می شـود. 
بی شـک جنبه هـای روانشـناختی کـه الان مـن و شـما 
بـه آن دسترسـی داریـم یـا می خوانیـم و از آیـات قـرآن 
نبـود.  پنجـم  و  در سـده های چهـارم  می کنیـم  درک 
حـالا چـه چیـز دیگـری کشـف می شـود. مـا نمی دانیم. 
ایـن بیکرانگـی و اعجـازش بـرای ایـن اسـت. مـن یـک 
چیـز اسـتنباط می کنم. ممکن اسـت نسـل بعـدی چیز 
دیگـری را اسـتنباط کنـد و چیـزی کـه بـه آن اضافـه 
می شـود نـه آنکـه کـم شـود کاهـش پیـدا نمی کنـد و 
افزایـش پیـدا می کنـد. وقتـی خـدا می خواهـد هنـرش 
را نشـان دهـد مسـلماً طـوری نشـان می دهـد کـه بقیه 
نمی تواننـد. آیـا مسـلمانان به کشـف و کاربرد ایـن زبان 
در زندگی شـان موفـق شـده اند یـا نـه؟ معما اینجاسـت. 
ظاهـر ایـن اسـت کـه کشـف نکرده ایـم یـا اگـر کشـف 
کرده ایـم عمـل نکرده ایـم و کشـف تنهـا فایده ای نـدارد. 
ایـن کار بـه نوعـی کفـران اسـت! کفـر یعنی پوشـاندن! 
چگونـه بـه پیام هـای قرآنـی عمـل می کنیـم؟ بـه ویـژه 

کسـانی کـه درک ایـن چیزهـا را لازم می داننـد.

حافـظ ملهم از قرآن اسـت و شـاعران پـس از او 
هم کـم و بیش ملهـم از حافظ هسـتند. در حوزه 
زبـان و تخیـل و صناعت ادبـی از کمـال ظرفیت 

قرآن اسـتفاده شـده اسـت یا نه؟
اگـر بخواهیـم از منظـر علمـی  بحـث کنیـم، بایـد آمـار 
و نمونـه داشـته باشـیم، ولـی وقتـی نمودهـا را بررسـی 
می کنیـم، جـواب منفـی اسـت. اولیـن چیزی کـه به ما 
یـاد می دهنـد ایـن اسـت کـه وقتـی می خواهید سـخن 
بگوییـد بـا سـام شـروع کنید. سـام یعنی »بد مرسـاد 
تـرا از مـن«، یعنـی مـن در برابر تو تمـام بدیهایم را خلع 
سـاح کـرده ام و بـه ما آموخته انـد که در آغـاز گفت وگو 
سـام بگوییـم. حـال آیـا واقعـاً سـام مـا چنین اسـت؟ 

در برداشت های هنری از قرآن 
باید تجدید نظر کنیم. 

حتی در احکام 
به ظاهر سختگیرانه قرآن 

مانند قصاص رمز و رموزی هست
 که اگر با دید هنری وارد شویم،

 معنای دیگری می یابد. 
در این قصه ها حتماً 

چیزهایی هست که سابقا می گفتند 
به دختران قصه یوسف را یاد ندهید! 

ببینید چقدر بی ذوقی است!
باید بر جنبه های هنری قرآن 
تأکید شود! در این صورت، 

تکلیف ما در برابر مسائل دیگری
 چون موسیقی روشن می شود
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ــش  ــن پرس ــا ای ــو را ب ــد گفتگ ــازه بدهی اج
آغــاز کنــم؛ بــه بــاور شــما، هنرهــای 
نمایشــی زاده کــدام نیــاز بشــریت هســتند؟ 
ــل  ــه نس ــل ب ــد و نس ــود آمدن ــه وج ــرا ب چ

ــدند؟ ــل ش منتق
ـــرار داده  ـــن اســـتعداد را در وجـــود بشـــر ق ـــد ای خداون
ـــد  ـــد می گوی ـــت. خداون ـــری اس ـــر فط ـــه هن ـــاز ب و نی
ــن  ــه همیـ ــدم و بـ ــی  دمیـ ــود در آدمـ از روح خـ
ترتیـــب آدمـــی  بـــه خلـــق کـــردن عاقـــه دارد و 
ـــش  ـــر و نمای ـــوزه هن ـــه ح ـــدود ب ـــئله مح ـــن مس ای
ـــر  ـــات بش ـــات و اختراع ـــه مصنوع ـــن هم ـــت. ای نیس
بـــه دلیـــل اســـتعدادهایی اســـت کـــه خداونـــد در 

جـــان انســـان ها قـــرار داده اســـت؛ بخـــش دیگـــر 
ـــول  ـــان در ط ـــه انس ـــت ک ـــل اس ـــن دلی ـــه ای ـــم ب ه
زندگـــی آمـــال و آرزوهایـــی دارد کـــه گاه دســـت 
یافتـــن بـــه آنهـــا فقـــط در رؤیـــا ممکـــن اســـت؛ 
از ســـوی دیگـــر آیین هـــا در کنـــار اســـطوره 
ـــطوره  ـــی اس ـــاد عین ـــون نم ـــد، چ ـــد آمدن ـــا پدی ه
ـــد  ـــش پدی ـــه نمای ـــا رفته رفت ـــتند و از دل آن ه هس
ـــر تنهـــا در یـــک نقطـــه  ـــه همیـــن دلیـــل تئات آمـــد. ب
ـــه وجـــود نیامـــده اســـت و در اقصـــی نقـــاط  از دنیـــا ب

ـــت. ـــر هس ـــی تئات ـــع ابتدای ـــی جوام ـــا حت دنی

ــت،  ــهور اس ــه مش ــه ک ــر آن گون ــی تئات یعن

ــت؟ ــی نیس ــری یونان هن
ـــی  ـــه تنهای ـــر ب ـــده اند تئات ـــی ش ـــه مدع ـــه، اینک بل
از یونـــان نشـــئت گرفتـــه اســـت درســـت نیســـت 
ــای  ــه در جاهـ ــد کـ ــت کرده انـ ــات ثابـ و تحقیقـ
ـــه  ـــرا ک ـــت، چ ـــته اس ـــود داش ـــر وج ـــم تئات ـــر ه دیگ
اساســـاً بشـــریت بـــه نســـبت جهان بینـــی خـــود 
ــه  ــت. ریشـ ــود آورده اسـ ــه وجـ ــی را بـ پدیده هایـ
ــا  تئاتـــر غربـــی را می تـــوان یونـــان دانســـت، امـ
تکلیـــف نمایـــش شـــرقی چیســـت؟ نـــوع نـــگاه 
ـــاوت  ـــرب متف ـــا غ ـــاس ب ـــش از اس ـــه نمای ـــرقی ب ش
اســـت و نمی تـــوان آن را منشـــعب از غـــرب 

دانســـت.

هنرهــای نمایشــی چگونــه بــا اســلام پیونــد 
خوردنــد؟

ـــا  ـــر از دل آیین ه ـــه تئات ـــد ک ـــاور دارن پژوهشـــگران ب
بیـــرون آمده انـــد و رفته رفتـــه مســـتقل شـــده اند. 
آیین هـــا هـــم ویژگـــی اعتقـــادی داشـــته اند و 
بـــا مذهـــب و دیـــن گـــره خورده انـــد. در قلمـــرو 
کشـــورهای اســـامی  جـــز ایـــران کشـــوری را 
ســـراغ نـــدارم کـــه بتواننـــد پدیـــده ای نمایشـــی 
ـــا  ـــن تنه ـــد و ای ـــود بیاورن ـــه وج ـــه را ب ـــون تعزی چ
ـــگران و  ـــام پژوهش ـــه تم ـــت، بلک ـــن نیس ـــرف م ح
نویســـندگان تاریـــخ تئاتـــر معتقدنـــد کـــه ایـــن 
ـــل  ـــن دلی ـــه همی ـــت. ب ـــران رخ داده اس ـــاق در ای اتف
ـــوا  ـــی در محت ـــم، ول ـــکل نداری ـــامی  در ش ـــر اس تئات
ـــه  ـــا نیســـت ک ـــن معن ـــه ای ـــه ب ـــد باشـــد. البت می توان
ـــخ  ـــش تاری ـــر در نمای ـــاً منحص ـــامی  لزوم ـــر اس تئات
ـــدن  ـــدن و روضـــه خوان ـــاز خوان ـــا نم صـــدر اســـام ی
ـــا تئاتـــر  روی صحنـــه باشـــد، بلکـــه نمایـــش دینـــی ی
ـــن  ـــد. ممک ـــدا می کن ـــا پی ـــوا معن ـــامی  در محت اس
ـــش  ـــه بنیان ـــد ک ـــدی را ببینی ـــی کم ـــت نمایش اس
ـــدی  ـــب کم ـــی در قال ـــت، ول ـــی اس ـــادات دین اعتق

ـــد.  ـــده باش ـــه ش ارائ

ــه  ــه تعزی ــه ک ــا گفت ــن صب ــتاد ابوالحس اس
موســیقی ایرانــی را حفــظ کــرده اســت. آیــا 
ــتند؟  ــن هس ــم چنی ــی ه ــای نمایش هنره
یعنــی بــرای آنکــه از تیــغ نــگاه تنــد 
دینــداران در امــان بماننــد، رنــگ دینــی بــه 

ــد؟ ــود گرفتن خ
اینطــور نیســت کــه هنرهــای نمایشــی بــرای 
ــا  ــند، ام ــه باش ــن رفت ــراغ دی ــه س ــدن ب ــده مان زن
بــه اعتقــاد پژوهشــگران موســیقی ایرانــی در ســایه 
ــدان هوشــمند  ــدگار شــده اســت. هنرمن ــه مان تعزی
ــه اســتفاده  ــرای حفــظ موســیقی از ظرفیــت تعزی ب
ــاز  ــاس نی ــب احس ــم برحس ــن کار ه ــد و ای کرده ان
در تعزیــه بــوده اســت، چراکــه در تعزیــه موســیقی 
درونــی  حــالات  و  می یابــد  توصیفــی  ویژگــی 
ــف،  ــم، عواط ــد. خش ــف می کن ــخصیت ها را وص ش
حماســه و... اهــل فــن، گوشــه هایی از موســیقی 
ایرانــی را، کــه ایــن احــوالات را نشــان بدهــد و القــا 
کنــد، یافته انــد. در واقــع تعزیــه بســتری شــده اســت 
کــه بخش هــای قابــل توجهــی از موســیقی ایــران را 
حفــظ می کنــد، امــا بــه ایــن معنــا نیســت کــه تمــام 

گفت وگوی اختصاصی رایحه با استاد فتحعلی بیگی 

تعزیه، نمایش ایرانی
گفت که آزادگان / موسم جانبازی است

این سر دادن به حق/ عین سرافرازی است
پیش خوانـان، اندکـي پیـش از آغـاز تعزیـه بـا گام هـاي کُنـد اشـعاری را مثـل ابیـات بـالا همخوانـی 
می کردنـد و وارد صحنـه مي شـدند و پـس از آمـاده کـردن تماشـاگران و جلـب توجـه آنـان از صحنه 
بیـرون مي رفتنـد. بلافاصلـه پس از پایـان پیش خوانـي، نمایـش تعزیه آغاز مي شـد و هنـوز در حافظه  
کوچه هـا و تکایای شـهر ردّی از خاطرات شـیرین تعزیه مانده اسـت؛ سبزپوشـانِ موافق و سرخ پوشـانِ 
مخالـف و کلاه خودهایی که رویشـان پرَ داشـت و گـروه کوچکی کـه در کنار صحنه موسـیقی زنده اجرا 
می کردنـد و هنـوز صدای شیپورشـان در گوش همه  ما هسـت. شـاید اگـر روزی می گفتیـم که مجالس 
عـزاداری هـم در جـدال بـا مدرنیتـه شـکل عـوض می کننـد موجب تعجـب شـنوندگان می شـد، ولی 
امـروز بـا رشـد شهرنشـینی و تغییر سـبک زندگـی، مجالس عـزاداری هـم از تغییر بی نصیـب نماندند 
و هـم در شـکل و هـم در محتوا دچـار تحول شـدند. تغییر سـبک زندگی، شهرنشـینی و متأثر شـدن 
از فرهنـگ غربـی نـه فقـط مجالـس عـزاداری بلکـه جـای نمایش هـای شـادی آور ایرانی چـون تخت 
حوضـی را هـم بـه تئاترهای کمـدی داد؛ نقالی ها همـراه قهوه خانه ها از فرهنگ شـهری رخت بربسـتند 
و گعده هـای جمعـی جـای خـود را بـه خلوت هـای کافـه داننـد؛ بـا این حـال هنـوز در میان اهـل هنر 
کسـانی چـون داود فتحعلی بیگی هسـتند کـه از حریـم هنرهای نمایشـی ایرانی پاسـداری می کنند. به 
بـاور او، نمایـش ایرانـی مبانی متفاوتی بـا نمایش غربـی دارد و شـبیه خوانی قالبی فراتر از تعزیه اسـت 

کـه می توانـد مضامین دینـی و غیردینـی را به صحنـه ببرد.
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ــد. ــرده باش ــط ک ــت و ضب ــی را ثب ــیقی ایران موس

ــه  ــه بلک ــن نرفت ــراغ دی ــه س ــر ب ــی هن یعن
دیــن بــرای اهــداف تبلیغــی بــه ســوی هنــر 

رفتــه اســت؟
ــد کــه  نمی  تــوان حکــم واحــدی داد. کســانی بوده ان
وقتــی دیده انــد هنــر جاذبــه دارد، مفاهیــم مذهبــی 
و دینــی را از ورای هنــر بیــان کرده انــد. امــروزه 
مفاهیــم انســانی، اخاقــی و اســامی  از طریــق هنــر 
ــه  ــدی ک ــان می شــوند. هنرمن ــر و موســیقی بی تئات
باورهــای دینــی دارد از ورای هنــر اندیشــه های 
ــار و  ــال عط ــد. امث ــج می کن ــادی خــود را تروی اعتق
نظامــی  و مولــوی و... ضمــن اینکــه مســلمان بودنــد 
ــعر  ــر ش ــق هن ــد و از طری ــم بودن ــب ذوق ه صاح

ــد.  ــج دادن بســیاری از باورهــای خــود را تروی

اجــازه بدهیــد دربــاره تعزیــه صحبــت کنیم. 
تعزیــه جزئــی از شــبیه خوانی و هنــری 

ــت؟ ــی اس ایران
ـــت و  ـــی اس ـــری ایران ـــاً هن ـــبیه خوانی کام ـــه، ش بل
ـــوای اســـامی  ـــا محت ـــی ب ـــه هـــم نمایشـــی ایران تعزی
ـــم  ـــی ه ـــای غیردین ـــد محتواه ـــه می توان ـــت ک  اس
داشـــته باشـــد، کمااینکـــه شـــبیه خوانی مضحـــک 
ـــک  ـــه مضح ـــه آن تعزی ـــتباه ب ـــه اش ـــه ب ـــم ک داری
می گوینـــد. در دوره ای واژه تعزیـــه وارد ادبیـــات 
ـــه  ـــه مضحک ـــی رفته رفت ـــس از آن وقت ـــد. پ ـــا ش م
ــبیه خوانی  ــب شـ ــی در قالـ ــای مذهبـ ــا قصه هـ یـ
بـــر  را  شـــبیه خوانی  عنـــوان  شـــدند،  ارائـــه 
روی تعزیـــه گذاشـــتند تـــا هـــم شـــامل شـــبیه 
ــی  ــای غیرمذهبـ ــم قصه هـ ــد و هـ ــک باشـ مضحـ
ــی  ــبیه خوانی عنوانـ ــی. شـ ــات مذهبـ ــم روایـ و هـ
عـــام اســـت و عناویـــن دیگـــری چـــون مکالمـــه، 
محادثـــه و تعبیـــه هـــم بـــه کار رفتـــه اســـت. در 
ــود،  ــت می شـ ــبیه خوانی صحبـ ــی از شـ کل، وقتـ
ـــر  ـــی نزدیک ت ـــش ایران ـــام نمای ـــوم ع ـــه مفه ـــم ب ه
ـــام  ـــه ن ـــه تعزی ـــی ک ـــس آیین ـــه مجال ـــم ب اســـت و ه

گرفته انـــد. 

کنــت دو گوبینــو، نویســنده فرانســوی، 
گفتــه اســت کــه نمایــش ایرانــی از دل 
در  هــم  می شــود. شــما  تعزیــه خلــق 
ــی   ــش ایران ــه نمای ــد ک ــه ای گفته ای مصاحب
ــی دارد.  ــش یونان ــا نمای ــی ب ــی متفاوت مبان
ــش  ــی نمای ــت؟ یعن ــه معناس ــه چ ــن ب ای
ایرانــی ســاختاری متفــاوت از آنچــه ارســطو 
دربــاره درام گفتــه اســت دارد؟ اتفاقــاً تعزیــه 
ــپس  ــی س ــت. اول معرف ــور اس ــم همین ط ه
ــیس دارد. ــم کاتارس ــا ه ــمکش و در انته کش

بلـــه، دو گوبینـــو چنـــد ســـال در ایـــران بـــود و تعزیـــه 
ـــود  ـــه ب ـــرار گرفت ـــر آن ق ـــود و تحـــت تأثی ـــده ب را دی
و در کتـــاب ســـه ســـال در آســـیا پیش بینـــی 
ـــی  ـــش ایران ـــک نمای ـــه ی ـــه از دل تعزی ـــود ک ـــرده ب ک
ــد.  ــد شـ ــدا خواهـ ــه پیـ ــام کلمـ ــوم عـ ــه مفهـ بـ
ـــه  ـــت. چ ـــی اس ـــاً ایران ـــی اساس ـــبیه خوان ـــه ش اگرچ
شـــبیه خوانی و چـــه نقالـــی و چـــه نمایش هـــای 

ـــی  ـــد، ول ـــدگار ش ـــورا مان ـــام عاش ـــت قی و بزرگداش
دیگـــر نمایش هـــا کمرنـــگ شـــدند، هرچنـــد 
آثارشـــان مثـــل بقال بـــازی محـــو نشـــد و امـــروز 
ـــش  ـــنتی نمای ـــرای س ـــیوه اج ـــدارک ش ـــواهد و م ش
تخـــت حوضـــی را داریـــم و اگـــر عمـــری باشـــد، 
ـــرا  ـــیوه اج ـــم. آن ش ـــاب آن را بنویس ـــد دارم کت قص
ـــه زار و  ـــی در لال ـــر فرنگ ـــه تئات ـــه در صحن ـــا آنچ ب

جاهـــای دیگـــر آمـــد متفـــاوت اســـت.

یعنــی اگــر نــوع صحنــه و جایــگاه مخاطــب 
ــرف  ــار ط ــا چه ــمت ی ــک س ــش در ی نمای
صحنــه باشــد، در فــرم و محتــوا  تأثیرگــذار 

ــت؟   اس
ــا  ــکان بـ ــد و مـ ــه باشـ ــه یک طرفـ ــی صحنـ وقتـ
ــرد  ــان می بـ ــی زمـ ــود، دقایقـ ــف شـ ــور تعریـ دکـ
ــن  ــه همیـ ــود؛ بـ ــض شـ ــور تعویـ ــر دکـ ــه هـ کـ
ــد  ــاب شـ ــا بـ ــی در تئاترهـ ــل پیش پرده خوانـ دلیـ
ـــوض  ـــور ع ـــرود و دک ـــر ن ـــاگر س ـــه تماش ـــا حوصل ت
ــم را  ــای حجیـ ــد دکورهـ ــی بخواهیـ ــود. وقتـ شـ
ـــا  ـــک ی ـــه ی ـــرای صحن ـــن کار را ب ـــد، ای ـــوض کنی ع
ـــرای  ـــد ب ـــه مجبوری ـــد، بلک ـــه ای نمی کنی ـــج دقیق پن
ـــظ  ـــور را حف ـــه و دک ـــری آن صحن ـــان طولانی ت زم
ـــما  ـــه ش ـــاری صحن ـــه و معم ـــرایط صحن ـــد؛ ش کنی
را وادار می کنـــد کـــه اتفاقـــات مربـــوط بـــه یـــک 
داســـتان را طـــوری تنظیـــم کنیـــد کـــه در یـــک 
ـــد،  ـــاق بیفتن ـــکان اتف ـــه م ـــا س ـــکان ی ـــکان، دو م م
ـــا  ـــت، ام ـــخت اس ـــور س ـــل دک ـــر و تبدی ـــون تغیی چ
تعزیـــه کـــه در حلقـــه میانـــی تماشـــاگران اجـــرا 
ـــدارد،  ـــا را ن ـــتفاده از آن دکوره ـــکان اس ـــود، ام می ش
ـــت  ـــی اس ـــر نقال ـــر هن ـــت تأثی ـــدی تح ـــا ح ـــون ت چ
ـــر و  ـــک نف ـــی راوی ی ـــه؛ در نقال ـــه گرفت و از آن ریش
ـــت  ـــه و تخ ـــی در تعزی ـــت، ول ـــتان اس ـــرون از داس بی
ــک  ــده تک تـ ــر عهـ ــت بـ ــه روایـ ــی وظیفـ حوضـ
اشـــخاص بـــازی گذاشـــته می شـــود و هـــر کـــدام 
ـــد  ـــه دارن ـــه در قص ـــی ک ـــبت موقعیت ـــه نس ـــا ب از آنه
ــش  ــت را پیـ ــی از روایـ ــوند بخشـ ــر می شـ و ظاهـ
ـــت کـــه  می برنـــد. ایـــن حـــرف بـــه آن معنـــا نیس
الزامـــاً قصه گویـــی می کننـــد؛ یعنـــی هـــر کـــس 
بخشـــی از قصـــه را می گویـــد، چـــون روایـــت 

ــددی دارد.  ــای متعـ ــا و جلوه هـ کارکردهـ
ــک  ــط از یـ ــه دو خـ ــم کـ ــه گاه می بینیـ در تعزیـ
مجلـــس هـــر کـــدام بـــه یـــک مـــکان مربـــوط 
ـــراق اســـت و خـــط دوم  ـــرای ع هســـتند، خـــط اول ب
بـــرای شـــام، یعنـــی هـــر صحنـــه در یـــک خـــط 
اجـــرا می شـــود و صحنه هـــای یک خطـــی در 
نمایش هـــای یک طرفـــه فرنگـــی شـــدنی نیســـتند 
مگـــر بـــا اســـتفاده از سیســـتم های نـــوری کـــه 
ـــی  ـــت حوض ـــد؛ در تخ ـــته می کنن ـــب را خس مخاط
ســـنتی، تعزیـــه و نقالـــی مـــکان واحـــدی داریـــم 
کـــه دائمـــاً هویت هـــای جدیـــدی پیـــدا می کنـــد 
ـــت  ـــی اس ـــاس تعریف ـــر اس ـــد ب ـــت جدی ـــن هوی و ای
ــن  ــه همیـ ــبیه خوان دارد. بـ ــا شـ ــال یـ ــه نقـ کـ
منـــوال بســـیاری از قـــرار و قاعده هـــای نمایـــش 
ـــد.  ـــاوت پیدا می کنن ـــی تف ـــش یونان ـــا نمای ـــی ب ایران
در تعزیـــه یـــا تخـــت حوضـــی یـــا حتـــی نقالـــی 

ـــی  ـــاختار روای ـــی س ـــت حوض ـــل تخ ـــادی آور مث ش
ــی  ــش روایـ ــاوت نمایـ ــای متفـ ــد و گونه هـ دارنـ
ـــطویی  ـــاختار درام ارس ـــا س ـــوند و ب ـــوب می ش محس
ــاختار و  ــرقی در سـ ــش شـ ــد. نمایـ ــاوت دارنـ تفـ
جهان بینـــی بـــا نمایـــش غربـــی فـــرق دارد. 
ـــش  ـــب نمای ـــتانی را در قال ـــم داس ـــی می خواهی وقت
ــی  ــخصیت ها را معرفـ ــد شـ ــم، بایـ ــرح کنیـ مطـ
کنیـــم. در درام غربـــی و نمایـــش ایرانـــی معرفـــی 
ـــل  ـــه دلی ـــن تشـــابه ب شـــخصیت انجـــام می شـــود. ای
ـــه ایـــن دلیـــل کـــه  ـــه ب ماهیـــت کار نمایـــش اســـت ن
ـــه  ـــوان ب ـــات نمی ت ـــا کلی ـــتند. ب ـــی هس ـــر دو یک ه
ـــی  ـــطویی پ ـــی و درام ارس ـــش ایران ـــای نمای تفاوت ه
ـــراق  ـــاط افت ـــات نق ـــور در جزئی ـــا غ ـــه ب ـــرد، بلک ب
ایـــن دو ســـبک نمایـــش پدیـــدار می شـــوند؛ 
در نمایـــش روایـــی ممکـــن اســـت کـــه صحنـــه 
یک خطـــی هـــم داشـــته باشـــیم. البتـــه منظـــورم 
ـــا  ـــه ی ـــد تعزی ـــت مانن ـــی اس ـــی ایران ـــش روای نمای
ــی آن  ــرادم از تخـــت حوضـ ــی و مـ تخـــت حوضـ
ـــه  ـــرف صحن ـــار ط ـــاگران در چه ـــه تماش ـــت ک اس
حضـــور داشـــتند، همان طـــور کـــه در قدیـــم 
برگـــزار می شـــد نـــه آن تخت حوضـــی ای کـــه 
ــد،  ــرا شـ ــی اجـ ــدرن فرنگـ ــاخانه های مـ در تماشـ
ــه  ــبختانه تعزیـ ــور؛ خوشـ ــم همین طـ ــه هـ تعزیـ
بـــه برکـــت عاقـــه مـــردم بـــه امـــام حســـین)ع( 

 در تعزیه موسیقی 
ویژگی توصیفی می یابد 

و حالات درونی 
شخصیت ها را 
وصف می کند. 

خشم، عواطف، حماسه و... 
اهل فن، گوشه هایی از 

موسیقی ایرانی را،
 که این احوالات را نشان بدهد

 و القا کند، یافته اند
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ـــر  ـــمت دیگ ـــه س ـــه ب ـــمت صحن ـــک س ـــر از ی بازیگ
صحنـــه مـــی رود و بـــه مخاطـــب القـــا می کنـــد 
کـــه از شـــهری بـــه شـــهر دیگـــر رفتـــه اســـت و 
ایـــن در نمایـــش یک طرفـــه ممکـــن نیســـت. 
ــا بایـــد از صحنـــه خـــارج شـــود، دکـــور  در آنجـ
ـــه  ـــود؛ آنچ ـــه ش ـــاره وارد صحن ـــود و دوب ـــوض ش ع
ــن  ــه از ذهـ ــد و آنچـ ــاق می افتـ ــش اتفـ در نمایـ
شـــخص بازیگـــر می گـــذرد از انگیـــزه، اراده و 
ــود و  ــنیده می شـ ــده و شـ ــال او دیـ ــس و حـ حـ
ایـــن نکتـــه بســـیار مهمـــی  اســـت ولـــی در درام 
غربـــی ممکـــن اســـت خیلـــی اوقـــات تماشـــاگر 
ـــا  ـــد ی ـــازی و... را ببین ـــط میزانســـن و ب نشـــنود و فق
ـــه  ـــد. در تعزی ـــته باش ـــه نوش ـــرح صحن ـــنده ش نویس
ـــد  ـــه رخ می ده ـــب آنچ ـــم و اغل ـــه نداری ـــرح صحن ش
ـــش  ـــب نمای ـــود دارد و قال ـــم وج ـــا ه در دل گفتگوه

ــت. ــذار اسـ ــه تأثیرگـ ــگارش نمایش نامـ در نـ

تعریــف برشــت از تئاتــر و تفاوت هــای او 
ــتفاده از  ــکی و اس ــدگاه استانیسلاوس ــا دی ب
ــی  ــش ایران ــه از نمای ــذاری برگرفت فاصله گ

ــت؟ اس
برشــت متأثــر از اپــرای پکــن چینــی بــود و تعزیــه را 
ندیــده بــود، امــا چــون اپــرای پکــن از نــوع نمایــش 
روایــی اســت و در آثــار برشــت گاه بازیگــر بــا 
ــد باعــث شــده اســت کــه  تماشــاگر گفتگــو می کن
بعضــی دچــار ایــن اشــتباه شــوند کــه ایــن شــباهت 
ــا  ــد ی ــاط بدهن ــه ارتب ــه تعزی را ب
مخاطــب  بهتــر  درک  بــرای 
ــم  ــه ه ــه در تعزی ــد ک بگوین
ــم،  ــی داری ــن چیزهای همچی
امــا بــه ایــن معنــی نیســت 
کــه برشــت تعزیــه را دیــده 
ــت.  ــه اس ــام گرفت و از آن اله
فاصله گــذاری در تئاتــر 
خاصــی  انگیــزه  بــا 
اتفــاق می افتــد تــا 
در  تماشــاگر 

ــرا  ــن ماج ــه ای ــا در تعزی ــود، ام ــرق نش ــش غ نمای
ــه بازیگــر-  مؤمــن دارد، یعنــی  ــد؛ تعزی ــرق می کن ف
ــا  ــود ب ــاد خ ــاس اعتق ــر اس ــه، ب ــبیه خوان تعزی ش
ــاور  ــبیه خوانی ب ــچ ش ــرد و هی ــه می گی ــش فاصل نق
ــه  ــت. ب ــین)ع( اس ــام حس ــبیه ام ــه باتش ــدارد ک ن
ــوتی را  ــان پیشکس ــی تعزیه خوان ــر حت ــن خاط همی
ــام  ــول ام ــتند از ق ــر گاه می خواس ــه ه ــده ام ک دی
ــد:  ــدا می گفتن ــد در ابت ــخنی بگوین ــین)ع( س حس
ــد.  ــان حــال...« و ســپس باقــی حــرف را می زدن »زب
ــان حــال، مــن حســینم جــد  مثــاً می  گفتنــد : »زب
مــن پیغمبــر اســت.« تأکیــد بــر زبــان حــال بــرای 
ایــن اســت کــه بگوینــد آنچــه شــما می بینیــد تخیل 
ــش  ــه اش فرمای ــه جمل ــه ب ــت و جمل ــاعرانه اس ش
ــخ نوشــته  ــات در تاری ــام نیســت؛ بســیار از جزئی ام
ــده  ــان فهمی ــر تعزیه نویس ــرف دیگ ــده اند. از ط نش
بودنــد کــه بنــا بــه ضــرورت نمایــش گاهــی دخــل 
و تصــرف و توســعه دادن گفت وگوهــا و شــاعرانه 
ــرار  ــی ق ــا لازم اســت؛ وقت ــردن آن ه و احساســی ک
ــد  ــود نیازمن ــل ش ــش تبدی ــه نمای ــخ ب ــت تاری اس

بازنویســی اســت و در بازنویســی شــاعر خود را در آن 
ــه جــای آن شــخصیت  ــرار می دهــد و ب ــت ق موقعی
ــب  ــه مرتک ــرای اینک ــا ب ــد، ام ــخن پردازی می کن س
گنــاه نشــود و نگوینــد از زبــان امــام جعــل حدیــث 
ــت. در  ــال اس ــان ح ــا زب ــد این ه ــرده ای، می گوی ک
ــن الاشــعار، کــه از مرثیه هــای قدیمــی  کتــاب خزائ
 اســت، در ابتــدای اشــعار نوشــته شــده اســت زبــان 
حــال مثــاً امــام حســین)ع( و حضــرت زینــب)س(. 

ــه  ــص تعزی ــی بالاخ ــش ایران ــس در نمای پ
تخیــل تماشــاگر بســیار بیشــتر از درام 
ــت.  ــر اس ــی درگی ــش غرب ــطویی و نمای ارس
ــه  ــود آن صحن ــبت درک خ ــه نس ــده ب ــه، بینن بل
را مجســم می کنــد؛ اتفاقــاً هــر بــار خواســته اند 
کننــد  اجــرا  روی صحنــه یک طرفــه  را  تعزیــه 
ــوع  ــر ن ــه و هن دچــار مشــکل شــده اند، چــون تعزی
ــی  ــرارداد اســت؛ وقت ــر ق ــی ب ــی مبتن ــش آیین نمای
ــد و دور  ــت می کن ــه حرک ــک نقط ــبیه خوان از ی ش
ــد،  ــری می رس ــه دیگ ــه نقط ــد و ب ــکو می چرخ س

ــیدم.  ــری رس ــهر دیگ ــه ش ــن ب ــه م ــد ک می گوی
ایـــن کار واقعیـــت و واقع گرایـــی بـــه مفهـــوم 
ــاً  ــه کامـ ــت، بلکـ ــتی نیسـ ــای رئالیسـ نمایش هـ
قـــرارداد اســـت. تماشـــاگر بـــه بـــازی و مهـــارت 
ــه  ــی کـ ــا جایـ ــد تـ ــه می کنـ ــبیه خوان توجـ شـ
خـــودش بـــا تحـــت تأثیـــر قـــرار گرفتـــن در 
ــل  ــی از عوامـ ــد جزئـ ــه می بینـ ــی کـ رویدادهایـ
برگـــزاری آییـــن می شـــود. البتـــه درگیـــر شـــدن 
ــا نمایـــش مختـــص تعزیـــه  تخیـــل مخاطـــب بـ
نیســـت، بلکـــه در نقالـــی و تخـــت حوضـــی هـــم 

این طـــور اســـت.
ــه  ــده کـ ــرا می شـ ــی اجـ ــی در قهوه خانه هایـ نقالـ
میدانگاهـــی در وســـط داشـــته و دورتـــادور هـــم 
ســـکوها یـــا تخت هایـــی بـــوده کـــه تماشـــاگرها 
می نشســـتند و تماشـــا می کردنـــد و مـــکان اجـــرا 
واحـــد بـــوده، ولـــی نقـــال بـــه جـــای رســـتم از 
یـــک ســـو حرکـــت می کـــرد، بـــه عنـــوان مثـــال 
از سیســـتان حرکـــت می کـــرد و در آن ســـوی 
میدانـــگاه می رســـید بـــه تـــوران. مـــکان اجـــرا و 
ـــوران و  ـــه ت ـــی از سیســـتان ب ـــی اســـت، ول ـــال یک نق
ـــه ســـمنگان مـــی رود. یـــک ســـوی صحنـــه  از آنجـــا ب
ـــه  ـــت و صحن ـــفندیار اس ـــر اس ـــوی دیگ ـــتم و س رس
ـــت  ـــاس روای ـــر اس ـــی ب ـــت، ول ـــی اس ـــر یک و بازیگ
ــاً بازتعریـــف می شـــود و  و حکایـــت، نقالـــی دائمـ
هویـــت مجـــازی پیـــدا می کنـــد و تماشـــاگر بـــا 
ـــال  ـــه نق ـــد. البت ـــل می کن ـــه را کام ـــش صحن تخیل
ـــا  ـــه مکان ه ـــد ک ـــته باش ـــارت داش ـــدر مه ـــد آن ق بای
و شـــخصیت را بـــه گونـــه ای توصیـــف کنـــد کـــه 
ـــد.   ـــم کن ـــش مجس ـــد آن را در ذهن ـــاگر بتوان تماش

ــی  ــراز اول ــال ت ــی نق ــد تراب ــد از مرش بع
ــم؟ داری

ـــک  ـــوان ی ـــه عن ـــل ب ـــا نق ـــا ب ـــتند، ام ـــرادی هس اف
ــته ایم  ــتی نداشـ ــورد درسـ ــنتی برخـ ــش سـ نمایـ
نـــوع  ایـــن  اجـــرای  بـــرای  را  مکان هایـــی  و 
برخـــاف  و  نگرفته ایـــم  نظـــر  در  نمایش هـــا 

شبیه خوانی کاملاً هنری ایرانی است 
و تعزیه هم نمایشی ایرانی 
با محتوای اسلامی  است 

که می تواند محتواهای غیردینی 
هم داشته باشد، 

کمااینکه شبیه خوانی 
مضحک داریم که به اشتباه 

به آن تعزیه مضحک می گویند. 
در دوره ای واژه تعزیه 
وارد ادبیات ما شد. 

پس از آن وقتی رفته رفته مضحکه 
یا قصه های مذهبی 

در قالب شبیه خوانی ارائه شدند، 
عنوان شبیه خوانی را 
بر روی تعزیه گذاشتند
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ویژه‌نامه
هنرقــــــــــــرآنی
شماره‌147

ـــه هنـــر تعزیـــه توجـــه ویـــژه ای شـــد، چـــون  قاجـــار ب
ـــکام  ـــت و ح ـــژه ای داش ـــه وی ـــه توج ـــه تعزی ـــار ب درب
ـــر  ـــن هن ـــه توجـــه و از ای ـــن مقول ـــه ای ـــم ب ـــی ه محل
ــا  ــی حکومت هـ ــد. وقتـ ــت کردنـ ــی حمایـ نمایشـ
ـــر  ـــی از هن ـــع تاریخ ـــر مقط ـــوری و ه ـــر کش در ه
حمایـــت کرده انـــد، موجـــب رشـــد و اعتـــای آن 

ـــت. ـــده اس ش
الان هـــم در کشـــورهای اروپایـــی، دولت هـــا از 
طریـــق شـــهرداری یـــا اشـــکال دیگـــر از تئاتـــر 
ـــر  ـــه تئات ـــت ک ـــور نیس ـــد و اینط ـــت می کنن حمای
خودگـــردان باشـــد. در دوره قاجـــار در تهـــران بیـــش 
ــه  آن را  ــت و هزینـ ــود داشـ ــه وجـ ــاه تکیـ از پنجـ
تعزیه خوان هـــا  می کردنـــد.  تأمیـــن  بانی هـــا 
یکـــی از مهم تریـــن عوامـــل ترویـــج فرهنـــگ 
عاشـــورا بودنـــد کـــه در طـــول ســـال شـــهر 
ــی  ــتا تعزیه خوانـ ــه روسـ ــتا بـ ــهر و روسـ ــه شـ بـ
ـــاش  ـــود و مع ـــان ب ـــه آن ـــن کار حرف ـــد و ای می کردن
ـــان  ـــک بانی ـــی  و کم ـــذورات مردم ـــق ن ـــا از طری آن ه

تأمیـــن می شـــد.

تعزیه بازیگر مؤمن دارد، 
یعنی شبیه خوان تعزیه، 

بر اساس اعتقاد خود 
با نقش فاصله می گیرد 

و هیچ شبیه خوانی باور ندارد 
که بلاتشبیه

امام حسین)ع( است.
به همین خاطر 

حتی تعزیه خوانان 
پیشکسوتی را دیده ام 

که هر گاه می خواستند از قول 
امام حسین)ع( سخنی بگویند 

در ابتدا می گفتند: 
»زبان حال...« 

و سپس باقی حرف را می زدند

ــا  ــن یـ ــل چیـ ــیایی مثـ ــورهای آسـ ــی کشـ بعضـ
ژاپـــن کـــه نمایـــش ســـنتی خـــود را حفـــظ و از 
آنهـــا حمایـــت کرده انـــد، مـــا اصـــاً تماشـــاخانه 
ســـنتی دایـــر نکرده ایـــم، چـــون نمایش هـــای 
ـــای  ـــه ارزش ه ـــم ب ـــی ه ـــود. وقت ـــبتی ب ـــا مناس م
نمایش هـــای ســـنتی پـــی بردیـــم، بـــاز هـــم 
ـــه،  ـــی، تعزی ـــرای نقال ـــژه اج ـــنتی وی ـــاخانه س تماش

تخـــت حوضـــی و امثالهـــم دایـــر نکردیـــم.
ــاخانه های  ــنتی در تماشـ ــای سـ ــی نمایش هـ وقتـ
از  بخشـــی  می شـــوند،  اجـــرا  یک طرفـــه 
ویژگی هایشـــان را از دســـت می دهنـــد. نـــه قبـــل 
ـــن  ـــی در ای ـــاب تاش ـــد از انق ـــه بع ـــاب و ن از انق

راســـتا صـــورت نگرفـــت. 

ــنتی  ــای س ــتن نمایش ه ــه داش ــده نگ زن
ــت؟ ــا حکوم ــت ی ــدان اس ــده هنرمن برعه

ــی  ــت و بخشـ ــدان اسـ ــده هنرمنـ ــی برعهـ بخشـ
ـــی،  ـــه نقال ـــدی ک ـــت. هنرمن ـــت اس ـــده حکوم برعه
تعزیـــه یـــا نمایش هـــای شـــادی آور را فراگرفتـــه 
ــاخانه را  ــاخت تماشـ ــی سـ ــت مالـ ــت، بضاعـ اسـ
ـــد  ـــه خری ـــرایط هزین ـــن ش ـــاً در ای ـــدارد، مخصوص ن
ـــیار  ـــاخانه بس ـــه تماش ـــل آن ب ـــک و تبدی ـــک مل ی

زیـــاد اســـت. 
مـــدرن،  دولت هـــای  وظایـــف  از  یکـــی 
ســـرمایه گذاری در فرهنـــگ و هنـــر اســـت. در چیـــن 
هـــم نقالـــی خـــاص خودشـــان را در چایخانه هـــا 
داشـــتند. امـــروز کـــه ســـاختار جامعـــه تغییـــر کـــرده 
ـــنتی  ـــی س ـــه نقال ـــت ک ـــداده اس ـــازه ن ـــان اج دولتش
ــی را  ــالن های کوچکـ ــرود و سـ ــن بـ ــن از بیـ چیـ
مخصـــوص نقالـــی ســـنتی درســـت کرده انـــد، 
ـــا  ـــته اند ت ـــم گذاش ـــی ســـماور و بســـاط چـــای ه حت
ـــاگران  ـــود و تماش ـــظ ش ـــنتی حف ـــکل س ـــه آن ش ب
ـــد.  ـــا کنن ـــی را تماش ـــای نقال ـــیدن چ ـــال نوش در ح
ـــه  ـــد و ب ـــن می  کن ـــت تأمی ـــه را دول ـــی از هزین بخش
ـــود  ـــه می ش ـــت فروخت ـــت ارزان قیم ـــاگران بلی تماش
ـــود را  ـــی خ ـــوی و نمایش ـــی، معن ـــراث فرهنگ ـــا می ت
حفـــظ کننـــد، امـــا در کشـــور مـــا چـــون تعزیـــه  
در تکایـــا اجـــرا می شـــد، نتوانســـتیم بـــه چشـــم 
ـــم.  ـــگاه کنی ـــه آن ن ـــام ب ـــوم ع ـــه مفه ـــاخانه ب تماش
ــرده  ــون جماعـــت تحصیل کـ ــر چـ از طـــرف دیگـ
ـــه  ـــرار گرفت ـــی ق ـــش اروپای ـــر نمای ـــت تأثی ـــا تح م
ــنتی  بـــود، گمـــان می کـــرد کـــه نمایـــش سـ
ــم  ــی الان هـ ــت؛ حتـ ــاده اسـ ــب افتـ ــی عقـ ایرانـ
ــرای  ــی بـ ــزم و همتـ ــر عـ ــکده های تئاتـ در دانشـ
ــدارد و  ــود نـ ــنتی وجـ ــای سـ ــوزش نمایش هـ آمـ
ـــط  ـــود؛ فق ـــس می ش ـــی تدری ـــان دروس غرب همچن
ـــش  ـــد نمای ـــه دو واح ـــودن عریض ـــی نب ـــاب خال از ب
شـــرقی تدریـــس می شـــود، حتـــی آشـــنایی بـــا 

تعزیـــه را حـــذف کردنـــد.

ــت و  ــی اس ــه زمان ــه چ ــی تعزی دوره طلای
ــود؟ ــه ب ــل آن چ عام

بـــه اعتـــراف همـــگان، دوره طایـــی تعزیـــه دوره 
ــد،  ــت گفته انـ ــم درسـ ــاً هـ ــود و انصافـ ــار بـ قاجـ
ــادی در دوره  ــی و اعتقـ ــل سیاسـ ــه دلایـ ــرا بـ زیـ

دیدگاه

بـا آن کـه تعزیـه خوانـی در اکثـر نقـاط ایران 
رواج داشـت، نواحی شـمالی کشـور به سـبب 
آن کـه مأمـن سـادات و شـیعیان به  ویـژه در 
از  اسـت،  بـوده  هجـری  نخسـت  سـده های 
مراکـز اصلـی تعزیـه بـه شـمار می رفـت. بـه 
طـور کلـی تعزیه خوانـی در قسـمت مرکزی 
در  البـرز  جنوبـی  کوهپایه هـای  مازنـدران، 
همچنیـن  و  تهـران،  و  سـمنان  اسـتان های 
اهمیـت  و  رواج  از  ایـران  مرکـزی  نواحـی 

بیشـتری برخـوردار بـوده اسـت.
موروثـی  صـورت  بـه  خانواده هـا  از  بعضـی 
و  می کردنـد  دنبـال  را  خوانـی  تعزیـه  کار 
گاه کل یـک گـروه تعزیـه خـوان از اعضـای 
یـک خانـواده بودنـد. گاه بعضـی خانواده هـا 
را بـا عنـوان تعزیه خـوان می شـناختند و در 
مـواردی نیـز مـردم عنـوانِ نقشـی را که یک 
تعزیه خـوان مدتهـا به اجـرای آن می پرداخت 
بـه دنبال نـام واقعـی اش اضافـه می کردند. از 
آن جـا کـه معمولاً تماشـاچیان تعزیـه پس از 
پایـان آن، مبالغـی را بـه عنوان نـذر به تعزیه 
خوانـان هدیـه می کرده انـد، تعزیه خوانـی، به 
نوعـی، جنبـه نیمه حرفـه ای پیدا کـرده بود، 
هـر چنـد کـه ایـن کار معمـولاً حرفـه اصلی 
کسـی محسـوب نمی شـد. مرسـوم بـود کـه 
تماشـاچیانِ معتقـد تعزیه به لباسـها یـا ابزار 
شـبیه های ائمـه و اولیـا تبرک بجوینـد، مثاً 
مقـداری از آب تشـتی کـه شـبیه حضـرت 
عبـاس) ع( دسـت در آن کـرده بـود در ظرفی 

ریختـه و بـه تبـرک می بردنـد.
سـاخت و فـروش وسـایل تعزیه نیـز در ایران 
رایـج بـوده و بازارچه هایی بدیـن منظور وجود 
داشـته اسـت، مرکـز فـروش ایـن وسـایل در 
تهـران امـروز، بازارچه ای در جلوخان مسـجد 
و  ادبیـات  بـر  تعزیـه  اسـت.  خمینـی  امـام 
فرهنـگ عامـه ایرانیـان تأثیـر گذاشـته و پاره 
ای تعریضهـا و کنایـات از این رهگـذر به زبان 
مـردم راه یافتـه اسـت. مثـاً، »نعـش تعزیه« 
در تعریـض بـه بی هنـر بیـکاره ای کـه ادعـای 
»فرنگـی  می کنـد؛  مهمـی  امـر  در  دخالـت 
بیگانـه ای اسـت در  از  تعزیـه« کنایـه  تـوی 
جمـع یـا حضـوری کـه توجـه دیگـران را بـر 
انگیـزد؛ »تعزیـه گرفتـن« بـه مفهـوم عده ای 
را بـه دور خـود جمـع کـردن اسـت؛ »تعزیـه 
گـردان« کنایـه از میانـدار و کار چـاق کـن 
ماجراسـت کـه اکنـون دلالـت سیاسـی هـم 
دارد. »مثـل ذوالجنـاح تعزیه«  کنایه اسـت از 
آنچـه انواع اشـیای زینتـی را در حـد افراط بر 

باشـند. آویخته  او 
منبع: »ویکی فقه«

اندکی درباره
تاریخچه و مفاهیم تعزیه
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هنــر اســلامی ابعــاد متعــدد و متنوعــی 
ــو  ــن گفتگ ــم در ای ــد داری ــه قص دارد، آنچ
بــه آن بپردازیــم هنــر انقلابــی و تعامــل 
حــکام مســلمان بــا هنرمنــدان اســت. اجــازه 
ــام را  ــی را از ام ــروع جملات ــرای ش ــد ب بدهی
بخوانیــم؛ امــام امّــت  در جملاتــی دربــاره هنــر 
می فرماینــد کــه: » تنهــا هنــری مــورد قبــول 
قــرآن     اســت کــه صیقــل دهنــدۀ اســلام نــاب 
محمــدی)ص( باشــد« یــا » هنــری زیبــا و پاک 
ــدرن  ــرمایه داری م ــدۀ س ــه کوبن ــت ک اس
ــدۀ  ــود کنن ــام و ناب ــون آش ــم خ و     کمونیس
ــام  ــلات ام ــد« از جم ــی باش ــلام امریکای اس
ــرای  ــر ب ــه هن ــود ک ــت می ش ــور برداش اینط
هنــر مدنظــر ایشــان نیســت بلکــه هنــر بایــد 
ــتکبار  ــتضعاف و اس ــاله اس ــه مس ــی ب واکنش
ــاور شــما هنــر  ــه ب ــا ایــن مقدمــه ب باشــد، ب

ــت؟ ــی چیس انقلاب
در اندیشــۀ امــام ، هنرمنــد واقعــی رزمندگان هســتند. 
بــه بــاور ایشــان هنــری ارزشــمند اســت کــه بتوانــد 
بازتــاب دهنــدۀ درد و رنــج و آلام مســتضعفان و 
محرومــان و زحمتکشــان باشــد. امــام بــه عنــوان یــک 
رهبــر دینــی و انقابــی بــه شــدت بــا هنــری کــه در 
ــری  ــا هن خدمــت ســرمایه داری باشــد کــه هســت ب
کــه در خدمــت اندیشــه های باطــل و در پــی از 

ــت؛  ــق نداش ــد تواف ــان باش ــردن انس ــود ک خود بی خ
ــه  ــی نیســت ک ــن معن ــه ای ــق نداشــتن ب ــه تواف البت
ایشــان بــا تفریح یــا گذرانــدن اوقــات فراغــت مخالفت 
داشــته باشــند بلکــه اینگونــه امــور را از امــر متعالــی 
هنــر تفکیــک می فرمودنــد. لــذا شــما ماحظــه 
می کنیــد کــه در زمــان رهبــری کشــور اقــدام خاصــی 
علیــه امــورات جاریــه انجــام نمــی ندادنــد ) حداقــل در 
ظاهــر نمــود نداشــت(؛ چــون در کشــور صداوســیما، 
وزارت ارشــاد و دیگــر ســازمان های فرهنگــی هنــری 
بــه کار خودشــان مشــغول بودنــد. آنچــه مــا از ایشــان 
بــه یــاد داریــم ارائــه جهــت گیــری کلــی هنــر متعالی 
و الزامــات آن بــود. مفهــوم هنر در اندیشــه امــام ارتفاع 
بســیار بلنــدی داشــت و تبعــاً صــرف تلقــی گــذران 
ــری  ــی هن ــات فراغــت نمی توانســت هــدف متعال اوق
ــع  ــوج مــی زد. در واق باشــد کــه دراندیشــه ایشــان م
ــرمایه داران  ــه س ــری ک ــد: هن ــان می فرمودن ــام بی ام
ــه  ــری ک ــا هن ــد ی ــرمایه گذاری می کنن ــرای آن س ب
ــولاً  ــد و اص ــج می کن ــزم را تروی ــری و لیبرالی اباحه گ
کاری می کنــد کــه کســی بــه  فکــر ایــن نباشــد کــه 
ــی  ــت، متعال ــر کجاس ــای بش ــا و رنج ه ــه درده ریش
ــکم های  ــا ش ــرف ب ــک ط ــد از ی ــرا بای ــت! چ نیس
ــا  ــه ب ــیم ک ــه باش ــی مواج ــای پوک ــده و مغزه برآم
ــر سرنوشــت بشــر مســلطند و از طــرف  ــی ب حکمران
ــم  ــف و درد کشــیده ای را ببینی ــای نحی دیگــر بدن ه

کــه محتــاج غــذای روزانــه خــود هســتند. چــرا بایــد 
انســان هایــی را ببینیــم کــه بــه اســتضعاف کشــیده 
شــده اند و قــدرت و تــوان رشــد و بالندگــی آن هــا بــا 
ــه زیــر کشــیده شــده  زر و زور و تزویــر مســتکبران ب
ــروز  ــاک، ام ــۀ دردن ــن دوگان ــح ای ــال واض ــت؟ مث اس
در صحنه هــای بین المللــی و در مقابــل چشــمان 
تمــام بشــریت در کشــورهایی چــون فلســطین، 
یمــن و افغانســتان بــه وضــوح دیــده می شــود. 
ــانی  ــه کس ــد! چ ــگاه کنی ــا را ن ــی این ه صحنه آرای
جــز -بــه اصطــاح- روشــن فکرنما هــا پــرده دار ایــن 
ــام  ــل ام ــی مث ــام و رهبران ــتند؟ ام ــا هس نمایش ه
نمی تواننــد تســلیم چنیــن جریاناتــی باشــند؛ چــون 
ــا را  ــن فریاده ــد ردّ ای ــد و بای ــی دارن ــالت تاریخ رس
در تاریــخ بــه جــا بگذارنــد کمااینکــه مقتدایــان امــام 
ــت،  ــورد عدال ــن)ع( در م ــون امیرالمومنی ــل  چ راح
ــردی  ــی ف ــول اخاق ــر اص ــح و دیگ ــی صحی حکمران
ــه  ــد ک ــخ انداخته ان ــر تاری ــان ردّی ب ــی چن و اجتماع
ــدای  ــد ؛ مقت ــد در آن مناقشــه کن هیچکــس نمی توان
ــود  ــن ب ــام ای ــگاه ام ــام، امیر المومنیــن)ع( اســت. ن ام
کــه هنــر، بایــد بتوانــد انســان ها را تزکیــه کنــد؛ اگــر 
ــی  ــی در راه تعال ــدارد و قدم ــی ن ــرد ارزش ــه نک تزکی
ــه اســم  ــه ب ــزی ک ــروزه چی ــا ام برنداشــته اســت. آی
هنــر بــه مــا عرضــه می شــود تزکیــه کننــده اســت؟ 
هنــری اســت کــه عقــل و هــوش ناظــر را بــه نقــاط 
کانونــی قضایــا و وقایــع ببــرد؟ و یــا اینکه غافــل کننده 
اســت؟ و روکشــی اســت بــرای جنایاتــی کــه در پــس 
پــردۀ ایــن رنگ هــا خوابیــده اســت. متاســفانه فرهنگ 
غــرب خــود را بــه عنــوان معیــار معرفــی کــرده اســت 
و بــا امکانــات و جاذبه هایــی کــه ایجــاد کــرده هرکــس 

ــد. ــه می کن ــد تخطئ ــت کن ــا آن مخالف ــه ب را ک

ــلاب  ــم انق ــر معظ ــد رهب ــر می رس ــه نظ ب
ــه  ــوده تری ب ــگاه گش ــام ن ــه ام ــبت ب نس
ــم  ــه داری ــم ل ــات معظ ــد. در بیان ــر دارن هن
ــه  ــت ک ــلامی آن اس ــر اس ــی هن ــه ویژگ ک
مــروج آموزه هــای دینــی باشــد ولــو در 
ــرده  ــن ب ــمی از دی ــچ اس ــری هی ــر هن آن اث
نشــده باشــد و یــا هیــچ اشــاره ای بــه قــرآن 
و یــا احادیــث نشــده باشــد، ایــن گشــایش در 

ــت؟ ــی از چیس ــری ناش ــه رهب اندیش
بیــان امــام ســخنی تاریخــی و خطــی راهنماســت که 
تــا ســالهای ســال هــر کــس بخواهــد در راه دفــاع از 
ــردارد از  ــدم ب ــتکبار ق ــا اس ــارزه ب ــتضعفان و مب مس
آن اســتفاده میکنــد؛ چــرا کــه هنــر واقعــی، تــاش 
ــق  ــام سرمش ــت و کام ام ــر اس ــت آزادی بش در جه
ــم  ــر معظ ــخن رهب ــت. س ــق اس ــن طری ــروان ای ره
ــت  ــی اس ــپهر معرفت ــان س ــاً در هم ــاب  دقیق انق
امــا بیــان مصادیــق بــه ایــن خاطــر اســت کــه شــاید 
ــد کــه  ــه فکــر باشــند و چنیــن بیانگارن عــده ای کوت
ــه ای،  فقــط هنــری هنــر دینــی اســت کــه در آن آی
ــع  ــی باشــد. فرمایشــانت ایشــان درواق ــی، روایت قرآن
ــر  ــای ظاه ــن رویکرده ــه چنی ــوط ب ــخی مرب پاس
ــایی  ــی راهگش ــه  نوع ــت ک ــی اس ــت و طبیع گراس
ــر  ــال هن ــد دنب ــرای کســانی کــه عاقه مندن اســت ب

ــی باشــند . دین

گفتگو با دکتر علی منتظری پیرامون هنر و انقلاب اسلامی 

هنر متعهد
در ساحت اجرا و مدیریت

دربارۀ او و خاطرات خوش هنرمندان از دوران مدیریتش در مرکز هنرهای نمایشی وزارت ارشاد شنیده بودم 
که درِ اتاقش همیشه به روی همه باز بود و هیچ کس پشت در اتاق او نمی ماند. اینکه اتاقش میز مدیریتی 
نداشت و یک میز بزرگ جلسه ای داشت که همه دور آن می نشستند و حرف هایشان را می زدند. دکتری 
سلامت همگانی دارد و رییس پژوهشکده علوم بهداشتی جهاددانشگاهی است. گفتگو با مدیری انقلابی که در 
دهه شصت با هنرمندان مواجهه مستقیم داشته و اهل تئاتر نیز از او و تعامل و فهمش از هنر و انقلاب اسلامی 
خاطره های خوشی دارند سوژۀ جالبی بود؛ پس از سلام و علیک اولین سوال او این بود که موضوع گفتگو 
چیست؟ وقتی گفتم هنر و انقلاب اسلامی، گفت سر در این ساختمان نوشته پژوهشکده علوم بهداشتی و من 
درباره هنر صحبتی ندارم، پیش بینی می کردم با این حرف مواجه شوم، اما اولین سوالم را درباره مفهوم هنر در 
کلمات امام پرسیدم و گفتگوی ما آغاز شد. آنچه در نگاه اول در اوغیر قابل جمع می نماید لطافت درک هنر و 
هنرمندان از یک سو و ظاهرجدی او از سوی دیگراست. او یک مدیر انقلابی تمام عیار است که در دهه پنجم 
انقلاب، هنوز عطر و بوی دوران انقلاب دارد و با بینش های خاصی که از بزرگان دین آموخته است، با هنرمندان 

تعامل می کند و مرزهای هنر را بسیار فراتر و متعالی تر از آنچه می شناسم می داند.    



127    مرداد  ماه 1401

ویژه‌نامه
هنرقــــــــــــرآنی
شماره‌147

گمــان می کــردم تفــاوت رویکردهــا -حداقــل 
در بیانــات- ناشــی از تفــاوت در شــرایط 
ــام و رهبــری معظــم باشــد چــون  زندگــی ام
ــادف  ــام مص ــت ام ــام دوران حکوم ــاً تم تقریب
ــود.  ــی ب ــای داخل ــا درگیری ه ــگ ی ــا جن ب

ــم  ــام ه ــورد ام ــت. در م ــور نیس ــن اینط ــر م ــه نظ ب
ــم  ــگ ه ــر جن ــه اگ ــیم ک ــته باش ــه داش ــد توج بای
نبــود بــاز هــم اندیشــه امــام همیــن بــود، وقتــی امــام 
می فرماینــد: »یــک مــوی کــوخ نشــینان بر همــه کاخ 
نشــینان ترجیــح دارد« یعنــی دیــدگاه، مشــی و روش 
امــام مقابلــه بــا بی عدالتــی فراگیــر در جهــان اســت و 
ــاب  ــه بازت ــل می دانســتند ک ایشــان کاری را هنراصی
دهنــده چنیــن تفکــری باشــد. مــا بــا هنــری کــه امام 
از آن یــاد می کننــد خیلــی فاصلــه داریــم. متاســفانه 
امــروز مــا گرفتــار هنــری هســتیم کــه خودفروشــی 
ــل  ــت مث ــار اس ــا افتخ ــرای آنه ــی ب ــن فروش و وط

عنکبــوت مقــدس! 

استفاده امام از واژه هنر استعاری نیست؟
ــی  ــام و رهبران ــدگاه ام ــا دی ــد ام ــت باش ــن اس ممک
ــر از  ــزی غی ــر چی ــه ه ــن اســت ک ــام ای همچــون ام
ایــن باشــد )آنچــه کــه گفتــه شــد( در خدمــت از خود 
بیگانگــی و ترویــج ظلم و فســاد اســت. آنچه زیباســت 
خدمــت بــه مســتضعفین اســت، محرومیــت زدائــی و 
تــاش بــرای برقــراری عدالــت در تمــام جهــان اســت. 
ایــن زیبایــی و جمــال واقعــی از دیدگاه ایشــان اســت .

ــما در  ــت ش ــابقه عضوی ــه س ــه ب ــا توج ب
جهاددانشــگاهی از بــدو تاســیس و همچنیــن 
ریاســت شــما بــر ایــن نهــاد، جهــاد را 
ــا  ــد ی ــی می دانی ــکیلاتی علمی-پژوهش تش

فرهنگی-هنــری؟
جهاددانشــگاهی نهــادی اصالتــاً فرهنگــی اســت کــه 
ــد.  ــی باش ــد فرهنگ ــم بای ــی آن ه ــی کار علم حت
ــد:  ــگاهی فرموده ان ــاره جهاددانش ــاب درب ــر انق رهب
جهاددانشــگاهی در اصــل یــک نهــاد فرهنگــی اســت 
یعنــی کار علمــی جهــاد هــم بایــد فرهنگــی باشــد؛ 
اســم مــا جهاددانشــگاهی اســت. اولیــن خیمــه گاه و 
خــط مقــدم جهــاد دانشــگاه اســت.  جهــاد بایــد در 
ــه یکــی  ــد ب ــا بتوان دانشــگاه حضــور داشــته باشــد ت
از اصلــی تریــن ماموریــت هــای  خــود یعنــی تربیــت 

ــی دانشــجویان بپــردازد. صحیــح فکــری و عمل
بــه صراحــت عــرض می کنــم فنــاوری اصلــی 
جهــاد دانشــگاهی تربیــت صحیــح فکــری و عملــی 
دانشــجویان اســت. بــه عبــارت دیگــر فنــاوری اصلــی 
جهــاد دانشــگاهی تربیــت انســانهایی اســت کــه دل 
ــال  ــن ح ــد و در عی ــور دارن ــرفت کش ــرو پیش در گ
ــگاهی  ــاد دانش ــی جه ــامی و انقاب ــای اس در فض
رشــد و نمــو پیــدا می کننــد. ایــن انســانها هســتند 
ــای  ــد و راهه ــم بزنن ــرفت را رق ــد پیش ــه می توانن ک
»میانبــر« را بــرای توســعه کشــور فراهــم کننــد؛ چــه 
در جهــاد دانشــگاهی ادامــه کار دهنــد و چــه در هــر 
کجــا بنــا بــر توانائیهــا و صاحیــت های خودمشــغول 

ــه کار شــوند. ب
فرامــوش نکنیــد ایــن کــه ما جهــاد دانشــگاهی را یک 

ــت. ــر اس ــوزه هن ــه ح ــوط ب مرب
از  انقــاب  معظــم  رهبــر  می دانــم  بعیــد 
جهاددانشــگاهی در حــوزه هنــر انتظــار خاصی داشــته 
باشــند. بــه نظر مــن اساســاً انتظــارات ایشــان از جهاد 
ــد  ــت. بگذاری ــولات اس ــن مق ــر از ای ــگاهی فرات دانش
بــرای شــما خاطــره ای بگویــم، در ســال 1369 مــن 
ــگاهی  ــزی جهاددانش ــورای مرک ــای ش ــر اعض و دیگ
بــرای اولیــن بــار بعــد از انتخــاب ایشــان بــه رهبــری 
خدمتشــان رســیدیم، و ایشــان در جلســه مطالبــی را 
ــات را ندانیــد گمــان  ــخ ماق ــد کــه اگــر تاری فرمودن
می کنیــد ایــن ســخنان همیــن امــروز ایــراد شــده ؛ 

ــم: ــرای شــما بخوان ــد از رو ب بگذاری
ــا در دانشــگاه هایمان،  ــه م ــن اســت ک ــت ای »حقیق
ــن  ــری ای ــت فک ــرای هدای ــایل لازم ب ــزار و وس اب
نســل جــوان دانشــجو، بــه قــدر وافــر و کافــی 
ــی لازم را  ــق و پختگ ــی، عم ــر انقاب ــم و تفک نداری
در دانشــگاه پیــدا نمی کنــد. ایــن ، واضــح اســت. بــه 
ایــن معنــا کــه اگــر فــرض کنیــم کســی نســبت بــه 
انقــاب، هیــچ معرفــت یــا اعتقــادی نداشــته باشــد 
ــا  ــه م ــت ک ــور نیس ــود، این ط ــگاه بش و وارد دانش
ــه از  ــردا ک ــخص، ف ــن ش ــه ای ــیم ک ــن باش مطمئ
ــی  ــیِ مؤمن ــرد انقاب ــد، ف ــرون می آی ــگاه بی دانش
بیــرون آمــده اســت؛ درســت اســت؟ عکســش، 
مصادیقــی دارد؛ مصادیــق کمــی هــم نــدارد. کســانی 
ــا محیــط  هســتند کــه در محیط هــای خانوادگــی ی
ــی  ــام و مبان ــاب و اس ــه انق ــان، ب ــهری خودش ش
ــد،  ــه دانشــگاه کــه می آین ــا ب ــد؛ ام ــی معتقدن انقاب
می شــوند،  بی تفــاوت  یــا  می شــود،  کم رنــگ 
یــا همان طــور کــه اشــاره کردنــد جــذب یــک 
جاذبه هــای علی القاعــده منافــی بــا تفکــر و حرکــت 
انقابــی می شــوند؛ امــا آن طــرف قضیــه کــه متوقــع 
اســت، وجــود نــدارد. مــا بایــد کاری بکنیــم کــه در 
ــه  ــا ب ــد، این ج ــجو وارد ش ــی دانش ــگاه، وقت دانش
ــم  ــر عل ــه ب ــا همچنان ک ــد ت ــه  ای باش ــوان مرحل عن
خــود می افزایــد، بــر تفکــر و بینــش صحیــح و 
ــه  خــط درســت و هدایــت خــودش هــم بیفزایــد. ب
ــن کار،  ــد در ای ــگاهی می توان ــن، جهاد دانش ــر م نظ
ــای  ــه انجمن ه ــری ســهیم باشــد. البت ــه نحــو واف ب
اســامی، اگرخــوب عمــل بکننــد؛ دفاتــر نمایندگــی، 
اگــر پختــه و کامــل عمــل بکننــد، می تواننــد 
ســهم زیــادی داشــته باشــند. امــا آن ســهمی 
کــه جهاد دانشــگاهی، بــا توجــه بــه امکانــات و 
برنامه ریزی هــای دقیــق و نیــز ثباتــی کــه دارد، 
ــا آن  ــک از آنه ــرد، هیچ ی ــده بگی ــه عه ــد ب می توان
ــن کار را  ــد. ای ــه عهــده بگیرن ســهم را نمی تواننــد ب
بایــد شــما جــزو برنامه هایتــان قــرار بدهیــد؛ یعنــی 
ــد؛  ــت باش ــن جه ــان، در ای ــی و هنری ت کار فرهنگ
ــت باشــد  ــن جه ــم در ای ــان ه ــی کار تحقیقی ت حتّ
ــری  ــح فک ــط صحی ــجو را در خ ــان دانش ــه جوان ک
ــم  ــن الان ه ــن، م ــد. بنابرای ــت بکن ــی هدای و عمل
ــن  ــرای ای ــد ب ــگاهی را بای ــه جهاد دانش ــدم ک معتق
منظــور تقویــت کــرد. ایــن منظــور، منظــور کامــاً 

ــت«. ــی اس ــی و متین عقای
ایــن بیانــات مربــوط بــه 31 ســال پیــش اســت ولــی 
ــه  وقتــی وضــع دانشــگاه را ببینیــد گویــی متعلــق ب

نهــاد فناورصــرف بــه معنــای مصطلــح آن بیانگاریــم 
و بگوئیــم کار علمــی مــا همــان کار فرهنگــی اســت 
انحرافــی بیــش نیســت. اگــر مــا تصــور کنیــم علــم 
ــوآوری در یــک فضــای مجــرد و تهــی  و فنــاوری و ن
ــد گــره گشــا باشــد  از روح فرهنــگ جهــادی می توان
ســخت در اشــتباهیم و بــه بیراهــه می رویــم.  اخیــراً 
معــاون علمــی و فنــاوری رئیــس جمهــور مطلبــی را 
در فضــای مجــازی بــه اشــتراک گذاشــته اســت کــه 
بســیار شــنیدنی اســت توصیــه می کنــم حتمــاً آن را 

بدســت آوریــد و گــوش دهیــد.
بهــر حــال همــه بایــد بدانیــم ســلول هــای بنیــادی 
جهــاد دانشــگاهی کــه از آن کاظمــی هــا رویــش پیــدا 
کــرده انــد انســانهایی هســتند کــه از بطــن فعالیتهای 

فرهنگــی برخاســته انــد. 

بنــا بــه تعریــف مقــام معظــم رهبــری 
دانشــگاهی  جهــاد  تعریــف  »جهــاد«  از 
ــه  ــای خصمان ــا چالش ه ــه ب ــود مقابل می ش
چالش هــا  ایــن  از  یکــی  و  دانشــگاه  در 

وقتی مسئولیتی 
بر گردن شما نیست 

می توانید با دیگران مجادله کنید،
 دوستی نکنید و... 

ولی وقتی در یک جامعه اسلامی
 اداره جامعه 

به دست شماست، 
یا مدیریت جمعی به شما 

سپرده شده دیگر 
مسیحی و مسلمان و سنی و شیعه

 مطرح نیست، 
شما مدیر تمام آنان هستید 

و باید این جامعه 
و این جمع را با تمام تنوعش 

اداره کنید
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شماره‌147

همیــن امــروز اســت! هــر چــه قــدر مــن بخواهــم از 
جهــاد بگویــم همیــن اســت! و معتقــدم هــر چــه قــدر 
از ایــن تفکــر فاصلــه بگیریــم از معنــا تهــی خواهیــم 
ــه از چنیــن نگاهــی مــا را از یــک شــبکه  شــد. فاصل
ایمانــی و عاطفــی بــه یــک ســوپر مارکــت زنجیــره ای 
و بنــگاه اقتصــادی تبدیــل خواهــد کــرد و ایــن همــان 
ــاق  ــیم اتف ــب باش ــد مراق ــه بای ــت ک ــه ای اس فاجع
ــه  ــت ک ــن نیس ــای ای ــه معن ــخن ب ــن س ــد. ای نیافت
ــوآوری  ــاوری و ن ــم، فن ــد عل ــش، تولی ــه پژوه ــا ب م
ــیم.  ــه باش ــه آن بی توج ــبت ب ــا نس ــم و ی ــاز نداری نی
ــا بایســتی  ــن اســت کــه م ــم ای آنچــه عــرض می کن
همــه ایــن فعالیتهــا را در ســپهر دیــدگاه رهبــر 
فرزانــه انقــاب پیگیــری کنیــم و آن چیــزی نیســت 
جــز تربیــت صحیــح فکــری و عملــی دانشــجویان و 
ســپس پــرورش انســانهای طــراز انقــاب کــه در هــر 
کجــا باشــند گلســتانی را بــه وجــود آورنــد کــه بهــره 
مســتقیم و غیــر مســتقیم آن را جامعــه و مــردم ببرند.

ــه  ــری و توج ــم رهب ــام معظ ــره ای از مق خاط
ــد؟ ــر داری ــه هن ــان ب ــژه ایش وی

ــه و  ــم توج ــوری ه ــت جمه ــان ریاس ــان در زم ایش
ــتند، در  ــگاهی داش ــه جهاددانش ــژه ای ب ــت وی عنای
ــر  ــری تئات ــنواره سراس ــه جش ــی ک ــال ها وقت آن س
ــی  ــنواره جدید التاسیس ــه جش ــور ک ــجویان کش دانش
ــنواره  ــن جش ــرای ای ــان ب ــد، ایش ــزار ش ــود- برگ ب
ــس  ــام ریی ــا پی ــنواره ب ــد و جش ــادر کردن ــی ص پیام
ــا  ــرای خیلی ه ــاق ب ــن اتف ــد؛ ای ــاح ش ــور افتت جمه
ــود چــون قســمت  ــاور ب ــل ب ــر قاب در آن شــرایط غی
کوچکــی از جهــاد ایــن جشــنواره را برگــزار می کــرد. 
ایشــان چــون بــرای ایــن کار ارزش قائــل شــده بودنــد 
پیــام دادنــد. در حالیکــه دســتگاه های رســمی وجــود 
داشــتند و خیلــی جهــاد را به رســمیت نمی شــناختند 
و کشــور هــم در شــرایط جنــگ بــود؛ در آن شــرایط 
توجــه ویــژه رهبــر معظــم انقــاب بــه چنیــن رویــداد 

ــود. ــا ب ــا معن ــیار ب هنری بس

اهالــی تئاتر خاطــره خوشــی از دوران ریاســت 

شــما در مرکــز هنرهــای نمایشــی وزارت 
ارشــاد در دهــه شــصت دارنــد، بــه بــاور شــما 
حاکمیــت دینــی و کارگــزاران متدیــن چگونــه 

بایــد بــا هنرمنــدان تعامــل کنــد؟
ــای  ــرد و چهره ه ــده ک ــر را زن ــامی، هن ــاب اس انق
هنــری را بــه چهره هــای مردمــی تبدیــل کــرد. 
چهــره هــای بــزرگ هنــری  کــه اکنــون مــردم آنــان 
ــل هســتند  ــرام قائ ــا احت ــرای آنه را می شناســند و ب
قبــل از انقــاب اغلــب ناشــناخته بودنــد. چهــره هــای 
شــناخته شــده بــرای مــردم، خواننده هــای لالــه زاری 
ــتاد  ــاد اس ــده ی ــون زن ــی چ ــه هنرمندان ــد و ن بودن
ــی را  ــدان واقع ــه هنرمن ــه ب ــاب، توج شــجریان. انق
بــه بخشــی از زندگــی روزمــره مــردم تبدیــل کــرد. در 
واقــع انقــاب آن چهره هــای فاســد کــه در منجــاب 
ــیدند  ــس می کش ــاهی نف ــیده شاهنش ــگ پوس فرهن
و هدفــی جــز ولنــگاری و لاابالی گــری نداشــتند 
و هنرشــان در خدمــت ســرمایه داری و بــورژوازی 
ــت  ــاب خدم ــت. انق ــار گذاش ــود را کن ــتبداد ب و اس
ــه  ــا را ب ــرد و آنه ــی ک ــدان واقع ــه هنرمن ــی ب بزرگ
چهــره هــای مردمــی تبدیــل کــرد. طبیعــی اســت در 
مواجــه بــا چنیــن هنرمندانــی مدیریتــی کــه نوعــی 
ــد  ــوب« اســت کار ســاز خواه ــح قل ــر »فت ــارت ب مه
ــد  ــد می توانی ــوب را فتــح کردی ــود. وقتــی شــما قل ب
ــا  ــا آنه ــتی ب ــاط درس ــید و ارتب ــق باش ــری موف مدی

برقــرار کنیــد.

شما این کار را چگونه انجام دادید؟
اولیــن کار ایــن بــود کــه این میــزی را کــه بــرق دارد و 
جاذبــه دارد را پشــت در گذاشــتم ایــن میــز مدیریت را 
از خــودم دور کــردم و بــه جــای آن یــک میــز دایــره ای 
گذاشــتم کــه همه پشــت آن بنشــینند از جملــه خود 
رئیــس. کار دوم ایــن بــود کــه درهــا را بــاز گذاشــتم 
تــا همــه ببیننــد کــه اینجــا چــه خبــر اســت.  وقتــی 
درهــا  بســته باشــد بعضــی گمــان میکننــد کــه درآن 
ــه  ــه کســانی ک ــر آنک ــر اســت؛ و دیگ ــاق چــه خب ات
کاری دارنــد بتواننــد مراجعــه کننــد چــون هــر فــرد 
مراجعــی کــه بــه ســمت شــما می آیــد در واقــع یــک 

ــه ســمت شــما  لطــف و رحمــت الهــی اســت کــه ب
ــه  ــه ب ــول معصــوم کســانی ک ــر اســاس ق ــد؛ ب می آی
ــد و از  ــا شــما کاری دارن شــما مراجعــه می کننــد و ب
شــما تقاضایــی دارنــد رحمت هــای الهی هســتند چرا 
وقتــی چنیــن اســت در رحمــت الهــی را بــر روی خود 
ببندیــم؟ و بعــد کارهــا را بــه کاردان ســپردم و از همــه 
نیروهــا و ظرفیــت هــا به نحــو احســن اســتفاده کردم. 
تــاش کــردم جاذبــه حداکثــری و دافعــه حداقلــی را 
در عمــل نشــان دهــم و بــه صراحــت اعــام کــردم جا 
ــرای کســی تنــگ نیســت همــه می تواننــد بیاینــد  ب

مگــر منــع قانونــی وجــود داشــته باشــد.

ــد و  ــی مذهبــی بودی ــر انقلاب شــما یــک مدی
یــک هنرمنــد کــه در چشــم مذهبیــون خیلی 
ــد ؛  ــه می کن ــما مراجع ــه ش ــت ب ــد نیس مقی
ــارض  ــما تع ــادات ش ــا اعتق ــته های او ب خواس

ــرد؟ ــد ک ــه بای ــا چ دارد، اینج
ــر او هســتم  ــن مدی ــه تعارضــی؟ او کاری دارد و م چ
ــم. چــه تعارضــی  ــه کار او رســیدگی کن ــد ب ــن بای م

ــود دارد؟ وج

ــا  ــه ب ــد ک ــرا کن ــری را اج ــد تئات او می خواه
عقائــد شــما و سیســتمی کــه در آن مدیریــت 
می کنیــد تعــارض دارد. شــما مدیــر دســتگاه 
فرهنگــی مبلــغ اســلام نــاب محمدی هســتید 
ــه در  ــد ک ــرا کن ــری را اج ــد تئات و او می خواه

راســتای اهــداف اســلام امریکایــی اســت. 
ــود. تــاش  ــون ب ــر اســاس قان معیــار مــن تصمیــم ب
کــردم هیچــگاه فراتــر از قانــون عمــل نکنــم. بدیهــی 
اســت در یــک جامعــه فهمیــده اینکه شــما بــر اجرای 
قانــون تاکیــد کنیــد کســی رنجیــده نمی شــود. 
متاســفانه بیشــتر مشــکات هنگامــی رخ می دهــد که 
مــا بخواهیــم بــر اســاس ســلیقه خــود عمــل کنیــم. 
وقتــی مســئولیتی بــر گــردن شــما نیســت می توانیــد 
بــا دیگــران مجادلــه کنیــد، دوســتی نکنیــد و... ولــی 
وقتــی در یــک جامعــه اســامی اداره جامعه به دســت 
شماســت، یــا مدیریــت جمعی به شــما ســپرده شــده 
دیگــر مســیحی و مســلمان و ســنی و شــیعه مطــرح 
نیســت، شــما مدیــر تمــام آنــان هســتید و بایــد ایــن 
جامعــه و ایــن جمــع را بــا تمــام تنوعــش اداره کنیــد. 
ــر  ــک زن غی ــه ی ــم ب ــی از ظل ــن)ع( وقت امیرالمومنی
مســلمان بــا خبــر می شــوند می فرماینــد: ) قریــب بــه 
ایــن مضمــون(: اگــر مســلمانی از ایــن غصــه بمیــرد 
ســزاوار اســت و نمــی تــوان او را ســرزنش کــرد. ظلــم 
بــه هیــچ کــس جایــز نیســت. وقتــی بــه هنرمنــدی 
ــم می شــود چــه  کــه تحــت مدیریــت مــا اســت ظل
ــوی آن را  ــد جل ــر مســلمان  بای مســلمان و چــه غی
بگیریــم. ایــن روشــی اســت کــه بــه مــا آموخته انــد 
و هنرمنــدان هــم قــدر شــناس هســتند و تفــاوت را 
حــس می کننــد و  اگــر آن طــور کــه بــزرگان دیــن به 
مــا آموخته انــد بــا آن هــا برخــورد کنیم،شــک نکنیــد 
ــه  ــد و چ ــرار می گیرن ــر ق ــز تحــت تاثی ــا نی ــه آنه ک
بســا کــه بــا شــما همــراه شــوند کــه بســیاری از آنــان 
شــدند و تــا امــروز هــم نــگاه مثبــت خــود را بــه آنچه 

ــد. ــظ کرده ان ــت حف در آن دوران گذش



باشگاه مخاطبان رایحه مجالی برای ایجاد ارتباط دو سویه بین ما، خبرنگاران و تهیه کنندگان 
نشریه و شما مخاطبان همیشگی و پیگیر فعالیت های قرآنی است.

شما می توانید از طریق عضویت در این باشگاه ، نظرات خود را به ما اعلام کنید، سوژه هایی 
را که از دید ما پنهان مانده یادآوری کنید، نقدمان کنید، تشویق مان کنید و ما را در جهت 
اطلاع رسانی قرآنی یاری دهید. برای آگاهی از منتخب اخبار درج شده در خبرگزاری بین 

المللی قرآن می توانید به عضویت کانال تلگرام درآیید.
برای مشاهده عکس های منتخب خبرگزاری، صفحه اینستاگرام ایکنا را پیگیری کنید.

نظرات خود را از طریق ایمیل و یا سامانه پیامکی برای ما ارسال کنید.
ما تنها با پشتیبانی مخاطبان خیرخواه است که امید به تأثیرگذاری در جامعه داریم، ما را به 

دوستان خود معرفی کنید.
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